ROBERTO SEGRE

AVIONES, DIRIGIBLES Y PAISAJES. Tras un silencioso viaje de cinco
dias en el dirigible Hindenburg, que le permitd escribir un texto fun-
damental sobre los vinculos entre el arte y la arquitecturat, Le Cor-
busier llegé al hangar de Santa Cruz, situado en la zona oeste de
Rio de Janeiro (aln existente), en la madrugada del 13 de julio de
1936. Instalado en el Hotel Gléria, a orillas de la bahia de Guana-
bara, donde realizaba su sesién de nado matinal, se organizé de in-
mediato el equipo de trabajo en el estudio de Costa, en el edificio
Castelo (av. Nilo Pecanha 151), en el centro de |a ciudad. Durante
las cuatro semanas que residio en la capital carioca?, el Maestro
acometio multiples tareas:

a) asesorar el proyecto del Ministerio de Educacién y Salud;

b) participar en el equipo responsable de la Ciudad Universitaria;

c) impartir seis conferencias —que constituian la justificacién
bésica de su visita en términos administrativos y econémicos—,
concentradas en la segunda quincena de su estancia (del 31 de
julio al 14 de agosto)3;

d) realizar informes sobre los proyectos y gestiones politicas
(con el fin de obtener el cambio del terreno de Castelo por el de
Santa Luzia);

e) elaborar nuevas versiones de su proyecto urbanistico para Rio;

f) profundizar en el conocimiento de la ciudad y sus alrededores
através de recorridos y visitas, documentados en los cuadernos de
notas;

g) desarrollar sus habituales actividades deportivas, recreativas
y sociales. éLas distribuyé equilibradamente en su “ciclo solar” o
privilegié algunas de ellas sobre otras? éMantuvo una equidistan-

Le Corbusier en Rio de Janeiro (1936).
Los proyectos del Ministerio de Educacion
y Salud: Santa Luzia y Castelo

cia en su dedicacion miltiple a la arquitectura, el urbanismo, la na-
turaleza y la teoria?

Del andlisis de los proyectos, dibujos y Carnets de viaje*, cabe for-
mular la hipétesis que los temas geograficos y urbanisticos prevale-
cieron sobre aquellos arquitecténicos. A la percepcion del paisaje de
Rio evidenciada en la representacion de las miiltiples nuances de la
prédiga naturaleza, y la familiarizacién con los tipos populares loca-
les, se sumaron las nuevas versiones del ‘viaducto” dibujadas en los
continuos croquis realizados durante su estancia. Resulta evidente
que la concepcién general de la Ciudad Universitaria y el disefio de
sus edificios —cuya dimensién urbana habia sido ya experimentada
en el conjunto cultural del Mundaneum (1929)5 — alcanzaron un gra-
do mayor de elaboracién que las dos soluciones planteadas para el
Ministerio. Si comparamos la secuencia de los Grands Travaux eje-
cutados entre los dos proyectos del Palacio de las Naciones en Gi-
nebra (1927) y el Palacio de los Soviets en Moscut (1931), el dise-
fio del MES para el terreno de la playa de Santa Luzia constituye una
propuesta menor, con escasos aportes sobre las ideas ya formuladas
anteriormente. También fueron esquematicos los esbozos apresura-
dos de la adaptacién solicitada por el Ministro para el terreno de la
Explanada del Castelo, elaborados un par de dias antes de su regreso
a Parfs, al punto que ninguno de ellos quedo incluido en la CEuvre
Compléte 1934-19386.

¢A qué se debe esta opcion “ambientalista” del Maestro?
Desde 1927, al colocar el Palacio de las Naciones a orillas del lago
de Ginebra, jerarquizando la significacién del paisaje natural y la
atmésfera circundante, el entorno inmediato asumié una impor-
tancia equivalente al partido arquitecténico, demostrando, segin

" Este texto forma parte de la investigacién que se desarrolla en el PROUB/FAU/UFRJ sobre el edificio del Ministeno de Educacidn y Salud (1935-1945), en Rio de Janeiro, con el apoyo del CNPy de Brasilia, Agra-
dezco las sugerencias y correcciones realizadas al ensayo por los miembros del equipo de investigacién: Andrea Borde, José Barki y José Kds. —1 Le Corbusier, "A Arquitetura e as Belas-Artes” (presentacidn y traduc-
cidn de Lucio Costa), Revista do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional 18, Rio de Janeiro 1984, pp 53-68.— 2 Llaman la atencién algunas afirmaciones inexactas del Maestro, tanto literarias como gréficas. En una
carta enviada al Sr. Hartford de Connecticut (1° de octubre de 1936), afirma. je viens de passer deux mois & Rio de Janeiro ol f'ai fait les plans du Palais du Ministére de |Education ef, d'autre part, les plas d'une Cité Uni-
versitaire qu'on projetie de construire, Archiva FLC, Paris.—3 El tema de las conferencias ya ha sido tratado en diversos ensayos. Los textos integrales estdn publicados en P M, Bard), Lembranca de Le Corbusier. Atenas,
I, Brasil Nobel, Sio Paulo 1984, Sin embargo, Bardi comete el errar de presentar la primera de 1929 mezclada con las seis de 1936, Los resimenes de los contenidos de las impartidas en 1936 aparecen en Yannis
Tsiomis (019.) Le Corbusier. Rio de Janeiro 1929- 1936, Centro de Arquitetura e Urbanismo do Rio de Janairo, Prefeitura da Cidade do Rio de Janeire, Rio de Janeiro 1998 —4 André Wogenscky, Maurice Besset, Fran-
coise de Franclieu, Le Corbusier. Camets, vol, 1 {1914-1948), Herchier, Dessain et Tolra, Fondation Le Corbusier, Paris 1981. El C12, contiene la mayoria de los dibujos realizados durante su estancia en Rio de Janeiro,
— 5 Proyecto que se identificaba con la bisqueda de una cultura *mundial’, en pro del bien de la Humanidad, impulsada por el belga Paul Otlet. Ver William J. R, Curtis, Le Corbusier. Ideas y formas, Hermann Blume,
Madrid 1987, p 88: Matheus Gorovitz, Os Riscos do Projeto. Contribuico & andlise do juizo estético na arquitetura, Edunb, Studio Nobel, Sao Paulo 1993; Elisabeth D, Harris, Le Corbusier. Riscos Brasileiros, Nobel, Sio
Paulo 1987, p 100.—6 La investigadora Elisabeth D. Harris, en su libro (p 92), comete varios errores interpretativas, Al afirmar que la perspectiva del proyecto de Castelo fue publicada por Le Corbusier, se confunde
con la nueva propuesta realizada por el equipo después de la partida del Maestro, que éste integrd como suya en los dos tomos sucesives de la (Euvre Compléte,
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algunos criticos, un progresivo retorno a "los origenes” —la bis-
queda de lo primitivo, lo teldrico, lo vernédculo y lo femenino, aso-
ciado con la “madre” tierra—, inspirado en el pensamiento rous-
seauniano?. Aproximacién progresiva iniciada en la identificacién
del sitio de la casa de sus padres (pére fervent de la nature) a
orillas del lago Leman (1923)8; se radicalizé en el disefio de la
casa Errdzuriz en Chile (1929) y la Maison aux Mathes (1935), ab-
sorbiendo al mismo tiempo la influencia surrealista y la experien-
cia pictdrica de los desnudos femeninos®,

Si bien el viaje realizado por los Balcanes hasta Turquia y el mar
Egeo (1911) lo puso en contacto con las ancestrales tradiciones
folcléricas y populares de Europa y el Oriente, asimilando paisajes
clasicos y exéticos, la visién geografica aln estaba limitada a un
marco reducidol®. El cambio de dimensién ocurrié en América
Latina, no sélo por la extensién del territorio, sino por la perspecti-
va que le abrid |la observacion desde el avidn de su diversidad geo-
gréfica, al viajar de Buenos Aires a Asuncién del Paraguay, expe-
riencia que impacté profundamente al Maestro1. Alli se enfrenté
con la infinitud de La Pampa, los caudalosos rios y meandros de la
Mesopotamia argentina; seguidos de los inesperados contrastes
de la naturaleza en Rio de Janeiro. El climax del entusiasmo por el
Nuevo Mundo aparecid en sus textos, al decir: Ma téte est pleine
encore de I'Amérigue... il n'y avait nulle inflitration européenne
dans cette masse puissante de sensations et de spectacles amé-
ricains qui.. s'étalent succédés, étagés, superposés en une pyra-
mide dont Rio était le haut et était couronné come d'un feu d'arti-

1. El proyecto de Castelo, visto desde la
plaza del Hombre Brasilefio.

2.El proyecto de Castelo en el contexto
urbano de Rio de Janeiro,

fice'2. O sea, que la experiencia de recorrer los morros, la bahia, las
playas, los bosques, insertados dentro de la ciudad, motivaron las
nuevas visiones de una estructura urbana basada en la cinta hori-
zontal continua que nucleaba las viviendas a lo largo de recorridos
sinuosos —frappant de mont et mont et tendant la main d'une baie
a l'autre’® — en una genial simbiosis entre arquitectura, urbanismo
y naturaleza, luego desarrollada en detalle en los sucesivos planes
Obus en Argelt4,

Al regresar a Rio en su segundo viaje, Le Corbusier estaba su-
mergido de lleno en |a problemaética urbanistica: en el quinquenio
1930-35 redacté la Carta de Atenas; publicé el libro La Ville Ra-
dieuse en respuesta a los "desurbanistas” rusos; intentd obtener la
encomienda de una nueva ciudad en la ltalia de Mussolini; seguia
disefiando soluciones para Argel; realizé los planes de las ciuda-
des de Nemours y Zlin. O sea, por una parte buscaba una “autori-
dad" politica's sensibilizada con las urgentes soluciones a los pro-
blemas de las metrépolis; por otra, deseaba hallar una comitencia
que le permitiera concretar sus ideas. Rio de Janeiro constituia un
ambito propicio para ello. Habia acontecido una revolucién que
proponia modernizar el pais; la poblacién urbana crecia acelerada-
mente dentro de estructuras tradicionales y obsoletas; surgia un
grupo de jévenes profesionales identificados con la vanguardia,
que ademds se consideraban fieles discipulos y a su vez asociados
al poder estatal’®, Le generaba alguna esperanza el desinteres
del Prefeito Pedro Ernesto (1931-1936) por el Plan Director
académico de Alfredo Agache aunque aprobado en 1931 por la

du ge, et, en lair, 4 un niveau déterming, sur un sol horizontal de beton juché au haut des

— 7 Pour linstant je conserve I'herbe et les troupeaux, les arbres séculaires et toutes les échay

pay

pilotis que descendent; eux, 14 ou ils trouvent leur base, j'éléve les prismes limpides et purs d'édifices ulilitaires; je compose atmosphériquement, Adolf Max Vogt, Le Corbusier, the Noble Savage. Towards an Ar-
chaelogy of Modernism, The MIT Press, Cambridge, Mass. 1998, p 133, — 8 Le Carbusier, Une petite maison, Les carnets de la recherche patiente, Editions Girsberger, Ziirich 1954, p 11.—9 Richard Ingersall,
A Marriage of Contours, Princeton University Press, New York 1980, p 11, Es el cambio de los objels types a los objets & réaction poétique.— 10 La vision del paisaje estaba referida a situaciones arquitectdni=
cas, como la Acrépolls en Atenas o la escarpada roca que albergaba el monasterio del Monte Athos: Todo el Oriente me parece forjado a grandes golpes de simbolos. Giuliano Greslier, Le Corbusier. Viaggio in
Oriente, Marsilio Editori, Fondation Le Corbusier, Venezia 1984, p 271.—11 Su pasién por el aeroplano quedd documentada en el libro Aircraft, The Studio, London 1835, A su vez, Fernanda Pérez Oyarziin sefald:
Se dirla que Sudamérica se le aparece antes que nada como geografia y que la potencialidad de arquitectura que esta geagrafia le sugiere se transmite a la fuerza y al liismo con que la describe y la canta, en
Fernando Pérez Oyarzin (edit), Le Corbusier Sudamerica. Viajes y Proyectos, Ediciones de la Escuela de Arquitectura de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile, Santiage de Chile 1991, p 40.—12 Le Cor-
busier, Précisions sur un état présent de l'architecture et de lurbanisme, Editions Vincent, Fréal & Cie, Paris 1960, p 1,—13 Stanislaus von Moos, "A Ville Radisuse e seus fantasmas’, en Yannis Tsiomis (edit.), Le
Corbusier, Rio de Janeire, 1929-1936, Centro de Arquitetura e Urbanismo do Rio de Janeiro, Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro 1998, pp 20-25, Y agrega Le Corbusier: Tudo seria absorvi-
do por esta paisagem violenta e sublime.. e os seus picos, seu Pio de Agucar, seu Corcovado, sua Gévea, seu gigante Adormecido, ficaram valorizados por esta impecdvel linha horizontal, en Précistons, "Coro-
lfaire brésilien.. qui est aussi uruguayen” (1830), op. cit, p 244, —14 Ver: William J, R. Curtis, op. cit, p 118; Mary MclLeod, “Le Corbusier and Algiers”, Oppositions 18-20, New York, invierno/primavera 1980,
p 556.—15 Le Corbusier, "L'Autorité devant les taches contemporaines”, L 'Architecture d'Aujourdhul 9, Paris, septiembre 1935, reproducido en AA 158, Paris, octubre-noviembre 1971, p B7: Es en este momento
d capaz de blecer una organizacidn completa que asegure la ejecucidn efectiva de cuanto requieren las necesi-

cuando se hacen necesarios los clarividentes.. la busgueda de una forma de



Comissao do Plano da Cidade do Rio de Janeiro, cuya concrecion
parcial acontecié posteriormente con Henrique Dodsworth
(1937-1945) y la apertura de la avenida Presidente Vargas'?. La
expansion de la ciudad, con las nuevas funciones propuestas —el
nuevo centro administrativo en Castelo, el aeropuerto en el Aterro
y la Ciudad Universitaria en la Quinta de Boa Vista—, requeria la
definicion de ejes viales y renovadas estructuras urbanas, que jus-
tificarfan la participacién del Maestro,

Ademds, continuaba fascinado por la multiplicidad de factores
que componian el paisaje de Rio: la conjuncién de sinuosos morros,
blancas playas, mar azul, bahia de contornos irregulares, bosques
exuberantes, con la ciudad entrelazada a estos atributos originarios.
Quedd atras la tierra de nadie, el vacio geografico que albergaba
las abstractas propuestas urbanas tedricas de la Ciudad de Tres Mi-
llones de Habitantes o la Ville Radieuse. Tampoco tenian viso de rea-
lidad, al perdurar los efectos econdmicos negativos de la Gran Cri-
sis del 29, los rascacielos del Plan Voisin o las torres cartesianas
imaginadas frente al puerto de Buenos Aires. La decepcién y amar-
gura que surgieron de la visita a Estados Unidos (1936), al no ma-
terializarse ningln encargo arquitecténico, produjo cierto distan-
ciamiento de la imagen esquemadtica del edificio alto como solucién
universalt®,

El racionalismo abstracto, identificado con el silencio y la
soledad de la estepa y el desierto que contenian al ermitafio —el
Lobo Estepario de Herman Hesse (1927)—, fue sustituido por el
vitalismo activo y la propagacién de las nuevas verdades, influen-

ciado por Asi hablaba Zarathustra (1885) de Nietzsche'®. Asumié
la imagen del activo y dindmico predicador quien, al bajar de la
montana, descubre la maldad de la ciudad tradicional controlada
por los mercaderes y regresa a la naturaleza, intentando difundir
sus ideas entre los discipulos que lo rodean?20. Diversos ensayistas
—H. Allen Brooks (1997), J. L. Cohen (1999), C. Jencks
(2000)2'— vincularon Le Corbusier a Nietzsche, pero no asocia-
ron la metafora del Anticristo con las proclamas urbanisticas de Le
Corbusier en Rio de Janeiro, quizé por la manifiesta aversion de
Zarathustra respecto a la gran ciudad. Sin embargo, coincidia con
el filésofo aleman en su cruzada contra un mundo maligno, forjado
por inescrupulosos intereses econémicos, proponiendo un nuevo
orden basado en la simbiosis entre hombre, naturaleza e imagen
inédita de la ciudad; cuestionando el conservadurismo de la aca-
demia, el historicismo, la rigidez de las estructuras tradicionales y
la mediocridad imperante. El profeta, desde los morros, intuyd la
necesidad de un accién creadora “sobrehumana’, demilrgica,
conformadora del hébitat del futuro como expresion de la integra-
cién socionatural, contraria al exacerbado individualismo del capi-
talismo industrial22, y parte integral del sistema geogréfico cuyo
territorio fuera forjado por la divinidad.

Su vision, entre mégica y profética, abandond la estructura ra-
cional homogénea del sistema urbano, sustituyéndola por una geo-
metria libre y multiforme?23, asociada a la sensualidad expresiva del
sitio y sus mujeres, permitiéndole imaginar la inmensa “maquina
biomérfica” —segln Tafuri—, sintesis de hombre-naturaleza y ar-

dades colectivas (CIAM, Bruselas 1930), "Le parcellement du sol des villes®). — 16 Le Corbusier debia de tener alguna esperanza en una posible intervencién urbana, al pertenecer tanto Costa como Reidy a la
Comisién del Plano da Cidade. Reidy, en sus posteriores propuestas para el Castelo y Santo Antonio, desed persistentemente lograr la participacion del Maestro. Liicia Helena Pereira da Silva, O Rio de Janeiro
e a Reforma Urbana da Gestdo de Dodsworth (1937-1945): a Atuagao da Comissao do Plano da Cidade”, Anais. V Encontro Nacional da Anpur, vol. 1, Belo Horizonte, agosto 1993, pp 45-55.—17 Denise Cabral
Stuckenbruck, O Rio de Janeiro em Questao: O Plano Agache e o Idedrio Reformista dos Anos 20, IPPUR, FASE, Rio de Janeiro 1986, p 112.—18 Mary McLeod, *Le réve transi de Le Corbusier: LAmérique,
‘Catastrophe Féerique”, en J.L. Coheny H. Damisch, Américanisme et modemité. L ideal américain dans l'archifecture, Flammarion, Paris 1993, pp 209-227.—19 Frederich Wilhelm Nietzsche, Assim falava Zara-
tustra, Hermus Livraria Editora, Sao Paulo, s.f. — 20 Heinz Paetzold, “The Philosophical Notion of the City', en Malcolm Miles, Tim Hall, lan Borden, The City Cullures Reader, Routledge, London 2000, pp 204-
220. — 21 Jean-Louis Cohen, *Le Corbusier’s Nietzschean Metaphors”, en Alexandre Kostka y Irving Wohlfarth (edit), Nietzsche and *An Architecture of Our Minds”, The Getty Reserch Institute Publications and
Exhibitions Program, Los Angeles 1998, pp 311-332; Charles Jencks, Le Corbusier and the Continual Revolution in Archifecture, The Monacelli Press, New York, pp 354-355— 22 Manfredo Tafuri, Progetto e
utopia. Architettura e sviluppo capitalistico, Laterza, Bari 1873, p 117 Aunque el autor se refiere al Plan Obus, vale igual para Rio: (la propuesta) no se limita a un nuevo “esiatuto del terreno” que, venciendo la
anarquia paleccapitalista de (a acumulacidn de (a renta de la tierra, disponibiliza la totalidad del suelo para la reorganizacion unitana y orgdnica de lo que se convertird en un verdadero sistema urbano, En pala-
bras mds poéticas, dice lo mismo Costa: E que, impressionado pela beleza diferente da paisagem nativa e convencido de que o desenvolvimento iminente da cidade, comprimida éntre o mar e a montanha, iria
comprometer sem o0 seu esplendor p uma ordenacédo arquitetdnica monumental capaz de absorver no seu bojo a totalidade das inversdes i em perspectiva.., Lucio
Costa, Registro de uma vivéncia, Empresa das Artes, Sdo Paulo 1985, p 158.—28 Segun Josep Quetglas, estos antagonismos duales perduran en la vida y obra del Maestro, como principios inseparables, an-
tagonicos y complementarios. Ver, Josep Quetglas, *Con el pablico en suspenso”, Circo91, Madnd 2001, p 3.

ica. concebeu,
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quitectura-paisaje24. Las formas puras apolineas de Platén y el as-
cetismo calvinista heredado de sus antepasados fueron sustitui-
das por las figuras orgdnicas libres surgidas en Rio, reveladoras de
la simbiosis entre el gesto dionisfaco y la memoria histérica?’, que
culminaron en los bloques curvos de Fort 'Empereur, integrados al
Plan Obus A de Argel (1932)26. Finalmente, a orillas del mar, ante
la bahia de Guanabara, con su tradicional pasion y voluntad de
hierro, cual Quijote contra los molinos de viento, congregé a los
discipulos para llevar adelante |a cruzada por la arquitectura y el ur-
banismo modernos en Brasil??. A pesar de su reconocido indivi-
dualismo, creia también en el fruto de la transmision de la expe-
riencia. No tuvo que lamentarse de la semilla sembrada en Rio de
Janeiro28,

INCOGNITAS A DESVELAR

Costa y su equipo esperaban ansiosamente |a llegada de Le Cor-
busier para someter el proyecto del MES a sus imprevisibles y
severas criticas. Ya eran conocidos los juicios no siempre favora-
bles emitidos por los asesores de Capanema. Por ello, en la dltima
carta escrita por Costa con el fin de aclararle las tareas a realizar
en Rio, éste le solicitd que no hiciera publicos los comentarios ne-
gativos?¢. De acuerdo con estas orientaciones, en el informe a Ca-
panema, el Maestro afirmé: Este projeto pode ser classificado por

3.El proyecto de Castelo en el contexto
urbano del centro de Rio de Janeiro,

A la derecha, los edificios académicos de los
ministerios del Trabajo y de Hacienda.

4. Vista aérea del centro de Rio de Janeirg,

locali los dos proyecto: )5 por

Le Corbusier: Santa Luzia y Castelo,

seu valor arquiteténico dentro os melhores que ja se fizeran até hoje
néo imporfa em que pais®®. Sin embargo, en privado, a pesar de re-
conocer la aplicacién ortodoxa de los cinco puntos, cuestiond la
rigida simetria y el cardcter macizo de la composicién, el disefio
equivocado de los brise-soleil de la fachada —en los que no se
habia asimilado su experiencia en los proyectos de Argel31—; y el
aspecto académico de la escalera monumental de acceso al salén
de conferencias. Estas observaciones motivaron el irénico apelati-
vo de “la momia" otorgado al edificio.

De la critica al proyecto, el Maestro con el equipo debia acome-
ter los cambios necesarios para alcanzar una nueva solucién. Sin
embargo, ello no ocurrié: “la momia” quedd en remojo, Le Corbu-
sier cuestiond el terreno asignado al Ministerio y se dedicé a la
bisqueda de otro emplazamiento para realizar un proyecto alter-
nativo3?, declarando sin embargo que no era tal sino sélo una mo-
dificacién que mantenia la esencia del disefio realizado por el
grupo: J'ai simplement ouvert les ailes de vétre batiment33. Por
qué esa insistencia en cambiar de terreno? éPor qué no intentd, con
el equipo, transformar *la momia” conservando su localizacién en la
Explanada de Castelo? ¢Por qué no propuso una torre “monumen-
tal" esforzandose en obtener la alteracién de los cédigos urbanos?
&Por qué concentrd su esfuerzo en una solucién diferente, trabaja-
da personalmente con la directa participacion de Niemeyer como
dibujante, en vez de intentar la continuidad con “la momia’? Final-

— 24 Le Corbusier, Précisions, op.cit, p 245, (.)Le site entier se mettait 4 parler, sur eau, sur terre et dans l'air. Ce discours était un poéme de géometrie humaine et dimmense fantaisie naturelle. L'oeil
voyait quelque chose, deux choses: la nature et le produit du travail de 'homme. La ville s'annongait par une ligne qui, seule, est capable de chanter avec le caprice véhément des monts: lhorizontale, — 25
Giedion sugiere que las Inciativas urbanisticas inglesas del siglo XVl en Bath de alguna manera debieron influenciar la prapuesta de la cinta continua de viviendas. Ver Sigfried Giedion, Space, Time and
Architecture, The growth of a new tradition, Harvard University Press, Cambridge, Mass, 1967, p 158: "Le Corbusier makes use of skyscrapers which have the "erganic” outlines of the Crescents at Bath”
— 26 Mary McLeod, *Uappel de la Mediterranée”, en Jacques Lucan (edit), Le Corbusier. Une Encyclopédie, Centre Georges Pompidou, Paris 1987, pp 26-32. — 27 Oscar Niemeyer, "Arquiteto por nasci-
mento’, Mddulo 96, Especial Le Corbusier, Rio de Janeiro, noviembre 1987, pp 18-18, Lembro-me como nos solidarizdvamos com a luta que intransigentemente mantinha na defesa de seus principios,
principios gue a incomp 15d0 dos | o a realizacdo de seus projelos admirdveis. Revoltava-nos essa barreira inqualificdvel que ndo permitia a0 mundo civilizado possuir as mais
belas abras de arquitetura..—28 Le Corbusier, Cuando las catedrales eran blancas. (Viaje al pais de los timidos), Editorial Poseiddn, Buenos Aires 1948, p 54: (. )nada es tr bleza def
fruto del trabajo; el pensamiento. Todo lo demds d e: la iquisicién del individuo durante su vida. Todo se disuelve; cada cual liene que volver a empezarlo todo: lucha, esfuerzo para supe-
rarse, conquista individual, apasionada y, en cierto modo, desinteresada. ldeas que coinciden con la imagen de la modernidad elaborada en Marshall Berman Alf that is Solid Melts into Air. The Experience
of Modemity, Simon and Schuster, New York 1982.—29 M. Lissovsky, P. 5. Moraes de 54, Colunas da Educagdo. A construcéo do Ministério da Educagdo e Saude, Ministério da Cultura, Edigoes do Patri-
ménio, Rio de Janeiro 1996, p 93. Carta de Lucio Costa a Le Corbusier (26/6/1936), Uma de suas tarefas junto ao ministra sera dar-ihe sua opinido sobre o projeto do qual estou enviando fotos. Se ele
desagrads, diga-nos sem cerimdnia, mas, por favor, ndo diga secamente ao sr. Capanema: *E feic.. eles ndo me compreenderam, pois af nds estariamos perdidos sem apelo, uma vez que os ‘outros’jd o
condenaram & nds invocamos o seu testemunho. — 30 M, Lissovsky, P. S. Moraes de S4, op. cit, p 109. Sin embargo, al producirse las contradicciones entre Costa y Le Corbusier, a raiz de la publicacidn de
la obra construida, atribuyéndose el proyecto, el Maestro escribié: constatei que as plantas do Ministério nde convinham e que eram uma redugdo desfavordvel do edificio do Centrasoyus em Moscou que
projetei em 1926, Carta de Le Corbusier a P, M. Bardi (Parfs, 28/11/1948, en Cecilia Rodrigues dos Santos, Margareth Campos da Silva Pereira, Vasco Caldeira da Silva, Le Corbusier e o Brasil,
Tessela/Projeto, Sao Paulo 1987, p 201. — 31 Se referia a las [dminas horizontales (de hormigdn), separadas entre s, gue conformaban el tejido de fa fachada del immeuble Locatif (1933) en Argel. Willy
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mente, los planos elaborados para el Ministerio, érepresentaban el
resultado de un mes intenso de trabajo del grupo con el Maestro?34
En el terreno de las conjeturas, es licito formular algunas hipétesis
que pretenden responder a estos interrogantes.

No cabe duda que el proyecto de la Ciudad Universitaria tuvo
mayor significacién, tanto para Le Corbusier como para Costa y su
equipo. En primer lugar, desde el inicio de su gestién, Capanema
definié, como tarea prioritaria del Ministerio, organizar la ensefan-
za universitaria del Brasil, todavia precaria y dispersa en diferentes
instituciones3s. Mientras el "Palacio de la Cultura” ya estaba dise-
fiado y aprobada su solucién *moderna’, la sede de la Universidad
del Brasil, luego de infinitos debates y varias propuestas de locali-
zacion —la Praia Vermelha por Agache, la Lagda Rodrigo de Frei-
tas por Costa, y finalmente los terrenos de la Quinta de Boa Vis-
ta36 —, debia surgir en concordancia con las reformas educaciona-
les implementadas en todo el pais: de alli la invitacién cursada a
Piacentini, autor de la Ciudad Universitaria de Roma, y el posterior
proyecto solicitado a su estudio, elaborado con su asistente Vitto-
rio Morpurgo, una vez que fueran rechazadas las propuestas de Le
Corbusier y Lucio Costa.

En segundo lugar, para el Maestro, la dimensién compleja del
diseno del Campus constituia un desafio mayor que el edificio del
MES. Este ya era una realidad, definido por un equipo de discipu-
los y seguidores: con ellos no existian contradicciones de fondo.

Se trataba sélo de mejorar las soluciones alcanzadas, sin grandes
modificaciones. Por el contrario, en la Ciudad Universitaria, el en-
frentamiento era radical: una vez més se desencadenaba la batalla
contra la Academia. Habia que luchar *mano a mano” con Piacen-
tini, uno de los principales lideres europeos del clasicismo monu-
mental. De alli que Le Corbusier, con el equipo de arquitectos®?,
elaboré una respuesta madura, contrapuesta a las detalladas ima-
genes clasicas e historicistas de los italianos38. El no perdié las es-
peranzas, con posterioridad a su partida, de lograr vencerlos y con-
cretar el proyecto, como demuestran las sucesivas cartas enviadas
a Capanema entre 1936y 193939,

En relacién con la ciudad de Rio, la admiracién que sentfa por la
irregularidad de su trazado, el gigantismo “informal * de los facto-
res definitorios del paisaje cuya libertad y originalidad forjaron las
imagenes de la cinta continua en 1929, le hacfan rechazar el Plan
Agache. Si bien la conferencia inaugural realizada en su primera
visita abrié con un elogio a Pereira Passos40 y a su intervencién ur-
banistica en la capital, cuestionaba la propuesta de su colega pa-
risino. Si Passos era émulo de Haussmann en la creacién de los
grandes trazados de la ciudad moderna, Agache representaba la
persistencia de la estructura compacta que el Maestro combatia,
como se evidencid en los dibujos sobre Buenos Aires que realizé
en 192941, Al referirse a la solucion final del MES, cuyos planos y
magquetas le fueron enviados por Costa en 1937, elogié la pro-

Boesiguer (edit) Le Corbusier, (Euvre Compléte 1938-46, Girsberger, Zirich 1946, *Le brise-soleil’, pp 108-113.—32 En el informe a Capanema, Le Corbusier escribia: ocupei-me de procurar um outro
terreno suscetivel de sediar o paldcio projetado em condigdes suficientemente aceitdveis. Achei esse terreno... Respondo isto: proponhe ndo corrigir o projeto, que € excelente, mas sim substituir o terreno,
que & ruim, M. Lissovsky, P. 5. Moraes de S4, op. cif, p 110.— 33 Lucio Costa, Registro de uma vivéncis, op. cit. p 135-138. — 34 No parece que Le Corbusier, ademds de Niemeyer, tuviese otros colabo-
radores, segun lo demuestra su queja al Ministro: Estou com faita absoluta de desenhistas para levar adiante o estudo, Tratar-se-d de ver se este estudo tdo minucioso ndo deverd ser prosseguido em Paris,
com meu pessoal treinado (1)"; Carta de Le Corbusier a Capanema, 31/07/1936. M. Lissovsky y P. S. Moraes de S4, op. cit, p. 106.— 35 Simon Schwartzman et. alt, Tempos de Capanema, Paz e Terra,
Editora FGY, Rio de Janeiro 2000, p 114, Al crear la Comisién para el estudio de la ensefanza universitaria en 1935, el Ministro afirmé: ..ela deve, primeiro definir o que deve ser a universidade. Deve depois,
conceituar a universidade, e em seguida projetar a construgdo universitdria.— 36 Donato Mello Jr., *Um campus universitério para a cidade”, Arquitectura Revista N°. 2, FAU, Rio de Janeiro 1985, pp 52-
72.—37 Lucio Costa, Sobre Arquitetura, vol. 1, Centro dos Estudantes Universitdrios de Arquitetura, Porto Alegre 1962, p 67 El numeroso equipo estaba formado por Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Alfonso
Reidy, Carlos Lead, Firmino Saldanha, José de Souza Reis, Jorge Moreiray Angelo Bruhns. — 38 Matheus Gorovitz, op. cit, p 58. El autor critica el cardcter "universalista” de la solucién de Le Corbusier, re-
saltando el contenido “localista” del posterior proyecto de Lucio Costa. — 39 Marcos Tognon, Arquitetura ltaflana no Brasil A obra de Marcello Piacentini, Editora da Unicamp, Campinas 1999, p 23.En
1936, escribe "Visita: a Cidade Universitdria de Roma. Estd muito bem, mas & bem pequena, e no fondo ndo tem espirito moderno”. Luego en 1938 plantea: Ndo abandono a esperanga que o senhaor me
chame para trabalhar nos planos da Cidade Universitdria, ainda que o senhor me tenha dito que M. Piacentini tenha sido encarregado de fazer este trabalho. Por Gltimo en 1939, al analizar los planos de
Piacentini, dice: Examinel estes planos com muito escripulo.. devo declarar que séo planos de arquitefura antiga, em oposicdo com o espiritu que conduz o seu programa da Cidade Universitdria..—40 P.
M. Bardi, op. cit, p 121, Desejo colocar, no frontispicio das conferéncias do Rio, o nome do Prefeito Passos, o grande prestidigitador. Passos fez do Rio uma cidade que € um milagre, um espetdculo admi-
rdvel — 41 Margareth da Silva Pereira, Paris-Rio: le passé americain et le goGt du monument’, en André Lortie (edit.), Paris s'exporte. Modele d'architecture ou architectures modeles, Editions du Pavillon
de I'Arsenal, Picard Editeur, Paris 1995, pp 141-148. La autora sostiene que ambos tienen la raiz comiin tomada de las ideas de Hénard, pero mientras Agache aplica los manidos criterios Beaux-Arfs, Le
Corbusier concibe una nueva imagen generada por el paisaje de Rio, no asumida de Paris.
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puesta arquitecténica, lamentédndose del entorno que la albergaba,
consideréandola como “uma pérola em meio ao lixo agachico™2
4Podia entonces Le Corbusier dialogar con un contexto académi-
co que rechazaba por mantener una tradicién obsoletay ajena a los
desafios de la modernidad?43 {Cabia asimilar una postura urbanis-
tica que eliminaba los accidentes naturales y aplanaba la ciudad
para organizar un sistema de ejes y focos, opuestos a la esencia
paisajistica de Rio744 {Era |icito aprobar |a injustificada eliminacion
del morro do Castelo?scon todos sus edificios coloniales, intervi-
niendo brutalmente en la topografia originaria en aras de una falsa
modernidad, y construir en un espacio destinado al surgimiento de
la monumentalidad burocratica, a |la representacion estatica del
poder que él siempre rechaz6?48 ¢ Tenia sentido proponer un rasca-
cielo cartesiano, en un contexto compacto de calles y edificaciones,
sin los habituales espacios verdes que debian circundarlo? Por otra
parte, éera realmente capaz de trabajar con otros profesionales en
términos de igualdad, o sélo podia mantener una relacién de
maestro a discipulos?47

PLAYA DE SANTA LUZIA: LA FASCINACION DEL SITIO

Para el Maestro, la dinamica identificadora de la modernidad se aso-
ciaba con los nuevos medios de comunicacion que aproximaban entre
si las geografias distantes. Mientras Agache cubria la Explanada do
Castelo con edificios publicos y administrativos eclécticos, regulariza-
ba el borde de |la bahfa con paseos arbolados y avenidas rectilineas de

5. Fachada del proyecto de Santa Luzia.
Vista desde la Bahia de Guanabana.

6. Fachada del proyecto de Santa Luzia.
Vista desde la trama urbana de Rio de
Janeiro,

palmeras reales, Le Corbusier relacionaba sus visiones arquitectoni-
cas con el futuro aeropuerto adosado a la City, la irregularidad de la
costa de la bahia de Guanabara y la persistente imagen de los dos
iconos naturales: el Pan de Azdcar y el Corcovado. Opuesto a disenar
su propuesta del MES en el terreno original, buscd un sitio a orilla de
la bahia y encuentra un espacio libre sin construcciones en las cer-
canias, en proximidad al aterro del aeropuerto, frente a la playa de
Santa Luzia. Conformaba una estrecha manzana triangular de apro-
ximadamente 300 metros de longitud, bordeada en sus lados
mayores por una calle curva y la avenida Beira Mar48,
Sobre ella coloca un bloque horizontal aislado de 200 metros de
longitud y ocho pisos de altura, asentado en su totalidad sobre
pilotis de cuatro metros de altura, planteado como un desdobla-
miento de “la momia’, con sus alas laterales abiertas sin alterar la
estructura funcional de la solucién de Costa y el equipo. El volumen
principal estaba atravesado por un eje perpendicular menor, colo-
cado asimétricamente, formado por el trapecio bajo abovedado
del teatro, situado en la fachada norte, y el nuevo salén de exposi-
ciones, orientado hacia el sur. Sin embargo, ocurrieron cambios
sustanciales en el cardcter y organizacién de los espacios. No
cabe aquf reiterar la descripcién del proyecto, ya suficientemente
estudiado por Comas, 199849, pero si analizar algunos atributos
del disefio alin poco resaltados.

El primer enunciado del partido arquitectdnico consistié en
despojar de toda expresién monumental al ministerioS: su identi-
ficacién como edificio pdblico provenfa de su aislamiento, de su

— 42 Cecilia Rodrigues dos Santos et. alt, op.cit, p 199. Carta de Le Carbusier a Lucio Costa, 13/09/ 1937, —43 L'Académie a faif encore la percée du boulevard Haussmann. Elle établit les plans de la route triom-
phale & Paris, que se terminera & Etoile. Elle a besoins d'honneurs et de trophées, elle oublie que Paris s'anémie tout les jours, brisée par la machine. Dans cette ville en plein danger, on prépare des corléges et des
triomphes. La tuberculose est dans les quartiers pauvres, A quoi servent tant de trophées?.. Mais une nouvelle archifecture est née. Expression de l'esprit de notre femps. La vie est plus forte, citado en Paulo F. Santos,
Quatro Séculos de Arquitetura, Colecio IAB, Rio de Janeiro 1981, p 101. —44 Yannis Tsiomis, *Da utopia e da realidade da paisagem”, op. cit, pp 12-18. Para Agache, a cidade —a cavidade— € o mais importante na
metdfora. Para Le Corbusier, & a montanha —aquilo gue se destaca— que conduz o olhar. —45 Cabe aclarar que la visidn de tabula rasaaplicada a Paris en el Plan Voisin no se aplicaba a este caso, ya que no se trataba
de una estructura “arquitectdnica” que se deseaba sustitulr, sino de un componente natural caracteristico del dmbito geogréfico de Rio.—46 En este sentido, Le Corbusier imagind el empleo de la alta tecnologia en
la construccién de la ciudad como uma forma de conservar su naturaleza originaria, en vez de sacrificarla ferazmente, como se hizo tanto en la concepcidn académica como en la brutal especulacién que se desen-
cadend después de la Segunda Guerra Mundial, Ver: Jorge Francisco Liemur, “América Latina. Los espacios del ‘otro", en Richard Koshalek y Elisabeth A T. Smith (edit), A fin de siglo. Cien afios de arquitectura, E1
Artiguo Colegio de San lidefonso, The Museum of Contemparary Art, Los Angeles, México DIF. 1998, p 278.—47 Al disefiar en ofro terreno, y aunque sostuviera que partia de *la momia’, estaba elaborando un pro-
yecto diferente, de su propia responsabilidad, en el que se sabe, Niemeyer estuvo a cargo de dibujos y perspectivas. Por o tanto, queda la duda si es veridica la imagen de trabajo de equipo sustentada por Elisabeth E.
Harris, sobre el testimonio de E. Vasconcellos, op. oit, pag. 81; Alberto Xavier, Jose Carlos Coutinho y J. Luiz Sisberg, "Depoimentos. Gustavo Capanema’, Médulo N° B5, Rio de Janeiro, mayo 1885, pp. 27-32. Quem
0 ajudava muito nos seus projetos, quem era o "enfant-gaté” de Le Corbusier era Oscar Niemeyer. Como era 0 mais jovem e desenhava muiio bem, Oscar Niemeyer passou a ser o “sacristao”de Le Corbusier, Ele nao
fazia nada sem Oscar. @ Oscar convertia as suas idéias logo em desenhos. —48 H, Allen Brooks (edit), The Le Corbusier Archive. Pavillon des Temps Nouveaus and Other Buildings and Frojects, 1936-1937, Garland
Publishing, New York, London 1983, p 64.— 49 Carlas Eduardo Comas, *Le Corbusler: os riscos brasileiros de 1936" en Yannis Tsiomis (org), op. ¢it, pp 26-31. —80 El profesor Paulo Jardin sostuvo recientemente la



pureza geométrica dialogando con el paisajeS! —que es realmente
el componente monumental de la composicién—, y por la apropia-
cién visual del espacio exterior —la bahfa de Guanabara, el Pan de
Azicar y el Corcovado—, por parte de los funcionarios y los usuarios
del edificios2 Sin embargo, existia una monumentalidad “virtual',
casi imperceptible visualmente, pero definida por el Maestro: el
piso rectangular de granito colocado en el frente hacia la bahia y
dispuesto simétricamente respecto al bloque, que delimitaba el
espacio ceremonial del Ministerio. Las formas geométricas libres
en que fuera subdivido el terreno quedaban regularizadas por el
plano horizontal, extendido simétricamente a ambos lados del eje
principal; cuya axialidad era definida por la indicacion de dos ejes
menores, marcados por la presencia de la continuidad teatro-
salén de exposiciones y la localizacion del *hombre brasilefio’,
coloso sentado de diez metros de altura, semejante a un “Coloso
de Memnon", obra del escultor Celso Anténio (1896-1984). Este
constituia el hito referencial del ambito piblico de las congrega-
ciones populares o patridticas.

Es de sefalar la importancia otorgada por el Maestro al espec-
tador del paisaje en actitud de contemplacion, de éxtasis, ante la in-
conmensurabilidad de la naturaleza circundante: el reiterado dibujo
del funcionario sentado frente a la ventana que encuadra el Pan
de Azicar esta en la misma posicién que la figura escultérica. Asi
como el hombre de granito, ya no se erigia sobre un pedestal aca-
démico y distante; el hombre “cotidiano” en el interior del Ministe-
rio se distanciaba de la posicién erguida perretiana, ensimismado

en el cémodo sof4, en la fruicién visual de la belleza del paisajess,
Imagen metafdrica que representaba la identidad entre el pasado
y el Brasil futuro que se deseaba construirs4,

El segundo enunciado se manifiesta en la dimensién “urbanis-
tica" del edificio. El proyecto no constituye una solucién cerrada e
introvertida, como “la momia’, sino que materializa en el espacio
natural un fragmento arquitecténico. Carece de los atributos for-
males y volumétricos complejos que poseen el Palacio de las Na-
ciones de Ginebra o el Centrosoyuz. Al crear la ldamina horizontal
suspendida totalmente en el aire por los pilotis apoyados sobre
tres manzanas, Le Corbusier estaba construyendo un trecho del
“viaducto" o, segiin Comas, un segmento del rédent de |a Ville Ra-
dieuse: signo referencial del sistema arquitectura-ciudad-natura-
lezas®s. El partido, basado en un bloque tnico —con los servicios en
los extremos, identificados por dos volimenes salientes recubier-
tos por los brise-soleil—, articulado con el auditorio y el salon de ex-
posiciones ubicados perpendicular y asimétricamente respecto al
eje de laldmina, podria repetirse ad infinitum, al igual que la exten-
sién ilimitada de la Ville Radieuse.

Al sefalar —en el croquis de la planta general de la (Euvre
Compléte 1934-38— las circulaciones vehiculares que lo atravie-
san en ambas direcciones, tanto bajo el volumen principal y del au-
ditérium, como también el estacionamiento de los pilotis del basa-
mento%®, estaba privilegiando el valor urbano del Ministerio y su in-
sercion en el nuevo sistema vial imaginado para la ciudad. Pero, al
mismo tiempo, constituia una construccién metaférica de la futura

tesis del cardcter monumental del Ministerio, en su autonomia dentro del paisaje, acorde con los criterios paisajisticos de Camillo Sitte, Ver: Paulo Jardin de Moraes, Por uma *Nova Arquitetura® no Brasil, Jorge Machado
Moreira (1904-1992), Tesis de Maestria, FAU/UFRJ (inédita), Rio de Janeiro 2001, p 127 —51 ldea expresada con claridad en el pequefio crogquis de la (Euvre Compléte 1934-1938, op. cit. " 1936. Palais du Ministére
de 'éducation nationale et de la santé publique & Rio de Janeiro’, p 78. Este croquis y los que realiz6 en los Carnets, dibujados desde la bahfa hacia la ciudad, demuestran la analogfa con el transatldntico: el blogue, a la dis-
tancia, parece un barco anclado al borde de la bahia de Guanabara, —52 En el informe al Ministro, escribié Le Corbusler: .Se for construido na prala de Santa Luzia, a menau puiblica.. serd undnime no sentido de fouvar
uma solugdo que preservou os esplendores naturais do Rio, es; 0, tém sido perfei 1te desprezados na edificag@o da grande maiona
da cidade, exceto pelo grande Perefra Passos, que associou seu nome a gloria mundial do Rio.—53 Le Corbusier, Précisions, op. cit, p 78, Je pergois que l'teuvre que nous élevons n'est ni seule ni isolé; que l'atmosphére
alentour en constitue d'autres parois, daulres sols, dautres plafonds, que fharmanie qui m'a arrété net devant (el Pan de Azicar, R.5.), existe, peut exister partour, alteurs, toujours. L 'oewvre n'est plus faite seulement d'alle
méme: le dehors existe-. L harmonie prend ses sources au loin, partout, en tout. Le dehors est toujour nos dedans.—54 Carlos Eduardo Comas, “Protétipo e Monumento. Um Ministério, o Ministéno, Projeto 102, Rio de
Janeiro, agosto 1987, pp 137-149, Néo & um Brasil primitivo e rude que se evoca & um Brasil cioso de suas riquezas & conquistadas e dessjoso de guardé-las — altivo— para os seus. € um Brasil que é histdria e geografia
entrelacadas e canta sua geografia fropical coma natureza risonha e franca, paraiso passado, presente e future de clima amena, onde inferior & exterior se podem confundi, a terra € boa e os habitantes andam nus. —55
Le Corbusier, Précisions, op. cit, p 245, Le site entier se mettait & parler, sur eau, sur terre et dans Tair; il parlait architecture. Ce discours était un poéme de géomeéirie humaine et dimmense fantaisie naturelle. L'veil voyait
quelque chose, deux choses: la nature et le produit du travail de 'homme. La ville s'annongait par une ligne que, seule, est capable de chanter avec le caprice véhément des mants: lhorizontale. Ver: Carlos Eduardo Comas,
*Protétipo e menumento, un ministério, o ministéric’, Projefo 102, S&o Paulo, agosto 1987, pp 137-149.—58 Outro elementn de grande imporidncia € que o estacionamento para automdveis pdde ser agora criade, o que
nao seria possivel no terreno precedente, Informe de Le Corbusier a Capanema, M. Lissovsky, P S, Moraes de 54 op. cit,p 112,

Nes que S&0 prec objetos de admiragdo mundial e que, até o
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urbe, ya que las calles "virtuales” que atraviesan el edificio no resol-
vian ninguna exigencia concreta de circulacién. El acceso vehicu-
lar principal al Ministerio se producia a través del sistema de aveni-
das fijado en el plano Agache: basicamente desde la futura
Antdnio Carlos y de Beira Mar, a orilla de la bahia. Se niega asi la
herencia histérica: a pesar de la cercania con las manzanas de la
Explanada del Castelo, no dialoga con este tejido, sino que le
ofrece las espaldas: la [dmina, a pesar de contener el acceso prin-
cipal orientado hacia Rio, es practicamente ciega en su fachada
norte, identificada por la pared maciza perforada —al igual que en el
pabellén Suizo, el Centrosoyuz y “lamomia’—, y los quiebrasoles de
las areas de servicio que definen dos volimenes salientes, alteran-
do su pureza geométrica. El concepto de non finito (de Miguel
Angel) resulta evidente en el proyecto, al resultar imprecisa la
imagen del basamento. El fragmento de antepecho cerrado, que
soporta visualmente el pafio de cristal hacia la bahia, posee una co-
lumnata abierta en la fachada norte, carente de una funcién defini-
da en los dibujos de las plantas: sélo actia como apoyo ligero del
muro macizo perforado.

Le Corbusier no renunciaba a los contenidos formales y espa-
ciales del hecho arquitecténico. Diversas caracterizaciones del
proyecto evidencian sus blsquedas: el estudio de las proporcio-
nes; las relaciones de simetria ya analizadas; los trazados regula-
dores y el énfasis en las transparencias espaciales y visuales®. Un
croquis del Maestro demuestra la aplicacién de la regla de oro en
la definicién de las dimensiones del volumen y de su espesor.
También repite el ya clasico sistema tripartito, proveniente de las
obras anteriores: basamento (los pilotis); el piano nobile (volumen
principal) y atico (techo-jardin)se. Pero, sin lugar a dudas, la contri-
bucion mds importante, que desperté la atencion del equipo del
MES, fue el manejo de la riqueza espacial que articulaba el vesti-

7.El proyecto de Santa Luzia colocado en
el contexto urbano de 1936.

8. El proyecto de Santa Luzia colocado en e
contexto urbano actual A la derecha, el
Museo de Arte Moderno de Eduardo Affonso
Reidy y, a la izquierda, el aeropuerto Santos
Dumont, de los hermanos Roberto.

bulo de acceso con el salén de exposiciones, basado en las trans-
parencias logradas con la perforacién del bloque y la orientacién
miltiple de las visuales hacia el paisaje. Este constituia el gran
protagonista del proyecto: los visitantes del salén de exposiciones;
los funcionarios y el Ministro, todos ellos *miran” persistentemen-
te hacia el Pan de Azdcar recortado a la distancia, como telén de
fondo del escenario natural, cuya perspectiva queda definida por
el plano horizontal de granito de la plaza monumental, que se con-
tinda en las azules aguas de la bahia. El vinculo entre el vestibulo
y el salén de exposiciones, indicado por el plano inclinado de la
ancha escalera de acceso, contenia las columnas de doble altura
—luego asumidas por Niemeyer en la propuesta definitiva del
MES—, que sustentaban el volumen del salén y la terraza jardin
situada frente al despacho del Ministro.

Si comparamos las representaciones de ambos proyectos —*la
momia" y el de Santa Luzia—, observamos que, en el primero, el
entorno urbano o las visuales desde el edificio no estdn presentes
en las perspectivas que ilustran la propuesta: predomina el princi-
pio de la introversién en la lectura del edificio. Por el contrario, en el
proyecto del Maestro, con excepcion de la perspectiva de conjunto
del Ministerio, todos los dibujos (supuestamente realizados por
Niemeyer) se organizan como una sucesién de encuadres “foto-
graficos"®® hacia el paisaje exterior desde los espacios interiores®?,
Como afirma Colquhoun, las fachadas no constituyen un pafio ma-
terial definido, sino “fronteras criticas y ambiguas” entre el exterior
e interior, que niegan la materialidad y la definicién del espacio
construido, jerarquizando la vivencia perceptiva del individuo, en su
constante movilidad dentro de un ambito continuo e indiferenciado.
Se comprende entonces la primacia que otorga Le Corbusier al
tema de la ventana, cara transparente del “cubo prospéctico” de la
habitacion, donde radica el usuario8?,

—57 Colin Rowe, The Matematics of the Ideal Villa and other Essays, The MIT Press, Cambridge 1976, El autor, conjuntamente con Robert Slutzky, en el ensayo “Transparency: Literal and Phenomenar| define la particularidad
de la ransparencia en la obra del Maestro, — 58 J. C. Sancho Osinaga, £/ sentido purista de Le Corbusier, Editorial Munilla-Leria, Madrid 2000, p 83. Constituyen los componentes candnicos presentes en la Villa Savoye. —59
Varios ensayistas demuestran la importancia de |a visién *fotogréfica” de Le Corbusier, identificada con la ventana harizontal, y los encuadres prospécticos del paisaje, como ocurre en la Villa Savoye: Lorens Holm, “Reading
Through the Mirror: Brunelleschi, Lacan, Le Corbusier. The Invention of Perspective and the Post-Freudian Eye, I\, Assemblage 18, A Critical Journal of Architecture and Design Culture, MIT Press, Cambridge, agosto 1992, pp
21-39; Beatriz Colomina (edit), Sexualiy & Space, Princeton Papers on Architecture, Princeton Architectural Press, New York 1992. Ver el capitulo “The Split Wall: Domestic Voyeurism', p 73, —80 Alan Colquhoun, Arquitectu-
ra moderna y cambio histdrico. Ensayos 1962- 1976, G. Gili, Barcelona 1978, p 118,—61 En |a conferencia pronunciada por Le Corbusier en Rio el 10/08/1936, dedicada al tema *A moradia camo prolongamento dos servi-
os publicos’, dibujé una vista en perspectiva de una habitacion con |a bahfa y el Pan de Azicar al fondo, igual al esquema secuencial que representa |a visual desde su aficina del ministerio: Como € befa a natureza colocada a



Este relacionamiento intenso con la naturaleza, tanto en la vi-
vienda como en un edificio ministerial, constituye una metéfora de
la democracia y de la alegria del trabajo, basados en la ética y la
estética representadas por la unidad e integracién de las funcio-
nes vitales y “saludables” de |a vida cotidiana, sean recreativas, la-
borales, culturales, sociales o individuales. Al desaparecer supues-
tamente el trabajo alienado, que el Maestro reduce a cuatro horas
en su ciclo solaré2 y homogeneizarse y diluirse los rituales de lavida
comunitaria, los simbolos jerdarquicos identificados con la monu-
mentalidad arquitecténica eran ajenos a la sociedad moderna,
mdvil, dindmica, basada en las comunicaciones, los flujos, los des-
plazamientos. El espacio publico era priorizado sobre el privado; la
extroversion y la nitidez de las acciones politicas y administrativas,
realizadas a la luz del sol, imperaban sobre la introversién, el ocul-
tamiento, la oscuridad y el silencio, asociados a la mentira, la trampa
y el engano. De alll que el Ministro, respecto a los funcionarios, no
quedaba identificado por lujosos salones ni laberinticos corredo-
res, sino por la presencia de una terraza jardin; o sea, expresién de
un contacto mas “privado” con el paisaje circundante. Sin duda, Le
Corbusier anticipé intuitivamente la globalizacion y la tan ansiada
democratizacidn de los sistemas politicos que, luego de profundos
desgarramientos, se avecinarian a finales del siglo XX.

Otro aporte significativo del Maestro fue su insistencia en inte-
grar a la arquitectura las diversas manifestaciones plasticas, que
ya timidamente estaban contenidas en *la momia"®3, La gigantes-
ca estatua del "hombre brasilefio" que presidia |la explanada hacia
la bahfa en el frente principal del edificio constituyé un referente
simbédlico, visible en casi todas las perspectivas dibujadas por Nie-
meyer. Durante su estancia en Rio, las visitas a los barrios popula-
res, su admiracién por las favelas y sus habitantes, sus mujeres y
los monumentos coloniales, le hicieron descubrir colores, materia-

les y detalles ornamentales que le llamaron la atencién: elogié los
azulejos portugueses de color azul de |a pequefia iglesia de Nossa
Senhora da Gléria, que dibujé en sus Carnets, y sugirié que ele-
mentos similares fueran incluidos en el basamento del Ministerio.
También se intereso por la variedad de granitos locales, en parti-
cular el gness, utilizado en los marcos de piedra de las viviendas
tradicionales y empleado en los cordones de las aceras, en aquel
entonces poco valorizado por los arquitectos cariocas. En sus re-
corridos dibujaba las soluciones espontdneas de cubiertas, siste-
mas de proteccién solar, tramas ceramicas, relacionadas con sus
preocupaciones climaticas y de acondicionamiento ambiental. No
es casual, asf, que dentro del equipo, a pesar de reconocer el
talento de Niemeyer, su principal colaborador, de coincidir con
Lucio Costa en las formulaciones conceptuales de la arquitectura
moderna, tuviera mayor afinidad con Carlos Ledo, quiza el mas “re-
gionalista” y con vocacién artistica del grupo. El haber elogiado la
casa de su madre en Laranjeiras®4, cuyos atributos vernaculos
predominaban sobre |a ortodoxia racionalista, demostraba el dis-
tanciamiento de la estética de las “cajas blancas’, todavia hege-
mdénica en los disefios de los restantes miembros del grupo.

CASTELO: UNA SOLUCION APRESURADA

En el informe presentado al Ministro el 10/08/1936, fundamen-
tando el proyecto de la playa de Santa Luzia, Le Corbusier escribia:
Estou convencido de que o paldcio, situado neste local, ird tornar-
se alvo de admiragao, pois a forma do terreno permite proporcio-
na-lo de acordo com as mais belas reglas da arquitetura®s, Al dia
siguiente, Capanema le transmitié su entusiasmo por la belleza del
proyecto, pero le informé que no garantizaba la obtencién del sitio,
solicitdndole su adaptacion al terreno de Castelo®8. En un par de

disposicéo do homem, sobretudo no Ria. () Eu vou colocar aqui uma boa poltrona, colocar dentro dela um habitante do Ria_ Eu vou instalar ladrilhos, e estd reralizando um passe de mégica Mudei a moradia, trouxe o milagre
que pode entrar nos coragdes de dia e de noife (.) Enquanto este () & um produto de urbanismo em trés dimensdes. Yannis Tsiomis, op. cit, p 47 —62 Le Corbusier, Cuando las Catedrales eran Blancas, op. cif. p 241.El ciclo

de veinticuatro horas tenfa: ocho horas de suefio; media hora de transportes; cuatro horas de trabajo productivo, participacidn necesaria y suficiente en la produccidn; media hora de transporte; y once horas de ocios cotidia-
nos.—B83 En eltexto escrito 2 bordo del Zeppelin, en el viaje a Rio, Le Corbusier se refiere a laimportancia del uso del color en la arquitectura, y su integracidn con las nuevas técnicas de comunicacion: el cine o el montaje fo-
tografico, *A Arquitetura e as Belas Artes’, op. o, p 68.—64 Jorge Czajkovski; Femando Sendik (coord.), Guia da Arquitetura Moderna no Rio de Janeiro, Editora Casa da Palavra, Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, Rio

de Janeiro 2000, p 62. —65 M. Lissovski, P. 5. Moraes de Sa, op. cit, p 113, —66 A solucdo proposta para o paldcio parece-me bela e justa. Como ndo tenho

cerfeza da

30 da troca do ferreno, por razbes de

ordem burocrdtica e outras, e ainda para prevenir tudo, pego-the qus exponha essas ‘algumas modificagdes de detalhes' as quals o senhor se refare, M. Lissovsky, P. 5. Moraes de 54, ap. cif, p 114,
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jornadas, antes de su partida definitiva el 15 de agosto, sin haber
concluido adn el ciclo de conferencias, realizd los dibujos de varias
plantas, un par de elevaciones y una perspectiva del nuevo proyec-
to87. Su esquematismo e indefinicién de importantes detalles fun-
cionales y formales, sin duda no le satisficieron —dejo también de-
cepcionados a los miembros del equipo®8 —, por lo que nunca se in-
teresé en difundir esta alternativa, opacada por la brillante solu-
cién final basada en las sugerencias de Oscar Niemeyer. El hecho
curioso e inconcebible ante la dimensién ética y creadora del
Maestro fue la apropiacién y difusién del proyecto del equipo bra-
silefio, tal como si fuera de su autoria®9.

Al reducirse el tamafio del terreno —la manzana de Castelo media
71 por 91 metros— e imposibilitado de superar la altura reglamenta-
ria de diez pisos, tuvo que colocar el volumen de las oficinas sobre el
borde del terreno en el sentido mas largo, paralelo a la calle Graga
Aranha, cuya proximidad a los edificios construidos en la acera opues-
ta creaba la rue corridor que tanto habia combatido. A su vez, para
dar cabida al salén de exposiciones y el teatro, ambos fueron colo-
cados perpendicularmente, casi al final del bloque, conformando una
planta en "L, asomandose su ala mas corta sobre la calle Pedro Les-
sa con el objetivo de mantener libre un drea importante de la man-
zana para las ceremonias publicas —presididas por |a estatua del
“hombre brasilefio"—, abierta hacia la confluencia de las calles Ara-
tjo Porto Alegre y de Imprensa.

Aunque los bocetos resultan poco explicitos, se evidencia el
intento de conservar, tanto la caracterizacién de las funciones
bésicas y su expresién volumétrica —las formas “puras” identifican
el volumen de las oficinas, el espacio intermedio del acceso y el
salén de exposiciones y el volumen trapezoidal del teatro— como
las transparencias del bloque principal de oficinas sobre pilotis,

elaborado para la playa de Santa Luzia. Mientras éste es casi ciego
en su fachada oeste (calle Graga Aranha), con la pared perforada
por los orificios que iluminan los corredores de circulacion y el
pafio de quiebrasoles sobre los servicios; la superficie integral de
vidrio de la fachada este (que recibiria una dosis considerable de
sol) se asoma hacia la plaza, separada del volumen por una hilera
de palmeras reales que marcan la direccién de los visitantes hacia
la entrada principal. El cardcter aéreo del espacio del vestibulo,
sus directrices diagonales creadas por la ancha escalera en direc-
cidén al salén de exposiciones que orientaban las visuales hacia la
bahia y el Pan de Azicar se rigidizaban aquf, al construir dos ejes
perpendiculares de acceso al vestibulo y el teatro. Uno, provenien-
te de la calle Aralijo Porto Alegre, definido como el acceso princi-
pal al Ministerio, asumia una rigidez “clasica” enfatizada por las
palmeras reales que cruzan el vestibulo; el otro, desde la calle
Graca Aranha, atravesando el blogue de oficinas, permitia la co-
municacién con el salén de exposiciones y el teatro. Aqui, la esca-
lera de acceso al teatro y al salén de exposiciones, en su geome-
tria cartesiana, asume el cardcter monumental que el Maestro
habia criticado al proyecto de “la momia” El vestibulo de tamafo
reducido, totalmente acristalado en ambas fachadas (norte-sur),
poseia las columnas de doble altura, que soportaban la cubierta de
la caja de cristal, estableciendo una transparencia poco aprove-
chada en su comunicacién con el entorno. Tampoco quedaba ex-
plicito el espacio asignado al salén de exposiciones, funcién de
significativa importancia para Capanema.

A pesar de sus evidentes defectos, constitufa una propuesta
antitética a “la momia’, en cuanto a la espacialidad y las transpa-
rencias obtenidas en el terreno, demostrando que era factible
quebrar las precedentes simetrias y el cardcter macizo del edificio.

—68 Lucio Costa, *Relato Pessoal® (1975), op. cit, p 135-138, Ele ainda tenfou adaptar a sua concepgdo ao ferreno original, surgindo entdo um impasse, porgue sendo o lofe mas estreito na desejada ofienta-
¢do sul ndo haveria como dispor, nessa orientagdo, a metragem total de piso requerida pelo programa, uma vez que entdo as autoridades da aerondutica limitavam o gabarito a dez pavimentos. Teve assim que
implantar o bloco no sentido norte-sul, com fachadas para leste e oeste, o que resultou numa composicdo algo contrafeita que ndo agradou nem a ele nem a nds.— 69 Los planos y la perspectiva dibujados para
a solucién en el terreno de |a Explanada del Castelo nunca fueron incluidos en Ios dos tomos de la (Euvre Compiéte (1934-1938)y (1938-1946). Tampoco aparecen en la recopllacidn de H. Allen Brooks (edit.),
The Le Corbusier Archive, Pavillon des Temps Nouveaux and Other Buildings and Projects, 1936- 1937, Garland Publishing, New York, London 1983, pp 59-71. En los tres volimenes, se presentan los dibujos del
proyecto para el terreno de Santa Luzia, y luego, acreditandose |a solucién final, una perspectiva realizada a posterion , a partir de los dibujos y planos que le enviara Lucio Costa en 1937, Esta “falsificacidn®

aparece ya en el tomo de la (Euvre Compléte 1934-1838(p 81), al sefialar en el epigrafe de la perspectiva del proyecto del equipo brasilefio: Adaptation sur le terrain adopte en

heure des

)

ments du projet de la page 78 (Santa Luzia), Se trata de una afirmacién errdnea, parque la propuesta de la derniére heure era la del Maestro para el terreno de Castelo, En aquel entonces, curiosamente, ni Costa



Aunque no aparecen testimonios explicitos, los disefios del
Maestro carecian del elemento considerado necesario en las indi-
caciones de Capanema y en la justificacién de “la momia’, elabora-
da por Costa: la indispensable *monumentalidad” que debfa simbo-
lizar el Ministerio de la Cultura Nacional?®. La explanada abierta
para los actos publicos y el colosal *hombre brasilefio” no eran su-
ficientes para lograr dicho efecto; el edificio requeria una prestan-
cia propia todavia inexistente. Una insinuacién aparece en Castelo,
al establecer el recorrido “ceremonial” del acceso principal, con las
dos hileras de palmeras reales, paralelas al edificio del Ministerio.
De las sucesivas simbiosis entre los diferentes proyectos, de la de-
cantacion de las ideas de Le Corbusier, canibalizadas y fagocitadas
por parte del equipo, maduraran las nuevas soluciones en busca de
la concrecién de la propuesta definitiva del MEST1,

Roberto Segre (Milan, 1934). Graduado en Arquitectura en la Univer-
sidad de Buenos Aires (1960). Se convirtio en "fan" del Maestro
desde que tuvo oportunidad de conocerle personalmente en Paris, en
1962. Difundio su obra en ensayos y libros, entre ellos, Historia de la
Arquitectura y del Urbanismo Modernos. Siglo XIX y XX, La Habana -
Madrid 1985. Ha escrito, aun inédito, Le Corbusier, arquitecto de tres
mundos. Profesor Titular Consultante en la FAU/ISPJAE de La
Habana (1963-2002); Profesor Titular en la FAU/UFRJ de Rio de
Janeiro (1994-2002). Doctor en Ciencias del Arte (La Habana 1990) y
Doctor en Planificacion Regional y Urbana (Rio de Janeiro 1997). Ha
publicado aproximadamente treinta libros sobre la arquitectura y el
urbanismo de América Latina y el Caribe. En la actualidad es el Coor-
dinador de la Maestria y el Doctorado en Urbanismo en la FAU/UFRJ,
Rio de Janeiro. Con un equipo de computacion grafica, esta desarro-

llando una investigacion sobre el Ministerio de Educacion y Salud de
Rio de Janeiro (1936-1945), de la que forma parte el presente texto.

ni Niemeyer hicieron comentarios sobre el desliz, quizéd todavia eclipsados por la figura dominante de Le Corbusier. Sin embarge, cuando volvié a aparecer el mismo dibujo y todas las plantas y fotos del edificio
terminado, en el tomo 1938-1946 (pp 80-80), Lucio Costa se sintid obligada a comentar el hecho a Le Corbusier, en carta del 27/11/194%: *P.5. O esbogo faito a posteriori basado nas fotos do edificio cons-
truido, e que vocé publica como se se tratasse de uma proposicdo original, nos causou, a todes, uma triste impressdo, Cecilia Rodrigues dos Santos et Alt, op. cif, pp. 199-200.—70 Aunque en la Memoara Des-
criptiva no aparece explicita la definicidn de la *monumentalidad’, los términos estéticos que definen el proyecto la contienen, al decir: ...procuramos alender... aos principios permanentes de proporgdo, ritma,
simeina, comuns a toda verdadenia arquitetura. Dai resultou, sem esforgo, um edificio de linhas severas, de aspecto sobrio e digno, ndo em “determinado estilo” —o que seria lamentdvel—, mas “com estifo” no
melhor sentido da palavrall M Lissovsky, P. S. Moraes de S8, op. ¢it, p 67. — 71 Coincido con P. M. Bardi sobre el valor “didéctico” de la presencia de Le Corbusier, al decir: O ‘risco' do Resolvedeor resulfou mais

um ponto de partida que um anteprojeto a ser elaborado, A prevista horizontalidade fol adaptada as necessidades de verticalidade a fim de bem situar o prédio no terreno. .a posicio Emendador foi mais didé-

tica que efetiva na elaboragio do projeto. P. M. Bardi, op. ¢it, p 80.
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