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Arturo Somoza de Armas,

Asunto artistico de la Catedral de Avila, 1909.

Museo Nacional del Prado
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Introduccidn

«...the greatest glory of a building is not in its stones, or in its gold. Its glory is
in its Age, and in that deep sense of voicefulness, of stern watching, of myste-
rious sympathy, nay, even of approval or condemnation, which we feel in walls
that have long been washed by the passing waves of humanity.»

JOHN RuskiN, 18497

Hay pocos edificios, como la catedral, en los que sintamos tan marcada-
mente «esa profunda impresién de estar lleno de voces»? de la que nos
advertia John Ruskin en su Ldmpara de la Memoria. Més alla de su for-
ma, de sus simbolos esculpidos en piedra, también esta su uso. Un uso
variable en el tiempo, con momentos de cambios drasticos, como las
consecuencias litlrgicas, musicales y arquitecténicas del Concilio de
Trento, a finales del siglo xvi, y del Concilio Vaticano |l, trescientos afios
mas tarde.

Hacia esta preocupacién metodoldgica por el estudio histérico
del uso estan convergiendo historiadores del arte y musicélogos. Por
solo citar dos ejemplos cercanos, por un lado, disponemos del reciente
ejemplo que nos ha dado Eduardo Carrero en su esclarecedor libro
La catedral habitada (2019)® y, por otro lado, nos encontramos ante
investigadoras provenientes de la historically informed performance,
que han dado el paso hacia el estudio histérico de la musica en la
vida cotidiana de la ciudad, como Tess Knighton y Ascension Mazuela,
preocupadas por el soundscape del pasado®.

Es en este contexto académico en el que tomé sentido el LoG
Seminars#01, en el que especialistas de la arquitectura y de la musico-
logia conversaron sobre la musica en las catedrales espafiolas, durante
los siglos xvi a xviil, y su espacio musical por antonomasia, el coro.

HELENA MARTIN-NIEVA
Coordinadora de LoG Seminars#01
Societat Catalana de Musicologia
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Rafael Garzén, Granada, Catedral:
el crucero y altar mayor, ca. 1890.
Biblioteca Nacional de Espafia
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Nuevas reflexiones
sobre la arquitectura,
ornato y musica

del templo’

ALVARO LOPEZ GADEA

Escola Tecnica Superior d'Arquitectura
de Barcelona — UPC, Barcelona

Mediante esta intervencién se pretende sefialar y reflexionar brevemen-
te acerca de las diferentes cuestiones que intervienen en una investiga-
cion histérica y arquitectdnica de la musica religiosa como un fenémeno
espacial, desarrollado de manera ininterrumpida en las iglesias espafio-
las durante siglos. En concreto, estudiando el periodo entre el Concilio
de Trento (1545-1563) y el siglo xvii, abarcando los cambios desde una
tradicion medieval sélidamente establecida hasta las nuevas sensibilida-
des asociadas a la mentalidad ilustrada y el fin del Antiguo Régimen.

Hoy en dia, aquellos que visitan una catedral —incluso quienes
acuden a una celebracién religiosa— estan acostumbrados a ver el coro
como un elemento de museo, que se mira pero no se toca: equipado
con cartelas explicativas, perfectamente iluminados para admirar la talla
de los estalos, con cintas que no dejan subir a la silleria alta, quizas con
un facistol en el centro del recinto para exponer, a modo de muestra,
alguin cantoral. Pero, en todo caso, el coro esta vacio. Ya no acoge a los
miembros del Cabildo ni a la Capilla de Musica celebrando alli la Misa
y la Liturgia de las Horas. En apenas unas décadas, el coro ha perdido

* Breve resumen de la ponencia presentada en el Seminario Mdsica en la catedral. Espafia, siglos
xvi-xviil. A propésito de la tesis doctoral en curso «Atlas musicae sacra. Espacio, musica y liturgia
en los siglos xvi-xvii», coordinado por Helena Martin-Nieva (ETSAB-UPC, 8 de noviembre de
2024). Mediante la presentacion se pretendié poner el foco en algunas de las cuestiones propias
de la investigacién en curso a la vez que dar paso a los ponentes invitados a la sesion.
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su funcién y su esencia. Se aprecia como un objeto patrimonial, pero ya
no tiene razén de ser. Quizas, con suerte, una agrupaciéon musical se
atreva a interpretar su repertorio en este espacio a modo de homenaje.
Pero la imagen que retrataba Arturo Somoza de Armas en 1909 en

su Asunto artistico de la Catedral de Avila, la de un coro atestado de
cosas, con los libros de canto por el suelo para su uso diario, ya no
volvera.

El uso continuo de la musica por parte de los oficiantes del rito
desde los inicios del cristianismo acaba destilandose con el paso del
tiempo en una unidad sintactica, espacial y funcional: el coro. Tras un
largo camino, en la Edad Media se establece una tipologia de coro
que se mantendra durante siglos. Multitud de condicionantes rituales,
musicales, acusticos y funcionales han dado forma a un espacio se con-
figura practicamente siempre de la misma manera: como una agrega-
cién de asientos —llamados estalos— dispuestos en una U a dos alturas
en un recinto claramente delimitado. Una tipologia consolidada, rigida,
en cuya blsqueda sin duda hubo caminos sin salida y opciones
descartadas.

Este coro se coloca en estrecha relacién con el otro foco de la
celebracién litlrgica: el altar. De hecho, coro y altar forman un organis-
mo bicéfalo en cierta medida auténomo y aislado del resto del templo
por rejerias e incluso sélidos muros pétreos. Coro y altar son un escena-
rio compuesto en dos partes que se articulan de muchas maneras a lo
largo de tiempos y geografias diversas. Habitualmente, el presbiterio
retne los dos ambitos en el mismo espacio. Sin embargo, es muy rese-
fiable la configuracion tipica de la peninsula ibérica, en que altar y coro
estdn cada uno a un lado del crucero’. El coro, en la nave central, se
convierte en una pieza arquitecténica protagonista, pues segmenta el
espacio y obstruye la visién del altar desde la puerta del templo.

Los dos dmbitos se miran a través de la via sacra, que los comuni-
ca y permite desarrollar una liturgia con un fuerte componente esceno-
grafico, altamente regulado en los usos y costumbres de cada catedral.
Esta alternancia entre coro y altar a lo largo del rito, junto a las proce-
siones y movimientos del clero, dota a la liturgia hispana de una teatra-
lidad habilmente explotada por el propio Cabildo para hacer patente
el poderio de la Iglesia.
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José Gallegos y Arnosa, El coro de nifios de Sevilla, 1889.
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando

Y es que el coro es mucho més que un espacio musical. También
lugar de reunién, de discusién, profusamente decorado, etc. Se trata
més bien de un espacio de representacién, de proyeccién de una
imagen a los laicos y a los propios compafieros religiosos. Algo aparen-
temente tan nimio como el reparto de los estalos no se hace segin
criterios musicales?, sino en base a criterios de jerarquia y representati-
vidad dentro del organigrama de la catedral, que provoca no pocas
discusiones bien recogidas en las actas capitulares. La colocacién de
los candnigos es, esencialmente, una micro-geografia del poder.

De todas maneras, el aspecto musical no deja de estar presente.
Cuando en el periodo de estudio las nuevas préacticas y repertorios po-
lifénicos, instrumentales y de érgano se vuelven compafieras habituales
del canto llano, el coro se satura. En vez de generar nuevos espacios,
lo habitual es aprovechar el mismo coro existente, situando a la capilla
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y ministriles en el espacio central, reutilizando una estructura heredada
de la tradicién sin modificarla sustancialmente. La construccién de los
grandes érganos renacentistas y barrocos, una microarquitectura que es
necesario colocar con tiento dentro de la catedral, si obliga a levantar
tribunas y estructuras especificas, pero siempre muy relacionadas con
el centro musical de la catedral: el coro.
También es cierto que se aprovecharan tribunas y otros lugares
elevados —e incluso escenarios efimeros— para distribuir a los musicos
en ocasion de festividades de mayor
importancia, dotando a la celebracién
de un caracter mas espacial pero siem-
pre muy relacionado con la puesta en
escena y la teatralidad de la liturgia.
Aun asf, aunque la tipologia y el
lugar del coro parece algo muy esta-
blecido gracias a la potente tradicion
medieval, no faltan los debates arqui-
tectdnicos, liturgicos y funcionales que
intentan repensar la manera en que se
constituye esta unidad. Asi, [igo Lépez

Medallén con representacion de Mendoza, conde de Tendilla, envia-
de ministriles. b . F d | Catéli
Bartolomé Morel, Facistol de a una misiva a rernando el L.atolico
la catedral de Sevilla, 1565 en 1509, preocupado porque en la

nueva catedral de Granada coro y altar

estarian muy separados y costaria mucho escuchar cantar a los canéni-
gos®. Sin embargo, finalmente el coro construido serd el mismo que
tanto le preocupa, en la nave central. Una vez mas, el peso de la tradi-
cién se impone sobre otras cuestiones.

Otra propuesta de superar la tradicién llegaba a raiz del Conci-
lio de Trento. Finalizado en 1563 y refrendado en Espafia por Felipe Il
en 1564, promovia una liturgia reformada muy visual, en la que los
legos pudieran participar del Misterio. Para ello era necesario despejar
los presbiterios y el resto del templo de obstaculos visuales... como los
coros en medio de la nave central. Aunque finalmente se relaja la adop-
cién estricta de los cdnones tridentinos?, tienen ciertamente su impor-
tancia e influencia. Sumados a las Instructiones Fabricae et Supellectilis
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Ecclesiasticae de Carlo Borromeo (1577) y su tardia adaptacion, Adver-
tencias para los edificios y fabricas de los templos de Isidoro Aliaga
(1631), se define un nuevo lenguaje arquitecténico para las iglesias
cristianas.

El intento de llevarlo a la practica en la nueva catedral de Valla-
dolid de Juan de Herrera (a partir de 1589) queda frustrado, dado que
el proyecto no se llega a terminar. En la abundante documentacién
conservada se descubre cémo Herrera pretendia reordenar el presbite-
rio de acuerdo con los nuevos modos provenientes de lItalia y llevar
el coro detrés del altar, despejando la nave, bien por iniciativa propia
o por intervencion real.

La teoria de la arquitectura de este periodo es ain més vacilante
al respecto. En las escasas ocasiones en que los tratadistas escriben
sobre este tema, cada uno es de un parecer distinto al de los demas,
proponiendo todo un abanico de soluciones®. Ante la falta de una pro-
puesta intelectual sélida y coordinada, se va a remolque de lo que en-
cuentran en su entorno, aquello conformado por los siglos de tradicion.

Cuando todo parece depender de los casos particulares y de su
desarrollo a través del tiempo, no queda sino bajar al detalle y estudiar
las particularidades de cada catedral antes de atreverse a emitir unas
conclusiones generales.

NOTAS

1. El texto base para introducirse en el estudio de este more hispanico, aun puesto en cuestion
recientemente, sigue siendo el discurso de Pedro Navascués a su ingreso en la RABASF en 1998.
Pedro Navascués Palacio, Teoria del coro en las catedrales espafiolas (Madrid: Real Academia

de Bellas Artes de San Fernando, 1998).

2. De hecho, no es necesario, ya que el repertorio en que participan los canénigos (canto llano)

es una monodia en que todos cantan la misma voz. Si puede variar el verso que cantan unos y otros
en las piezas responsoriales, segin el lado del coro en que se sientan.

3. Citado en Eva Esteve Roldén, «La revaloracion de la aclstica de interiores en la peninsula ibérica
durante la primera mitad del siglo xvi», Quadrivium. Revista Digital de Musicologia, 7 (2016): 120.
4. Mediante los breves papales Ad hoc Nos Deus unxit (1570) y Pastoralis officii cura (1573).

5. Para mas detalles, consultar la investigacion previa a la tesis doctoral en curso. Alvaro Loépez
Gadea, «Entre lo pensado y lo construido: Liturgia y musica en la tratadistica arquitecténica espafio-
la», (TFM, Universitat Politécnica de Catalunya, 2022), https://upcommons.upc.edu/handle
2117/375939.


https://upcommons.upc.edu/handle/2117/375939
https://upcommons.upc.edu/handle/2117/375939
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Pedro Gualdi, Vista interior de la Catedral
de la Ciudad de México, 1840-1842
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La actividad musical

en espacios eclesiasticos
hispanicos (siglos xvi-xvii):
fuentes, protagonistas,
Instrumentos’

MARIA GEMBERO-USTARROZ

Institucion Mild y Fontanals de Investigacion
en Humanidades - CSIC, Barcelona

Esta ponencia presenta una visién general de la actividad musical en
las iglesias hispéanicas durante la Edad Moderna, con particular atencién
a las conexiones entre la musica y los espacios arquitecténicos en los
que era interpretada. Se explican las fuentes disponibles sobre el tema,
la organizacién musical en las catedrales y algunos aspectos sobre la
musica en parroquias, conventos y monasterios.

Las catedrales y otras iglesias guardan gran parte de la musica
antigua conservada en Espafia e Hispanoamérica (libros de polifonia y
canto llano, musica en papeles sueltos). Este repertorio, para cuya
correcta interpretacion son imprescindibles los tratados musicales, ha
de contextualizarse con informacién que proporcionan otras muchas

* Resumen de la ponencia presentada en el Seminario Mdsica en la catedral. Espafia, siglos xvi-
xviil. A propésito de la tesis doctoral en curso «Atlas musicae sacra. Espacio, musica y liturgia en
los siglos xvi-xviii», coordinado por Helena Martin-Nieva y celebrado en la Universitat Politécnica
de Catalunya en Barcelona el 8 de noviembre de 2024. Esta aportacién es parte de los resulta-
dos del proyecto de investigacion Practicas polifénicas hispénicas (siglos xvi-xix) en perspectiva
digital: fuentes musicales, pervivencias, mujeres (PID2021-123990NB-100), financiado por el
Ministerio de Ciencia, Innovacién y Universidades / Agencia Espafiola de Investigacion 10.13039/
501100011033/ y por «FEDER. Una manera de hacer Europa», y del grupo consolidado de inves-
tigacién Mdsica, patrimoni i societat (2021 SGR 00499), financiado por la Agéncia de Gestié
d'Ajuts Universitaris i de Recerca (AGAUR), Generalitat de Catalunya.
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fuentes no propiamente musicales: libros de acuerdos o actas, libros

de cuentas, correspondencia de musicos, ceremoniales y normas litdrgi-
cas, consuetas, constituciones y reglas de coro, libros de entradas,
profesiones y defuncién de religiosos/as, constituciones sinodales y
libros de visita de cada obispado, y pleitos de la jurisdicciéon eclesiastica
o civil. Los propios instrumentos musicales y espacios arquitecténicos
originales (6rganos y sus tribunas, sillerias de coro), cuando se conser-
van, aportan evidencias relevantes, como también ocurre con planos,
grabados, dibujos, pinturas y fotos antiguas, entre otras fuentes.

El repertorio musical era interpretado en cada catedral por dos
grupos de diferente naturaleza y funciones: el coro de canto llano,
dirigido por el sochantre o sochantres (podia haber varios simultanea-
mente), y la Capilla de Musica, dirigida por el maestro de capilla, que
interpretaba repertorio polifénico en los dias y funciones de mayor
solemnidad. El coro de cantollanistas se ubicaba en la silleria de coro
y no era un conjunto de musicos profesionales, sino que estaba integra-
do por los miembros del Cabildo catedralicio, ademas de racioneros
y capellanes que habian de cantar el oficio divino en latin por su propia
condicion de eclesiasticos. La Capilla de Musica era un conjunto de
musicos especializados que en muchas catedrales hispéanicas alcanzaba
los quince o veinte miembros simultdneamente, entre cantores e instru-
mentistas. Los musicos de Capilla eran mayoritariamente clérigos, aun-
que los hubo también casados. El organista era el puesto méas impor-
tante después del maestro, y con frecuencia habia més de un organista
y varios érganos en una misma catedral. También eran fundamentales
el arpista y el bajén o bajones. El grupo de cantores incluia los infantes
o seises (nifios que cantaban como tiples) y los cantores adultos (tiples,
contraltos, tenores y bajos). Los instrumentos fueron cambiando paula-
tinamente. En la época estudiada, ademas de érgano, arpa y bajon,
se emplearon también, entre otros: clavecin, chirimias, flautas, oboes,
clarines, violines, violones y trompas (estas sobre todo desde la segun-
da mitad del siglo xvin)'. Normalmente los musicos se situaban en
torno al facistol (gran atril piramidal), en el centro de la parte baja de la
silleria de coro. En los siglos xvii y xviil hubo muchas obras policorales,
para cuya interpretacién los cantores e instrumentistas se repartian en
dos, tres 0 mas coros situados en lugares diferentes, como el facistol
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Representacion de una capilla de masica.
Detalle de la caja de 6rgano de San Pedro
(Puente La Reina, Navarra), ca. 1762

y las barandillas del coro y érgano, entre otros. La Capilla de Musica
interpretaba musica en latin o castellano, bien a facistol (a partir

de libros de polifonia manuscritos e impresos) o bien a papeles (obras
vocales-instrumentales con partichelas para cada parte). El coro de
canto llano y la Capilla de Mdsica interactuaban constantemente, por
ejemplo, en magnificats y salmos que requerian la interpretacién
alternatim de secciones polifénicas combinadas con otras a canto llano
y/o secciones para érgano. En algunas catedrales, los sochantres cola-
boraban también como bajos de la Capilla. Estéd ademéas ampliamente
documentada la practica de improvisaciones de polifonia vocal de
diversos tipos?.

En el mundo hispénico era caracteristica la situacion de la silleria
de coro en el centro de la nave principal, con planta de U abierta hacia
el altar mayor del presbiterio. Este y la silleria de coro eran espacios
habitualmente cerrados por rejas, a los que el pueblo Ilano no tenia
acceso, pero quedaban conectados entre si a través de la denominada
via sacra, que ocupaba uno o varios tramos de nave, y en la que se
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Juan Antonio Fernandez, Vista de la funcién del Angel
y Procesién con el Santisimo Sacramento en Tudela, ca. 1787

producian constantes movimientos ceremoniales de clérigos. Ademas,
eran frecuentes pequefias procesiones de los eclesiasticos, que salian
desde el coro hacia el exterior de la silleria, haciendo paradas o esta-
ciones liturgicas (a menudo subrayadas por interpretaciones musicales)
en el trascoro, en determinadas capillas o en el claustro catedralicio,
antes de regresar al coro y presbiterio®. Estas coreografias litdrgicas
atraian al publico, que presenciaba los movimientos desde las naves
laterales de la iglesia y, en ocasiones, desde las barandillas superiores
del coro. El arraigo de estas ceremonias era tal que los intentos de
trasladar la silleria de coro al presbiterio encontraron fuerte oposicion
en las iglesias hispanicas, como quedd patente con la negativa a
modificar el lugar del coro de la catedral de México en el siglo xvii*.

La actividad musical de parroquias y conventos ha sido menos
estudiada hasta ahora que la de las catedrales. En cada parroquia solia
haber al menos un érgano, un organista y varios coristas, entendiendo
este término como sinénimo de clérigos con obligacién de cantar el
oficio. Para las festividades mas solemnes, algunas parroquias contrata-
ban musicos de la capilla de musica de la propia localidad o de locali-
dades vecinas. Hubo también parroquias con capillas musicales propias
similares a las catedralicias o algo mas reducidas que ellas®. Las iglesias
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monasticas contaban habitualmente, como minimo, con un érgano situa-
do cerca de la correspondiente silleria de coro. En algunos monaste-
rios masculinos, ademas de interpretarse el oficio divino en canto llano,
hubo capillas de musica constituidas por religiosos de la propia institu-
cién, que producian e interpretaban repertorio polifénico. Los conven-
tos y monasterios femeninos fueron uno de los pocos escenarios en los
que las mujeres podian ejercer la profesion musical manteniendo una
buena consideracion moral. Algunos conventos femeninos tuvieron
capillas estables de musicos varones externos, pero habitualmente fun-
cionaban con efectivos musicales propios. Las religiosas cantaban el
oficio divino en canto llano como parte de su tarea diaria y muchos mo-
nasterios contaban con pequefas capillas de monjas asalariadas que
interpretaban polifonia en latin y en castellano. Estos grupos de monjas
musicas inclufan cantoras, instrumentistas (organistas, arpistas, violinis-
tas, bajonas) y a veces también compositoras®. La musica conventual
femenina se interpretaba normalmente desde el coro, dentro del espa-
cio de clausura, aunque consiguié una proyeccién notable en la socie-
dad urbana de su época.

NOTAS

1. Véase en detalle la organizaciéon de una capilla musical en Maria Gembero-Ustérroz, La masica
en la Catedral de Pamplona durante el siglo xviii, 2 vols. (Pamplona: Gobierno de Navarra, 1995).
2. Giuseppe Fiorentino, «Con ayuda de Nuestro Sefior: Teaching improvised counterpoint

in sixteenth-century Spain», en New perspectives on Early Music in Spain, ed. Tess Knighton y
Emilio Ros-Fabregas, (Kassel: Reichenberger, 2015), 356-379.

3. Algunos ejemplos de estas practicas pueden consultarse en Gembero-Ustarroz, La musica en la
Catedral de Pamplona, vol. 2 (Pamplona: Gobierno de Navarra, 1995), 387-393, documento n.® 65.
4. Rafael Lépez Guzman, «Los espacios de coro en las catedrales americanas: el caso de México»,
en La musica y el Atléntico. Relaciones musicales entre Espafia y Latinoamérica, ed. Maria
Gembero-Ustérroz y Emilio Ros-Féabregas (Granada: Universidad de Granada, 2007), 249-276.
Los ataques contra la situacién de la silleria de coro en el centro de la iglesia arreciaron durante
la llustracién, como se refleja en la obra del Marqués de Urefa, Reflexiones sobre la Arquitectura,
ornato y musica del templo (Madrid: Joachin Ibarra, 1785), 310-316.

5. Pueden verse ejemplos de organizacién musical en parroquias urbanas y rurales en Maria
Gembero-Ustarroz, «El patronazgo ciudadano en la gestiéon de la musica eclesiastica: la Parroquia
de San Nicolas de Pamplona (1700-1800)», Nassarre. Revista Aragonesa de Musicologia 14/1
(1998): 269-362; y Maria Gembero-Ustarroz, Navarra. Misica (Pamplona: Gobierno de Navarra,
2016), 70-77, 101-114 y 148-155.

6. Maria Gembero-Ustarroz, «Mujeres compositoras en la Espafia del siglo xvii: la escuela musical
del organista Diego Galindo en Pamplona», Revista de Musicologia 46/2 (2023): 431-475.
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Folio iluminado con el Kyrie de la Missa Ecce ancilla Domini
de Ockeghem y escudo de Fernandez de Cérdoba.
Codex Chigi, 1498-1503, fol. 19v.

Biblioteca Apostolica Vaticana
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Musica y practicas
interpretativas

en el contexto litdrgico
de las catedrales
hispanicas (siglos xvi-xvin)’

EMILIO ROS-FABREGAS

Institucion Mild y Fontanals de Investigacion
en Humanidades — CSIC, Barcelona

El objetivo de esta presentacién es comentar diversos aspectos de la
préctica musical catedralicia a través de los libros de musica que se
conservan. Se analizan las caracteristicas de los libros, su relacién con
la liturgia, metodologia de estudio, su importancia a pesar de no utili-
zarse actualmente en la liturgia, y la necesidad de su catalogacién y
estudio para evitar la pérdida de este importante patrimonio cultural
estrechamente ligado a la musica que se interpreté en las catedrales.
La introduccion presenta algunos aspectos bésicos de la liturgia
para entender el contexto en el que los libros de musica se usaban en
una catedral: a) el calendario litdrgico de la Iglesia cristiana; b) algunos
ritos cristianos no romanos; c) el Oficio Divino (o Liturgia de las Horas);

* Esta presentacion es parte de los objetivos del Proyecto I+D de Generacién de Conocimiento,
Précticas polifénicas hispanicas (siglos xvi-xix) en perspectiva digital: fuentes musicales, perviven-
cias, mujeres (PID2021-123990NB-100, Ministerio de Ciencia, Innovacién y Universidades, finan-
ciado por MCIU/AEI/10.13039/501100011033/ y por «FEDER Una manera de hacer Europa»,
Unién Europea) y del grupo de investigacién consolidado de AGAUR Mdsica, patrimoni i societat
(2021 SGR 00499), Generalitat de Catalunya. La presentacién tuvo lugar en la Sala de Grados

de la Escola Tecnica Superior d'Arquitectura de Barcelona, Universitat Politécnica de Catalunya,
en el marco del Seminario Mdsica en la catedral. Espafia, siglos xvi-xviii. A propésito de la tesis
doctoral en curso «Atlas musicae sacra. Espacio, musica y liturgia en los siglos xvi-xvii» (coord.
Helena Martin-Nieva).
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d) la estructura de la Misa; €) los libros litirgicos para los textos y la
musica; y ) el canto llano o gregoriano.

La divisién del calendario litdrgico en Temporale y Sanctorale es
fundamental para entender la organizacién de muchos libros. El Tempo-
rale (organizacién alrededor de los dos acontecimientos méas importan-
te en la vida de Cristo, Nacimiento y Pascua de Resurreccién) incluye
todos los domingos del afilo empezando por Adviento (cuatro domin-
gos que preparan la Navidad); Navidad (25 de diciembre); Epifania
(6 de enero); tres domingos antes de Cuaresma (septuagésima; sexagé-
sima y quincuagésima); Cuaresma (cuatro domingos), que prepara la
Pascua; Pascua (fecha flexible); y Pentecostés (siete semanas después
de Pascua), seguido de los domingos hasta Adviento. El Sanctorale
marca los dias de fiesta de los santos/as y de otras celebraciones seguin
su importancia.

Antes de la unificacién de la liturgia occidental habia numerosas
variantes de ritos locales (Galicano, Mozarabe, Ambrosiano, Sarum) con
repercusion en las melodias del canto que se interpretaba. La estructura
de las oraciones y cantos del Oficio Divino (Maitines, Laudes, Prima,
Tercia, Sexta, Nona, Visperas y Completas) tiene un claro reflejo en los
libros y repertorio musical; se viene celebrando diariamente desde la
Edad Media en instituciones monésticas y catedralicias con numerosisi-
mas variantes. En el caso de la Misa (reactualizacién de la Ultima Cena
de Jesus y sus discipulos, con la institucién de la Eucaristia), las diversas
secciones con musica pueden ser del Ordinario, que siempre se repiten
en todas las misas (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei e Ite Missa
est) o del Propio, secciones que cambian cada dia, segun la festividad
(Introito, Gradual, Alleluia/Tracto, Ofertorio, Comunién); algunas seccio-
nes del Propio, como las epistolas y evangelio, son habladas o
semitonadas.

Los cuatro libros litirgicos mas importantes desde el punto de
vista musical que reflejan el contenido de textos y musica del Oficio y
la Misa son: Breviario (textos para el ciclo de los Oficios de las Horas);
Misal (textos para la Misa; es el libro que tiene el sacerdote en el altar
al celebrar la misa); Antifonario (musica en canto gregoriano para el
ciclo de los Oficios, sin maitines; aqui encontrariamos, por ejemplo, la
musica para oficios de Visperas de distintas festividades); y el Gradual
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Motete Hostia solemnis en honor a Santa Eulalia.
Manuscrito de polifonia, s. xvi, fols. 62v y 63r.
Biblioteca de Catalunya

(musica en canto gregoriano de los propios de las misas también cono-
cido como Antiphonale Missarum), en él encontrariamos el canto llano
para Introito, Gradual, Alleluia/Tracto, Ofertorio y Comunién especifico
para cada una de las misas de todos los domingos del afio, siguiendo
el calendario litdrgico empezando por el primer domingo de Adviento.
El canto gregoriano que se utilizaba durante el afio ocupaba varios
volimenes de antifonarios y graduales —muchas veces de grandes
dimensiones— que se situaban en el facistol en el centro del coro. Los
compositores de misas polifénicas habitualmente solo componian las
partes del Ordinario (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus y Agnus Dei), ya que
asi su musica podia interpretarse en cualquier misa, alternando con las
secciones del Propio en canto llano. Asi pues, las catedrales, para cubrir
las necesidades litdrgicas (incluso dentro de una misma celebracién)
precisaban de varios libros para los textos rezados, para la musica diaria
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Representacién de una capilla de musica, clero y nifios
cantando frente al facistol. Franchinus Gaffurius,
Practica musicae, 1512, frontispicio.

Music Library, University of North Carolina at Chapel Hill

(canto gregoriano) y para la polifonia. El canto llano o gregoriano es
anénimo y se ha transmitido desde la Edad Media como musica oficial
de la Iglesia Catdlica, si bien después del Concilio Vaticano Il (1962-
1965), con la introducciéon de las lenguas vernaculas en las celebracio-
nes liturgicas, los miles de libros de canto llano y polifonia en latin de
las catedrales dejaron de ser Utiles en la practica diaria.

La presentaciéon muestra ejemplos de diversos tipos de libros de
canto llano y, especialmente, libros de polifonia de los siglos xv y xvi,
manuscritos e impresos de los que se comenta sus origenes, estructura
y repertorios. Entre ellos:
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— Bruselas, Bibliotheque Royale de Musique, 9126 (ca. 1505), recopila-
do para Juana la Loca y Felipe el Hermoso;

— Viena, Osterreichische Nationalbibliothek, Ms. Mus. 15496, recopila-
do para Carlos V antes de su eleccién como emperador;

— Ciudad del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, Chigi Codex
(con los blasones de las familias Cardona y Fernandez de Cérdoba);

— Barcelona, Biblioteca de Catalunya, M. 454;

— Tarazona, Archivo Capitular de la Catedral 2/3; y

— Barcelona, Biblioteca de Catalunya, M. 681. Este manuscrito se ilus-
tra con la transcripcién e interpretacién (como recuperacién moder-
na) del motete Hostia solemnis dedicado a Santa Eulalia, patrona de
Barcelona, que se cantaba antiguamente durante las procesiones en
la Catedral de Barcelona que acababan en la cripta de Santa Eulalia,
bajo el altar mayor de la Catedral.

La pervivencia de la polifonia a través de los siglos se muestra a través
de dos manuscritos tardios del siglo xviil con repertorio renacentista que
se encuentran actualmente en Totana (Murcia) y Pamplona,
respectivamente.

Con iconografia musical de los siglos xv y xvi se ilustra la evolucién
del nimero de cantantes que formaba una capilla musical, que inicial-
mente podia cantar exclusivamente a cappella (solo con voces, sin
acompafiamiento), asi como la progresiva incorporacién de instrumen-
tos para la interpretacién de la polifonia, una evidencia que contribuye
a orientar las practicas de interpretacién histérica para los intérpretes
actuales.

Se incluye ademas una breve explicacién sobre los objetivos de
la plataforma digital Books of Hispanic Polyphony IMF-CSIC (https://hispa-
nicpolyphony.eu/es//home). La presentacién subraya finalmente la necesidad
de que el patrimonio documental, artistico y especialmente musical de
las catedrales pueda digitalizarse por completo y preservarse adecua-
damente como patrimonio cultural histérico, ya que —al igual que el de
otras instituciones religiosas como monasterios y conventos— esté en
peligro por abandono, deslocalizacién, pérdida o destruccién debida a
incendios o catéstrofes naturales.
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Helena Martin-Nieva es vicepresidenta de la Societat Catalana de Musicologia
y profesora en el master en Musicologia de la Universidad de La Rioja. Es doc-
tora por la UPC, musicéloga por la Universitat Autonoma de Barcelona (premio
extraordinario final de carrera) y arquitecta por la Universitat Ramon Llull. Antes
fue docente en el Grado de Musicologia de la Universitat Autbnoma de Barce-
lona y profesora de Historia del arte y de la arquitectura en La Salle-Universitat
Ramon Llull. Su tesis doctoral fue dirigida por los profesores Juan José Lahuerta
(UPC) y German Gan-Quesada (UAB), y versa sobre la lenta y dificil introduc-
cién de la musica y las artes plasticas de vanguardia en Barcelona entre 1939 y
1960, asi como la gestacion de un pequefio publico afin a estas manifestacio-
nes artisticas. Entre sus Ultimas publicaciones sobre historia de la musica, se
encuentran: «Dau al Set deciphered in sounds, 1948-1956» (2018) y «Opening
Pandora’s Cage : ‘Open Music’ and John Cage in Barcelona, 1960-1970»
(2019). Es coeditora del libro Music and Resistance: From 1900 to the Present
(Brepols, 2022). Pertenece al proyecto de investigacién financiado RETRANS-
LATES, Reflexiones, desde Europa, sobre la arquitectura en Esparia (1976-
2006), donde examina la decisiva influencia ejercida por ingenieros acusticos
espafioles en el disefio de auditorios europeos.

https://orcid.org/0000-0001-6310-8391
https://scholar.google.es/citations?user=bDf0qQkAAAAJ&hI

helena.martin@unirioja.es

Alvaro Lépez Gadea (Logrofio, 1995) es arquitecto por la ETSAB-UPC (2020)
y Méster en Estudios Avanzados en Arquitectura-Barcelona en la especialidad
de Teorfa, Historia y Cultura (ETSAB-UPC, 2022) con la tesina Entre lo pensado
y lo construido: liturgia y musica en la tratadistica arquitecténica espanola.
Actualmente cursa sus estudios de doctorado en Teoria e Historia de
la Arquitectura con el proyecto de tesis «Atlas musicae sacra. Espacio, musica
y liturgia en los siglos xvi-xviii» bajo la direccién de la profesora Carolina B.
Garcia-Estévez (UPC). La investigacién comenzé con una ayuda predoctoral
Joan Oré FI 2023, concediéndose después un contrato predoctoral para la
formacion de profesorado universitario (FPU-Ministerio 2022).


https://scholar.google.es/citations?user=bDf0qQkAAAAJ&hl

Ponentes 25

La propuesta de tesis recoge los aprendizajes de la tesina realizada en
2022 para expandir sus objetivos, explorando las conexiones que se dan entre
la teoria de la arquitectura, de la musica y la produccién literaria eclesiastica
para definir, en la Espafia de la Contrarreforma, unas arquitecturas destinadas a
la produccién y ejecucion de musica dentro del contexto de la liturgia catélica.

Previamente a su etapa como doctorando, ha realizado estancias Erasmus
en el Istituto Universitario di Architettura di Venezia (IUAV, 2016-2017) y partici-
pado en el proyecto de investigacién 1+D+i La arquitectura espafiola en los
medios de comunicacién internacionales: publicaciones, exposiciones, congre-
sos (primera parte: 1940-1975) (IP: Antonio Pizza) en el marco de una Beca de
Colaboracién en Departamentos Universitarios.

alvaro.lopez.gadea@upc.edu

Maria Gembero-Ustarroz es investigadora cientifica en Musicologia en el Con-
sejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC), Institucién Mild y Fontanals
de Investigaciéon en Humanidades de Barcelona. Antes fue catedratica en el
Conservatorio Pablo Sarasate de Pamplona y profesora titular en la Universidad
de Granada. Ha publicado sobre musica en Espafa (siglos xvi-xix), relaciones
musicales entre Espafia e Hispanoamérica, mujeres musicas, patrimonio musical
e historia de la musica en Navarra. Es autora de La musica en la Catedral de
Pamplona durante el siglo xvii (2 vols.), Navarra. Musica (primera historia gene-
ral de la musica en esa region) y del estudio y edicién del Concierto para clave
y orquesta (1767) de Manuel Narro (primer concierto conocido para tecla en

el mundo hispanico). Ha editado o coeditado varios volimenes, entre ellos

La mdusica y el Atlantico. Relaciones musicales entre Espana y Latinoamérica'y
Musicologia en web. Patrimonio musical y Humanidades Digitales. Colabora
con las plataformas digitales Fondo de Mdsica Tradicional y Books of Hispanic
Polyphony, dirigidas por Emilio Ros-Fabregas, y con el proyecto europeo Early-
Muse, dirigido por Philippe Vendrix. Actualmente es coinvestigadora principal
del proyecto Practicas polifénicas hispénicas (siglos xvi-xix) en perspectiva digi-
tal: fuentes musicales, pervivencias, mujeres (financiado por MCIU/AE!l y por
«FEDER. Una manera de hacer Europa»), asi como investigadora principal del
grupo consolidado Mdsica, patrimoni i societat (financiado por AGAUR-Gene-
ralitat de Catalunya). Desde 2014 es directora de la coleccién Monumentos de
la MUsica Espafiola de la Editorial CSIC.

ORCID: https://orcid.org/0000-0003-1809-4191
Web institucional: https://www.imf.csic.es/la-imf/personal/maria-gembero-ustarroz/

mgembero@imf.csic.es
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Emilio Ros-Fabregas es investigador en Musicologia del CSIC, Institucion
Mild y Fontanals de Investigacion en Humanidades de Barcelona (IMF-CSIC)
desde 2009. Obtuvo el doctorado, Ph.D., en el Graduate Center, City Univer-
sity of New York (CUNY), y ensefié en Brooklyn College y Boston University
(donde también dirigia el Collegium Musicum). Su investigacion se centra en
la musica del Renacimiento, la historiografia de la musica esparfiola y el desa-
rrollo de la Musicologia Digital. Tras veinte afios en Estados Unidos, regresé
a Espafia y ensefd en las universidades de Granada y Girona; en 2011 fue
«Visiting Chair of Catalan Studies» en la Universidad de Chicago. Ros-Fabregas
es responsable de las plataformas digitales Fondo de Musica Tradicional (2012-)
y Books of Hispanic Polyphony (2013-). En 2013 Ros-Fabregas fue elegido
Miembro de la Academia Europaea y, desde 2019, es director de la revista
Anuario Musical. Es IP de dos proyectos de investigacion del plan nacional y
co-lider del Grupo de Trabajo «Fuentes» del proyecto europeo COST Accién
CA21161 (EarlyMuse), en el que participan cuarenta paises. Recientemente
ha coeditado con Maria Gembero-Ustérroz el libro Musicologia en web:
patrimonio musical y Humanidades Digitales (Kassel: Reichenberger, 2021).
Sus publicaciones pueden consultarse en:

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-9032-1072
https://csic.academia.edu/EmilioRosF%C3%A1bregas

emros@imf.csic.es
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