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Conocido su interés por la arquitectura medite-
rranea como una respuesta a caracteres natura-
les mas que culturales jes posible hacer una
arquitectura que responda a su contexto natu-
ral, en la medida en que ésta se concibe desde
las leyes de la geometria, considerada como un

sistema abstracto y auténomo?

Creo que es posible. Hay determinados aspectos
fisicos —clima, geografia, topografia— que son impor-
tantes a la hora de hacer un proyecto, que vas a tener
en cuenta; pero hay otros que no son los vernaculares
(la visién formal de lo verndculo), sino las condiciones

intrinsecas de un paisaje. Hay una relacién entre el

proyecto y la cultura asumida desde Ia tradicién de un
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lugar, no tanto los aspectos formales, sino aspectos
sociales, econdémicos, etc., y eso hace que la relacién
con el paisaje se haga desde la abstraccion.

E! Jardin Botanico —que junto con el Cementerio
de Venecia son los proyectos mas mediterrdneos que
he hecho— es una estructura fractal porque el
Mediterraneo es asi; hay una ley geométrica, una malla
y tridngulos que pulsan las condiciones topologicas de
Montjuic. Por lo tanto las formas del nuevo paisaje salen
de las condiciones intrinsecas, de la propia topografia de
la montafia, en vez de ser una imposiciéon de formas
figurativas como otras intervenciones realizadas en la
misma montafia.

Es lo mismo que hicimos en el proyecto del Museé
des Confluénces de Lyon, en la confluencia de los rios
Rédano y Saona: crear un lugar que no existe fisica-
mente, pero que estd en el imaginario. Esa condicion
abstracta hace que se pueda concebir el proyecto desde
la geometria, no emulando las formas vernaculares, sino
que proyectando a partir de los pliegues del lugar. La
ciudad se va plegando en terrazas, los dos rios conflu-
yen y cierran esos pliegues, de manera que mds que un
edificio se construye un lugar.

En las casas unifamiliares también busco esa relacién
con el plano horizontal, la lejania. Es evidente que
cuando planteas un proyecto para una vivienda unifami-
liar trabajas con la orientacién, las vistas, el clima, la
topografia, la distancia al mar, la luz, etc. Son aspectos
que siempre estdn presentes —algunas veces uno de
ellos se convierte en protagonista, como la luz, princi-
pal condicién del Mediterrineo—; entonces eso hace
que los proyectos puedan partir de esa abstraccién
geométrica, que luego se va haciendo mas compleja al

aparecer otras capas.

i{Entonces se puede pensar que su arquitectura
se plantea como un primer gesto abstracto, que

luego se va enraizando a las condiciones fisicas



Jardin Botanico, Montjuic, Barcelona

del lugar, gracias al tratamiento del detalle y los

materiales utilizados?

Yo tengo en cuenta las condiciones fisicas del emplaza-
miento, pero las que verdaderamente me interesan son
las condiciones intrinsecas porque son éstas las que
permiten que la primera decisiéon de un proyecto venga
dada por el azar, que sea arbitraria. ;Por qué poner una
malla en Montjuic? ;Por qué organizar los pliegues entre
los rios? jPor qué asentar los muros del Hotel juan
Carlos siguiendo la ley geométrica? jPor qué fragmentar
la geometria de la casa de Ibiza en pequefios cuerpos
que van reconociendo el paisaje y el emplazamiento?
Siempre hay una decision arbitraria en la base de un
proyecto, al menos para mi. Esa condicién que ha nacido
de la abstraccién es la que conduce al proyecto. Luego
se ird haciendo compleja con la organizacién social del
programa y las condiciones fisicas del emplazamiento.
Ese proceso se aplica en todos los proyectos, en el

Mediterraneo o en el Atlantico, por ejemplo el Jardin de

Santiago de Compostela o el Museo para A Coruiia,

donde encontramos condiciones diferentes.

{Es posible rescatar una arquitectura propia del
Mediterraneo, que ha nacido como resultado de
condicionantes principalmente naturales, en un

medio urbano como Barcelona?

Yo no creo mucho en una arquitectura propia del
Mediterrineo, eso es una etiqueta. Creo que hay una
condicion. En el Mediterraneo, en el que confluyen varias
culturas, la arquitectura es mestiza, cruce de muchas
culturas y tradiciones; eso hace que la visién de un
arquitecto sobre el lugar sea transversal, hibrida. Esa
condicién tiene un gran interés para mi, porque permite
que la arquitectura se inserte en ese lugar, mds
complejo; y serd la geometria la que tantee e intente
reconocer territorios, emplazamientos, paisajes: etc.
Desde la experimentacion el proyecto va saliendo, a
partir de aquella primera decision arbitraria.

dec
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La luz es propia del Mediterraneo, es imposible
encontrarla en otros mediterraneos —California o
Chile— aunque el clima sea muy parecido. Yo intento
reconocerla en mis proyectos, principalmente en los
altimos, mas que en los primeros, en los que estaba mas
atento al lenguaje y al detalle. La Casa de Ibiza (1999-
2000) es una operacién mas abstracta, geométrica, no
tan caligrafica; incluso es mas dificil reconocer la proce-
dencia del proyecto porque atiende menos al lenguaje.
Este me interesa en cuanto hilo conductor, pero no en
cuanto a reformular la misma historia, pues creo que
cada proyecto debe ser una experiencia nueva, y
cuando se cae en el estilo entonces la arquitectura esta
muerta.

En las ciudades se da un proceso similar, se mantiene
la condicién abstracta. El Hotel Juan Carlos nace de ver
que no hay lugar; entonces se hace la operacién de
clavar dos inmensos muros de hormigén que trastocan
la escala... detrds de los muros... hay un hotel. Eso
genera un gran espacio didfano interior en el que, al
desplazar los encofrados en cada planta, nunca hay
dos puntos en la misma vertical —ti te mueves él se
mueve—, tienes la condicion de la geometria variable.
Siempre a partir de una decision arbitraria pero que
luego entra en una légica mayor.

Los proyectos en Barcelona —el Hotel Juan Carlos,
el Fitness Center, el Jardin Botanico, y otros que esta-
mos realizando ahora— tienen esa condicién. El Palacio
de Congresos, poniendo aparte de la topografia y la
seccién —es un proyecto absolutamente de seccion—,
nace de una abstraccién de las cajas que, puestas en
relacion, se convierten en un sistema que organiza

socialmente un' programa.



Las Tres Manzanas de la Villa Olimpica forman
un proyecto completamente inserto en la
ciudad. ;El arquitecto se encuentra mas limitado

para diseiar?

Mas que limitado el arquitecto trabaja como medium. Se
estudiaron las condiciones abstractas de la isla que
Cerda imagind, isla abierta, con penetraciones, interio-
res ajardinados, etc. También se estudié el Plan Macia,
las propuestas del GATCPAC, de Le Corbusier y el
Movimiento Moderno, todo lo que ha sucedido desde
Cerda, por lo cual estas manzanas intentan asumir la
condicion de aquella isla de Cerda, pero hoy, un siglo y
medio después. Considerando las cualidades abstractas
de la arquitectura moderna —permeabilizar la planta
baja, recuperar las azoteas— pero manteniendo la idea
de Cerda de fa isla, del chaflin en la fachada sur, etc.
Entonces la manzana adquiere orientacién, tiene pene-
traciones peatonales, se logra un mundo interior, un
poco claustral, que permite recorridos alternativos al
de las calles.

En este caso la arquitectura mds que nacer de esa
decision arbitraria y geométrica nace de la condicion

urbana, manda la ciudad.

Analizando la arquitectura catalana actual,
iexiste un caracter propio local frente a la
influencia de la arquitectura internacional?

Algo que puede diferenciar la arquitectura catalana
contempordnea es el cuidado con el espacio publico,
que otras culturas no tienen de forma tan marcada. Es
curioso que se produzca en una tradicion meridional,
pues es mds propio de los paises anglosajones donde
existe la condicién de que lo publico prevalece sobre lo
privado. En los paises meridionales prevalece lo privado
sobre lo publico, hay ventanas con balcones para mirar

la calle y cerrarse al exterior, mientras en Amsterdam

las casas son escaparates que ves desde la calle. En mi
nuevo despacho hemos experimentado esta relacién
como prolongacién de la ciudad.

Catalunya ha tenido cuidado por el espacio publico
con experimentos como el frente maritimo, propuestas
en la Barceloneta, plazas pequefias en Gracia, espacios
publicos en los diferentes barrios; creo que eso es lo
que ven los extranjeros en Barcelona, mas alld de unos
cuantos proyectos.

Siempre que hago un proyecto intento que parte de
ese proyecto revierta a la gente, incluso en el caso del
Hotel Juan Carlos, que es como una gran plaza para
manifestaciones y eventos. En el caso de las Tres
Manzanas fue recuperar esos jardines durante el dia,
que se convierten en espacios publicos de la ciudad.

El mimo por el espacio publico implica cierta cultura
y cierta generosidad, es un tema de educacién que se
produce en un momento determinado en la Escuela de
Arquitectura, con un grupo de arquitectos y profesores,
en los afios 70 y 80, que luego se denominé la Escuela
de Barcelona. El primer ejercicio que hacia Federico
Correa al entrar a la Escuela era un banco publico,
subrayando el valor de la calle; también destacan las
propuestas de Oriol Bohigas de equipar los barrios, etc.
La raiz estd ahi, en valorar la condicién social de la
arquitectura.

Creo que el patrimonio arquitectdnico de un pais se
construye generacion tras generacion. En Espafia este
proceso ha empezado hace poco, aunque ya hay gene-
raciones de arquitectos jovenes que van enlazando la
nueva tradiciéon y se va construyendo el patrimonio
poco a poco. De esta forma se reconoce el modelo de

Barcelona.
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Carme Pinos, nacida en Barcelona en 1954, es arquitecto
desde 1979.

CARME PINOS

A través de diversas publicaciones usted ha
declarado que entiende la arquitectura como
algo que nace del lugar, en un dialogo perma-
nente con el contexto ;Entiende el lugar como el
contexto inmediato, el terreno en si mismo con
su geografia especifica, o conviene en la existen-
cia de un lugar mayor con constantes naturales
y culturales que abarcan un gran territorio, en

este caso el Mediterraneo?

Siempre digo que veo el lugar como una realidad fisica
pero también como una realidad cultural, pues de
alguna manera la realidad fisica, el ritmo del paisaje...
son también culturales. En el mediterraneo, existen las
masllabas, todos los campos agricolas estan divididos
con muros de piedra seca que van formando pequefas
terrazas. Este es un paisaje cultural, es geografia, pero
manipulada por la cultura.

A mi me gusta responder a una realidad cultural
amplia, a una social mds inmediata, pero también a una
cierta geografia... intento dialogar con todas estas cosas.

Pensando en Latinoamérica, en Chile, hay alli mucha
geografia virgen, existe un mayor contacto con la natu-
raleza sin la necesidad de modificarla en exceso. El
Mediterraneo ha vivido muchos afios de civilizacién
occidental, una civilizacién que tiende a controlar la
naturaleza. En Europa no queda un trozo de terreno
que no tenga mil afios de intervencién en la geografia
por parte del hombre. En consecuencia, para nosotros,
la idea de naturaleza es distinta a la de otras culturas.
Son muchos afios de manipulaciéon en nuestro propio
provecho, para sacar rendimiento. Esto nos ha llevado a
un paisaje distinto al latinoamericano, que es ain muy
virgen. Me impresiond al conocerlo, pues no estamos

acostumbrados a ello. Recuerdo VYalparaiso, en Chilg,



donde todas las casitas se posan sobre los cerros, sin
modificarlo, parece que con una escoba podemos

barrerlas y dejar el cerro como antes.

Reconociendo esa caracteristica propia del
paisaje mediterraneo, al desarrollar proyectos
en esta zona ;Se preocupa de hacer arquitectura

mediterranea?

Yo siempre empiezo en blanco. Voy al lugar e intento
entenderlo, estar de acuerdo con las vibraciones que
me transmite, entender quién vive ahi, cudles son sus
problemas, cémo utilizan el territorio, qué esperan que
se les ofrezca, etc., y frente a todo ello, respondo. Sin
pensar que el Mediterrdneo es esto o lo otro, cada dia
descubro lo que es el Mediterraneo, él me lo dice, yo
simplemente ando con unas antenas y con la intencién
de entender, sin prejuicios.

Sin embargo, después de visitar paises como México
o Chile reflexiono sobre mi propio pais, sobre mi
cultura, me doy cuenta que hay cosas que estin muy
dentro de mi, que me he formado con ellas, como son
el juego de claros y sombras, los umbrales, los espacios
de transicién tan propios de nuestra cultura. Lo natural
en mi es intervenir en el territorio, mover la tierra,
hacer bancales... todo esto es mi sentir mediterraneo.

Hay ciertas cosas que salen por inercia.

iTambién es sensible a las vibraciones del lugar

al trabajar en un medio urbano?

Mi manera de trabajar es siempre la misma vy, precisa-
mente porque la manera es la misma, voy a responder
distinto en distintos medios. Siempre intento entender
qué es lo que se me pide, escucho tanto al lugar como
al cliente —el cliente entendido como lo que éste repre-

senta, el programa como concepto, el concepto de una

escuela, de una oficina, etc.

Cada vez me enfrento tanto al contexto como al
concepto de la demanda y respondo de acuerdo a lo
que yo logro entender. Si estoy en el limite de una
ciudad voy a responder totalmente distinto que si estoy
dentro, porque si respondiera igual significaria que estoy
poniendo cosas que ya estan dentro de miy no las que
genero a partir del contacto con el exterior.

Como arquitectos tenemos la responsabilidad de
saber partir siempre del respeto al lugar, entenderlo,
saber qué pide, y también la capacidad de responder

como si fuera todo nuevo.

Usted habla de entablar un didlogo con el
contexto ;En qué medida ese dialogo se puede
dar a través de la participacion activa de éste en
su arquitectura, presentando los proyectos
abiertos a intervenciones posteriores indepen-
dientes del control del arquitecto como el enve-
jecimiento de materiales, crecimiento de la
vegetaciéon o manejo libre de los usuarios?

Las obras de arte se pertenecen a si mismas, de alguna
manera, la arquitectura también. El arquitecto hace un
proyecto en relacion con algo que entiende del
contexto, a unas demandas concretas; pero una vez ha
respondido, la arquitectura se pertenece a si misma a la
vez que pertenece a quien la utiliza. Es por eso que la
arquitectura debe tener la fuerza suficiente como para
permitir manipulaciones sin ser perjudicial para ella.
Me gustan los materiales organicos, naturales, que se
mezclan con el territorio, los que son capaces de asimi-
lar la impronta del tiempo. Me gusta menos el acero
inoxidable, que siempre que lo limpias estd como el
primer dia, y trabajo mucho menos con el reflejo del
cristal, mientras que me gustan mds los claros y las
sombras. Me gusta el hormigén porque es como una

piedra artificial, me gusta la madera, los hierros que se

oxidan, etc.
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Vivienda en Ca'n Riera, Ibiza, 1985-1987

Victor Rahola, nacido en Barcelona en 1945, es arquitecto desde
1973. Desde 1977 es profesor de Proyectos en la Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de Barcelona .

VICTOR RAHOLA

Desde su experiencia como arquitecto y como
vecino del Mediterraneo, ;puede afirmar que
existe una identidad cultural en la arquitectura
mediterranea, o se trata de una coincidencia
generalizada en la adecuaciéon a los aspectos

climaticos?

Encontrar una identidad del Mediterraneo es dificil.
Cuando hablamos de arquitectura del Mediterraneo hay
que especificar de qué arquitectura estamos hablando.
Generalmente, se entiende como arquitectura medite-
rranea las casas cubicas pero en realidad en casi todo el
Mediterrdneo se usa cubierta de teja, y solo hay casas
cubicas en Ibiza, en algunas islas griegas, en el norte de
Tanez, o en Almeria.

Existe una gran diversidad cultural a lo largo de este
territorio. La cultura de Ibiza, por ejemplo, es total-
mente distinta de la de Mallorca, y estdn a 100 km de
distancia. Mallorca es una isla romanizada e Ibiza no.
Ibiza tuvo un estatuto que le permitié mantener sus
antiguas instituciones cartaginesas. Tiene un sistema de
organizacion territorial sin pueblos, mientras que
Mallorca si estd constituida por pueblos. La concepcién
y divisién del territorio entre unos y otros es distinta.
También la arquitectura de Ibiza es particular, se carac-
teriza por médulos que se van adosando entre si, que
luego van configurando el habitat. Esto no es habitual en
el Mediterrédneo.

En algunos aspectos si se encuentra una cultura
comdn mediterranea, una historia determinada por
muchos momentos cruciales de dominio de unos
sobre otros. En lo arquitecténico, algunas cosas se
resuelven de modo parecido, el tratamiento de la luz
o la circulacion del aire a través de patios... hay razo-

nes climiticas que determinan el espacio, pers la



Hotel en Sal Rossa, Ibiza, 1985-1987

arquitectura no se puede explicar solamente desde

el clima.

Analizando las viviendas unifamiliares que ha
proyectado en Ibiza se distingue una arquitec-
tura arraigada al entorno fisico y cultural que,
sin embargo, utiliza el lenguaje contemporaneo.
{Es posible hablar de una interpretacion formal
de recursos arquitecténicos provenientes tanto
de la arquitectura popular de la isla como de la

arquitectura moderna?

Yo prefiero hablar de arquitectura arcaica cuando habla-
mos de arquitectura popular. Me parece que en la
pregunta hay una dualidad entre lo verniculo y lo
moderno, un enfrentamiento, que no es exactamente el
adecuado... es mejor decir «lo verndculo a lo culto.
La arquitectura moderna desde el principio, desde
los afios 20, ya tiene presente el mundo de la arquitec-
tura popular arcaica. Es de todos conocido que cuando
Le Corbusier viaja a Oriente toma apuntes tanto de la
arquitectura popular que se encuentra en Estambul,

como de Santa Soffa. Pienso que hoy en dia esa dualidad

—
=

entre lo vernaculo y lo culto no tiene mucha relevancia,
ademds es una discusiéon un tanto antigua, porque lo
propio seria definir qué es lo vernaculo. Por ejemplo, un
oriental ve arquitectura moderna y la puede entender
como verndcula.

La arquitectura de Ibiza me ha interesado siempre,
por las cualidades de autenticidad que tuvo; y no sola-
mente la arquitectura, sino también la forma en que se
implanta en el territorio. Cuando uno hace arquitectura,
toma lo que estd a su alcance: la arquitectura ibicenca me
sugeria muchas cosas, y eso esta implicito en mi obra. Los
arquitectos tendemos a instrumentalizar lo que vemos y
conocemos. Hay una frase de Picasso que dice, «si hay
algo para robar lo robow. Si hay algo que puedes utilizar,

lo coges y lo utilizas, eso es lo que hacen los arquitectos.
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iDe qué forma se manifiesta en su arquitectura

la influencia de la tradicién ibicenca?

Yo no intento hacer arquitectura ibicenca o mediterra-
nea, hago la arquitectura que sé hacer, a partir de mi
experiencia y de lo que sé; aunque como soy del
Mediterraneo, no hace falta que me esfuerce mucho
para que salga un caricter mediterraneo.

En el proyecto del Hotel en Sal Rossa, en Ibiza, si
tuve en consideracién la forma de construir en Ibiza, el
bloque, el revoco pintado de blanco. Tuve en cuenta
también las caracteristicas de la escala de la isla,
presente en sus construcciones y en su paisaje; pienso
que la escala del lugar tiene un sistema de proporciones
caracteristico. El Hotel en Sal Rossa busca una adecua-
cién mas que una integracion a ese sistema, al juego de
luz y sombra de la isla.

No sé si en la Escuela de Hosteleria, en Tarragona,
buscaba eso. Creo que ese edificio busca implantarse en
un lugar concreto... me molesta decir que lo hice blanco
porque la arquitectura del Mediterraneo es blanca, lo
hice blanco porque pensé que asi se adecuaba al lugar, y
seguramente en otro sitio lo hubiera hecho distinto.

En mi arquitectura, hay una alternancia entre lo
opaco y lo transparente, una busqueda de la sensualidad
a través de un sistema de persianas que pueden estar
semiabiertas permanentemente, lo que da un control
de la luz que produce una cierta vibracion en el espacio
interior. La persiana implica una mirada indirecta y por
lo tanto sensual.

Es una arquitectura que admite el color, pigmentado
con tierras, que dan un tono caracteristico, como el que
utiliza Le Corbusier, y que se encuentra en los colores
naturales de la isla de Ibiza. Seguramente, en México
también pintaban con pigmentos de tierra y se veria
muy parecido, y no creo que supieran nada de cartagi-
neses ni de romanos, pero de todas formas, hay una

cuestion propia que nace del color y la luz.



iQué opinion tiene de la nueva arquitectura
«rastica» que imita las casas tradicionales de

Ibiza?

Lo rustico es una cosa deleznable. Quieren reproducir
las casitas tradicionales, pero primero las han abando-
nado. Ni siquiera los politicos han tenido interés en
conservar esas casas que venden turisticamente. Luego
las reproducen en su imaginario, ponen arcos, cuando la
arquitectura ibicenca mas arcaica es de dintel, y el arco
aparece posteriormente. Hablan de un pueblo ibicenco,
le ponen vasijas y le dicen al albafil que haga un revoco
tosco, como si los ibicencos hicieran sus casas mal. Lo
que pasa es que hacian el revoco con mortero de cal
pobre, y asi no puede quedar una superficie lisa.

No creo que exista una arquitectura rustica, existe
una arquitectura popular arcaica que se construye con
medios escasos que dan un aspecto tosco. Hay algunos
cretinos que se dedican a copiar lo tosco de la arqui-
tectura popular, pero esa tosquedad no es deliberada,
surge naturalmente, por el modo como estd hecho, por
la escasez de material o la escasez econdmica. La gente
cuando se hace una casa la quiere hacer lo mejor posi-
ble, sélo los imbéciles se hacen una casa que parezca
destartalada.

Escuela de Telecomunicaciones de la Upc, Barcelona, 1990-91.
Detalle de las persianas de fachada a la calle.

8+10

257



Cotxes, 2002



