


Anexo A2. Fichas de proyectos de arquitectos

En este anexo se presentan de manera grafica algunos de los proyectos mencionados de los arquitectos de

la luz referenciados en el Capitulo 1.2.4.

Para cada arquitecto se muestran en detalle dos proyectos significativos de su obra, con el objetivo de validar
a través del analisis espacial del proyecto, las estrategias e intencionalidades proyectuales expresadas en la

sintesis conceptual de su obra descrita en el texto.

Cada ficha esta compuesta por dos paginas: La primera pagina hace una descripcion general del proyecto,
presentando la planimetria basica para entender las relaciones espaciales y situar los espacio principales
dentro de todo el proyecto, permitiendo asi abordar un analisis formal del proyecto en relacion a las
estrategias luminicas. De cada proyecto se selecciona un espacio principal el cual se detalla en la segunda
pagina, presentando a través de la planta y la seccion del espacio seleccionado, la trayectoria del rayo solar
a través del afio, lo cual permite intuir el comportamiento de la luz natural segin estas condiciones. Asi
mismo, se realiza una descripcion basica de las condiciones espaciales y materiales que caracterizan las

envolventes del espacio.

Através de la informacion presentada para cada proyecto se accede una documentacion grafica fundamental
para abordar el analisis de las condiciones luminicas del espacio, lo cual permite develar en su planta,
alzado y proyeccion de rayos solares a través del afio, las condiciones del proyecto que no alcanzan a ser
descritas por las palabras.

Estas fichas se convierten en un instrumento didactico fundamental para los estudiantes de arquitectura,
pues construyen una informacion direccionada al andlisis luminico de las obras arquitectdnicas que no se
encuentra en ningun otro texto de arquitectura, y se cosntituyen en isntrumentos irremplazables para la

argumentacion del significado de la luz natural en la arquitectura presentado en el Capitulo 1.
Todos los dibujos de planimetria fueron elaboraciones propias e intencionadas. Los graficos de trayectorias

solares corresponden a la simulacion de la trayectoria del rayo luminico segun la posicion geografica y la

orientacion de cada proyecto, las cuales fueron generadas con el programa Ecotect.
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

PRIMER NIVEL

SEGUNDO NIVEL

v e

Esta vivienda doble se destaca por la nueva postura
compositiva adoptada por Le Corbusier, quien
abandona el racionalismo constructivo de Auguste
Perret, todavia presente en la casa «Domino», y
aborda sin prejuicios el despliegue de superficies
desprovistas de funciones estructurales.

Utiliza un modo de composicion deductivo dando al
plano un papel generador y permitiendo una
espacialidad aparentemente irregular, productode la
interrelacion entre los distintos espacios interiores
que definen la forma exterior del edificio.

Los espacios se ordenan como un paseo

arquitectonico producto de la inspiracion de Le
Corbusier en el estudio de la Acropolis de Atenas: un

TERCER NIVEL

SECCION 1

LE CORBUSIER

teatro para procesiones. El recorrido encadena las
vistas que se ofrecen de forma alternativa en tres
niveles: hacia arriba, horizontalmente y hacia abajo,
culminando en la rampa galeria que desciende hasta la
terraza patio.

La casa se convierte en un ensamble de grandes
placas planas de mamposteria, en la cual se sustituyen
las pequeiias filas de ventanas abiertas en las paredes
por grandes superficies acristaladas.

De esta manera las aberturas convencionales
coinciden ahora con las aristas, sugiriendo una ruptura
con todos los lenguajes anteriores que fijan el
estereotipo de unacasa.

VILLE LA ROCHE. PARIS. FRANCIA. 1925

SECCION 2




ARQUITECTOS DE LA LUZ

ANALISIS DE ASOLEAMIENTO ESPACIO CENTRAL

CONFIGURACION ESPACIAL

Este espacio se concibe como una galeria envuelta en un
volumen con un muro curvo que se levanta sobre pilotes para
dejar paso a una terraza patio en el primer nivel. El acceso ala
galeria se da a partir de una rampa que se constituye en el
remate de las circulaciones de la vivienda.

Esta galeria ocupa un volumen definido por un prisma recto de
doble altura, cuyo lateral norte se curva para alojar
plasticamente la rampa de acceso. Sobre este espacio se
proyecta un balcon desde el cual se puede apreciar la
espacialidad general de la galeria y a su vez sirve de oficina.

FUENTES LUMINICAS

La iluminacion de este espacic esta generada por dos
ventanales enfrentados al norte y al sur, localizados en la parte
alta del espacio, los cuales permiten una iluminacion indirecta
en el primer nivel de la galeria, pero a su vez permiten una
relacion visual con el paisaje desde el segundo nivel.

El muro curvo orientado a 45° E, con respecto al norte aloja
uno de estos ventanales corridos y por su curvatura permite
que en las horas de la tarde se filtre el rayo directo del sol. El
ventanal corrido situado en el muro del sur, recibe
directamente los rayos del sol, permitiendo que estos ingresen
libremente al espacio incidiendo sobre las paredes laterales,
pero sin afectar las obras pictoricas que se colocan a
contraluz.

MATERIALES

Esta es una de las primeras obras en las cuales le Corbusier
utiliza el color para contrarrestar la blancura de sus edificios.
Utiliza una paleta variada de colores en la cual se destaca el
muro curvo que define la rampa, el cual pinta de un rojo intenso
y se integra al color rosa dado al piso. En la pared de
exposicion de los cuadros utiliza el color azul para darle
profundidad al espacio.

La pared fontal donde pega el rayo de sol directo es pintada de
amarillo con lo cual logra dar una mayor claridad y calidez al
espacio. La cubierta la deja de un color blanco intenso con lo
cual aprovecha la luz reflejada de manera indirecta desde el
exteriory refuerza la luminosidad envolvente en el espacio.
=
SOLSTICIO DE VERANG: 21 DE JUNIO. 300-17:15.
- SOLSTICIO DE INVIERND: 21 DE DICIEMBRE.  6:30 - 13:45
~————— EQUINOXIO DE OTOND: 21 DE SEPTIEMBRE. 4:30 - 15:30
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

SECCION 1

El juego de materia y luz rompe con la obsesion de
los afios veinte por las superficies lisas y la claridad
homogenea. La luz, y la sombra se convierten ahora
en herramientas para esculpir el espacio.

En la planta, orientada Este —Oeste para responder
al paisaje del lugar, se observa una intencional
asimetria que responde a la localizacion de los
diferentes altares y espacios complementarios,

Cada uno de los muros aparece suelto, incluso la
cubierta debido a una pequefia hendidura que la
hace percibir flotando en el espacio, plegandose
para dar forma a cada uno de los espacios. El muro
principal arientado al sur se concibe como un muro
grueso que acoge en su interior numerosas

PLANTA

LE CORBUSIER

perforaciones que redirigen el rayo de luz y lo filtran
para entregarlo coloreado al espacio.

Son numerosas las alusiones al eclectico repertorio de
imagenes ulilizadas por Le Corbusier para definir la
capilla: la forma de concha de la cubierta, las gargolas
de las presas hidroeléctricas, Las pinceladas de luz
que caen sobre las capillas laterales recuerdan el
“Sarapeum” de la Villa de Adriano, la sorprendente
iluminacion del muro sur, recuerda las paredes de la
mezquita de Sidi Brahim en Atteuf, descubierta durante
su viaje a la pentapolis argelina de M'zab en 1933, los
campanarios en forma de periscopios evocan las
estelas flinebres de Esquia.

e
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ARQUITECTOS DE LA LUZ
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ANALISIS DE ASOLEAMIENTO ESPACIO CENTRAL

CONFIGURACION ESPACIAL

Un espacio envuelto por superficies curvas que se modelan por
el influjo de la luz. La materia se percibe densa, pero a su vez
leve por la desmaterializacion de |a luz bafiando y atravesando
las superficies. Dentro de éste; se conforman otros espacios
que son unicos por la luz que los bafa y por la forma como los
muros se pliegan sobre si mismos para delimitarios. La
cubierta en forma de concha se eleva sobre el espacio flotando
sobre los muros y dejando que la luz pase entre estos. El muro
sur concentra toda la atencion por su espesor, si inclinacion,
sus aberturas, su forma. Es un muro desmaterializado por la
luz gue lo atraviesa.

FUENTES LUMINICAS

Le Carbusier utiliza diferentes estrategias para dar a cada
espacio una |luz que lo identifica. Dos chimeneas de luz se
abren al oriente y al occidente dejando pasar la luz a través de
pequefas aberturas laterales y conduciendo la luz hasta el
piso a través de multiples rebotes por paredes rugosas y
coloreadas que entregan una luz completamente difusa
manchada del color de las paredes. El oratorio, otra chimenea
en forma de cono con aberturas al norte de diferentes formas y
gue recogen toda la |luz difusa del cielo, entregan una luz
blanca y suave que insintala presencia de Dios.

Las hendiduras entre los muros laterales y la cubierta, dejan
pasar un halo de luz que resbala por la curvatura de la
superficie de la cubierta haciéndola aparecer ingravida y
creando un fuerte contraluz que refuerza la materialidad de los
muros.

El principal recurso luminico es el muro sur, donde Le
Corbusier esculpe una superficie de luces de colores,
orientandolo completamente al sur y recibiendo el rayo
luminico durante todo el afo. Este muro perforado deja que el
rayo de luz entre al espacio tefido del color de los vitrales.
También obstruye en su superficie el paso del rayo de luz y lo
descompone en multiples rebotes que entregan una luz difusa.

MATERIALES
El hormigon en sus diferentes expresiones es el maierial
principal de esta edificacion. A veces aparece blanco y rustico
bafiando los muros, jugando con la luz y la sombra sobre su
propia superficie. También oscuro y moldeado por el encofrado
del vaciado de la cubierta, o pulido para dar una superficie
suave en los pisos. Este hormigon adquiere muchos matices
de tonalidades grises, dadas por el acabado de la superficie,
pero también se presenta coloreado de rojo para tefiir la luz que
choca contra la superficie y desciende desde el alto
SOLSTICIO DE VERANG: 21 DE JUNIO, 515 - 19:45. convirtiendo al hormigon en un nuevo material con una nueva
- SOLSTICIO DE INVIERNO: 21 DE DICIEMBRE.  §:00 - 16:00 texlu!_'a_ : - !
 EQUINOXIODE GTONO: 21 DE SEPTIEMBRE. 7:00 - 18:00 El cr_lsltal tintado que tifie la luz al atravesar su superficie
convirtiendola en rayos de colores que se transforman con el
pasadeldia.
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

PLANTA DE ACCESO

PLANTA BAJA

SECCION 1

El edificio se basa en la repeticion de un cuerpo
longitudinal cubierto por una falsa boveda de carion
conuna abertura para permitir el paso de la luz natural
a todos los espacios. Diez y seis bovedas paralelas
conforman la cubierta, las cuales se separan
estructuralmente y dan lugar a tres patios que
proporcionan luz lateral a las galerias, convirtiendose
en lugares de descanso dentro del recorrido.

El edificio se desarrolla solo en dos plantas, con lo
cual ocupa una gran superficie y estd rodeado de
jardines japoneses. En la planta baja se disponen los
espacios de servicio para el museo y en la primera
planta se encuentra el museo propiamente dicho con
patios, un auditorio y las salas de exposicion
divisibles a través de paneles méviles sobre rieles.

LOUIS KAHN

E! principal elemento a destacar de este edificio es la
austeridad moderna que se manifiesta en la forma del
complejo y en el uso de los materiales, junto a la
necesidad de iluminar todos los espacios con luz
natural, lo cual fue un requisito impuesto por el cliente y
reafirmado por el propio Kahn, guien queria que el
visitante sintiera el paso de las horas del dia 'y el estado
del tiempo.

Kahn no queria disponer muchos vanos sobre los
muros por lo cual se ideo un dispositivo de luz que
redirecionaba |la luz natural que accedia por la
hendidura sobre las bovedas de cafion y esparcia para
que ingresara a las salas resbalando suavemente por
las superficies completamente lisas de la boveda.

=l




ARQUITECTOS DE LA LUZ

ANALISIS DE ASOLEAMIENTO ESPACIO CENTRAL
CONFIGURACION ESPACIAL

Las salas estan definidas por volimenes rectangulares
rematados en una cubierta en forma de béveda de carion, los
cuales se unen entre si en los laterales para conformar una
extensa planta libre divisible a partir de paneles moviles.

Apesar de esta union se crea una unidad espacial auténoma
en cada volumen debido a la fuerza envolvente de la cubierta
en forma de boveda, y al cambio de acabado de piso entre las
uniones laterales. La forma abovedada de |a cubierta genera
una doble altura en el centro, la cual junto a los paneles
divisorios de los espacios contrarrestan lo longitudinal del
espacio y proporcionan una adecuada fluidez espacial.

La perfecta orientacion norte sur de los volumenes favorece
el aprovechamiento de la luz natural durante todo el dia.

FUENTES LUMINICAS

La fuente luminica principal de las salas esta dada por la luz
natural cenital, la cual ingresa al espacio a traves de una
abertura central en toda |la extensién longitudinal de la
béveda. La luz que ingresa de manera directa es
redireccionada por un dispositivo de luz que redirecciona los
rayos hacia laclara y lisa superficie de la boveda.

Esta |luz esta presente durante todo el dia gracias a la
orientacion norte sur de los espacios. Por otro lado se
observa un haza de luz lateralizado en el remate de la
cubierta que no tiene un sentido funcional sino para enfatizar
la autonomia estructural de la boveda con respecto a los
muros. En los espacios contiguos a los patios, se puede
disfrutar de una luz lateral que llega hasta el fondo de las
salsas.

MATERIALES

El concreto blanco perfectamente liso gracias a la
cimbra de construccion se convierte en el material
adecuado para reflejar la luz indirecta y repartirla
difusamente en todo el espacio.

Esta claridad dada por la cubierta es matizada por el uso
de un piso en madera pulida que recorre toda la galeriay
por una superficie en marmol, mas rugosa y absorbente
de luz que divide espacialmente las galerias. El cristal
también juega un papel importante, ya que permite el
ingreso de la luz lateral a las salas proveniente de los
accesosy los patios.

SOLSTICIO DE VERANO: 21 DE JUNIO, 6:45 - 18:00
SOLSTICIO DE INVIERNO: 21 DE DICIEMBRE  8:00 - 1845
- EQUINCXIO DE OTONO: 21 DE SEPTIEMBRE. 4:30-15:30
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

LAT 43.0° - LONG -71.0°7

La biblioteca se inscribe-en un cubo de ladrillo en el
cual se diferencian tres espacios: la perifena,

| dedicado a la lectura y bafiados por la luz natural, en

la cual se organizan nichos de estudio adosados a los
vanos exteriores; el espacio intermedio protegido de
la luz, en el cual se concentran las estanterias de los
libros; y el nicleo del edificio el cual es un vacio
formado por un cubo de 34 mts de lado, dedicado al
vestibulo y que recibe una luz cenital difusa y
cambiante por un dable lucernario piramidal. Desde
este vacio central se pueden observar todos los libros
a través de enormes aberturas circulares en los
muros de apoyo |ateral.

El acceso comunica directamente con el vestibuloa

LOUIS KAHN

través de unas grandes escaleras que llevan al
recarrido y la transicion de la oscuridad del perimetro
hasta la iluminacion del centro.

La planta esta organizada a partir de estos tres
espacios, rompiendolos con una tension diagonal
entre las aristas del cubo, en las cuales coloca los
sistemas de circulacion vertical y servicios
complementarios, y rompe volumétricamente en el
exterior, dando paso a lugares de descanso
comunicados directamente con el exteriar.

El volumen exterior se define a partir de cuatro
grandes muros gruesos y dobles, formados por
pilares gue alojan entre sus espacios las ventanas
que iluminan lateralmente los lugares de estudio.

BIBLIOTECA PHILLIPS EXETER, NEVW HAMPSHIRE - 1972

PLANTA PRIMER NIVEL

PLANTA SEGUNDO NIVEL

SECCION 1

PLANTA TERCER NIVEL
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ARQUITECTOS DE LA LUZ
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ANALISIS DE ASOLEAMIENTO ESPACIO CENTRAL
CONFIGURACION ESPACIAL

Los espacios de lectura individual y grupal estan localizados
en todos los laterales del edificio. Estos son espacios de
doble altura con poco fondo conformados entre los muros
laterales exteriores y la zona de las estanterias.

Apartirde la modulacién de los porticos se conforman nichos
con la mamposteria los cuales organizan sub espacios cada
dos pilares. Esto conforma una unidad espacial compuesta
por dos modulos de estudio en la parte superior dedicado al
trabajo grupal y de una sola altura y cuatro modulos de
estudio individual en el espacio de doble altura configurados
a partir de un mobiliario disenado especialmente: para este
espacio. Cada uno de estos modulos de estudio cuenta con
unvano gue le permite la relacion visual con el exterior.

FUENTES LUMINICAS

La principal fuente de iluminacion esta dada por los grandes
vanos que dejan los espacios entre los porticos de la
fachada. Estos vanos cubre la doble altura de |os lugares de
estudio individual, y estan recubiertos por una superficie
acristalada en la parte superior, permitiendo que la luz entre
lateralmente e llumine directamente las zonas de estudio del
segundo nivel, e indirectamente las zonas del primer nivel.

La parte baja de! vano esta recubierto de una superficie de
madera la cual tiene una ventana batiente que puede ser
abierta a discrecion del usuario y le permite una relacion
visual con el exterior.

En diferentes ocasiones durante todo el afio el rayo directo
del sol se cuela por las superficies de cristal incidiendo
directamente sobre la superficie de estudio.

La iluminacion cenital del vestibulo no alcanza a llegar a
estos espacios.

MATERIALES

La mamposteria en ladrillo y la madera son los materiales
gue definen el espacio.

El muro en ladrillo rojizo absorbe la gran cantidad de luz que
ingresa por los vanos superiores. La madera tratada da al
espacio una gran calidez y matiza de amarillo el color de las
paredes.

SOLSTICIO DE VERANG: 21 DE JUNIO 6:45-2015. Las superficies del piso son en concreto pulido y adquieren el
SOLSTICIO DE INVIERNO: 21 DE DICIEMBRE ~ 9:15- 17:30 color de |a luz tenida por el rebote en los muros de ladrillo o la
EQUINOXIO DE OTORO: 21 DE SEFTIEMBRE. 13:30 madera.

219



ARQUITECTOS DE LA LUZ
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LAT 45.50° - LONG -122.8°

El proyecto fue construido por solicitud de los
monjes Benedictinos Abbey y se sitla al lado
norte de la colina donde esta localizada la abadia.

Al acercarse desde la entrada principal el edificio
parece corto, pequefioc y sin pretensiones,
mimetizandose entre los edificios circundantes,
pero una vez dentro se observa como se expande
tanto horizontal como verticalmente en forma de
un abanico desde el vestibulo hasta el fondo,
permitiendo que los espacios fluyan libremente y
se descuelguen 3 pisos abajo enla colina.

ALVAR AALTO

La forma de abanico se subdivide en cuatro
sectores rectos configurados por la estructura y los
pasillos de circulacion transversal que rematan en
una ventana cuadrada en el nivel de acceso.

El programa del edificio se reparte en fres plantas,
situando el acceso en la planta alta donde se
localiza el lobby, areas de estanteria y las zonas de
estudio grupal. En el segundo nivel se encuentran
las estanterias y los cubiculos de estudio individual
recostados contra los muros exteriores. la tercera
planta es para espacios complementarios.

BIBLIOTECA MOUNT ANGEL. OREGON. USA. 1964-1967

PLANTA NIVEL DE ACCESO

SECCION 1

PLANTA BAJA




ARQUITECTOS DE LA LUZ

ANALISIS DE ASOLEAMIENTO ESPACIO CENTRAL

CONFIGURACION ESPACIAL

El espacio principal esta conformado por el lobby, las zonas de
estanteria y de lectura. Estas dos plantas estan unidas
espacialmente a través de un nivel intermedio de lectura de
altura y media que recibe una iluminacion cenital y que conecta
ambas plantas a través de dos escaleras situadas en los
extremos. Las zonas de estanteria se despliegan desde el
lobby hacia el borde exterior del abanico, dejando libre el
perimetro para disponer las zonas de estudio individual. La
disposicion transversal de las estanterias que siguen la
disposicion de la estructura configura las circulaciones que
integran espacialmente el perimetro del edificio con el centro.

FUENTES LUMINICAS

Las fuentes luminicas |aterales se abren completamente al
norte, con lo cual reciben solo |a iluminacion directa del cielo,
evitando al maximo la introduccion de rayos solares directos
enel espacio.

Se cuenta con tres tipos de fuentes luminicas: una cenital
localizada en el lobby formada por lucernarios dispuestos enla
cubierta los cuales proporcionan una luz uniforme. Otra luz
cenital pero indirecta generada por una gran dispositivo en la
cubierta en forma de abanico que se abre completamente al
norte y redirige la luz a través de una pared inclinada para
llevar la luz indirecta y reflejada al interior del lobby, las
circulaciones principales y las estanterias. Las zonas de
lectura estan iluminadas por luz lateral con dos lipos de
disposicién: En las zonas de lectura individual se colocan
ventanas superiores gue introducen una luz lateral redirigida
porun muro de cubierta inclinado para iluminar indirectamente
las zonas de estudio; en las zonas de cubiculos de estudio se
disponen aberturas completas con persianas verticales que
permiten controlar el acceso de los rayos luminicos. El
cerramiento de los cubiculos es de cristal opaco para permitir
que la luz lateral llegue hasta las zonas de estantes y
circulaciones.

MATERIALES

El'ladrillo rojizo es el material que permite que el edificio se
mimetice con las edificaciones circundantes. En el Interior
predominan los muros blancos que reflejan la luz proveniente
del exterior y la cubierta, y la madera de distintas tonalidades y
formas para crear un contraste que hace del espacio un lugar
ameno y calido. Esta madera se trabaja como superficies
regladas que permiten moldear los muros curvos en forma de
SOLSTICIO DE VERANO: 21 DE JUNIO 300 - 17/15. onda del auditorio. El vidrio también juega un rol importante ya
que permite que la luz lateral de los cubiculos de estudio se
transfiera al interior de las zonas de estanteria.

SOLSTICIO DE INVIERNO: 21 DE DICIEMBRE  6:30 - 1345
EQUINOXIO DE'OTONO: 21 DE SEPTIEMBRE. 4:30 - 15:30
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

La vivienda se organiza en forma de L hacia el
costado sur y oriental, disponiendo en la planta
baja un espacio continuo de 250 metros
cuadrados donde se organizan las actividades
sociales, El acceso distribuye a partir de un muro
sinuoso y bajo hacia un amplio salén con una
calida chimenea, una sala de estar y el estudio, o
hacia los comedores de invierno y verano, la
concina y las habitaciones de servicio .

Las escaleras se sittian a un costado del espacio,
encerradas por un conjunto de columnillas en
madera que rememoran el bosque circundante.

VILLA MAIREA.

ALVAR AALTO

En la planta superior se. disponen todas las
habitaciones orientadas al sur, una sala de estar
familiar, unas terrazas al sur y al norte, y el estudio
gue es un volumen estriado de madera teca que se
destaca por suforma sinuosay su altura.

Aalto utiliza una estructura de columnas metalicas
que forra con diferentes disenos de fibras vegetales
(rattan) para evitar el contacto con el frio metal y
para rememorar los troncos de los arboles del
bosque que rodea la casa.

NOORMARKKU. FINLANDIA. 1937-1940

SECCION 2

PRIMER NIVEL
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

ANALISIS DE ASOLEAMIENTO ESPACIO CENTRAL
CONFIGURACION ESPACIAL

El espacio principal de la casa es un cuadrado donde se
encuentran un salén con chimenea, una especie de terraza
jardin y el estudio. Estos dos espacios se articulan en forma
diagonal y se levantan sobre la superficie del terreno. La
terraza jardin se abre al sur a través de un gran ventanal
corrido, el salon con su chimenea se abre al norie
integrandose con el patio interior. Las escaleras aledanas al
salén insindan la relacién con la segunda planta y se
presentan libres dentro del espacio rememorando el bosque
circundante. Ambos espacios estan integrados por un
cieloraso en madera que les proporciona calidez y a su vez
distribuye uniformemente la ventilacioén que ingresa entre la
losa y el cielo raso en madera.

FUENTES LUMINICAS

La principal fuente luminica son los grandes ventanales que
integran el exterior con el interior. Algunas de las ventanas
son corredizas, al igual que algunos cerramientos exteriores
de modo que la casa puede abrirse completamente al jardin
con laintencion de introducir el exterior al interior.

Un juego espacial muy Interesante se logra con la
interrupcion de los muros divisorios para permitir |a
integracion de los espacios y conectarlos luminicamente.
Los espacios entre la losa y los muros los completa con
columnillas de madera, o divisiones que tamizan la luz
generando reflejos en el techo que presentan la manera
como la luz del sol es filtrada por los troncos y ramas de los
arboles enelbosque.

MATERIALES

Esta casa resulta especialmente atractiva por el ecléctico
uso de los materiales. Aalto utiliza una gran cantidad de
colores, formas y texturas que componen las fachadas de la
casa, en ellas se van superponiendo tanto los planos blancos
y zocalos de pledra como otros de ceramica azul y
recubrimientos de madera Yy piedra. En sus exteriores se ha
utilizado madera de teca y pino artico, pizarra y un enlucido
basto. La pizarra roja, tipica de la region, se utiliza en los
pavimentos exteriores y interiores.
El interior es igualmente diverso; lajas de piedra, placas de
ceramica o madera de haya blanca, tarima, azulejos, ladrillo,
acero, hormigon, postes de madera, paredes encaladas,
suelos de gres, pilares lacados, paredes con paneles de
madera e incluso paredes revestidas de telas como en el
invernadero. En varias paredes de la casa se usa el ladrillo
encalado en clara referencia alas culturas mediterraneas.
Las columnas en acero pueden ser dobles y triples, para
sugerir la variedad de arboles de |la naturaleza. Se revisten
= EQUINOXIO.DE OTONC; 21 DE SEPTIEMBRE. 7:00 - 17:45. de cuero y cuerda, o se dejan de acero negro envueltas en
rattan para recordar la corteza pelada y el centro dorado de
los pinos o madera.

SOLSTICIO DE VERANG: 21 DE JUNIO. 4:00-21:00
- SOLSTICIO DE INVIERNG: 21 DE DICIEMBRE 11:45-13:18
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

A pesar de haber sido construida en el pleno
momento del movimiento moderno latinoamericano,
esta obra liene un espiritu claramente mexicano, el
cual se aleja de la imagen industrial del vidrio y el
acero del Estilo Internacional europeo, para
transmitir, sensaciones de calidez y belleza,
serenidad y contundencia con una arquitectura clara
yaustera,

El exterior de la casa conserva la austeridad y se

* integra al popular barrio en el cual se implanta. Esta

sencillez de la fachada exterior se contrasta con una
rica y fluida sucesion de espacios, luz y color, los

. cuales se interrelacionan con ricos efectos visuales y

espaciales que se organizan en un todo armonico.

Enel primer nivel se encuentran los espacios sociales

LUIS BARRAGAN

en los cuales se destacan el comedor integrado al
jardin a traves de una gran ventana, la estancia
comunicada con el jardin a través de un ventanal
completo con un marco conformando una cruz y la
biblioteca integrada con el taller en el segundo nivel.

El segundo nivel esta dedicado a las habitaciones
donde se disponen diferentes espacios que revelan las
convicciones religiosas de barragan y su sensibilidad
porlasimpleza.

La terraza y los patios son espacios exteriores que
gozan de l|a riqueza en la composicion puesta a los
interiores. El uso del color destaca cada uno de los
espacios de la vivienda dandoles identidad y dejando
gue la luz desgarre diferentes matices para crear
ambientes Unicos:

CASA ESTUDIO BARRAGAN. CIUDAD DE MEXICO. MEXICO. 1947

PRIMER NIVEL

SEGUNDONIVEL

T
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

CONFIGURACION ESPACIAL

La estancia es un espacio muy simple de planta cuadrada y
doble altura subdividido por biombos que permiten configurar
otros sub espacios.

Esta se abre completamente al jardin a través de un ventanal
completo que parece insertado en un muro grueso debido a
un artilugio usado por Barragan para dar la sensacion de
profundidad.

Este gran ventanal se arma a partir de un marco que
conforma una gran sutil y delgada cruz de madera que deja
pasar |la visual pero detiene la atencion. Este es un espacio
muy intimo que llama a la tranquilidad y que permite que el
jardin exterior se introduzca completamente a la casa.

FUENTES LUMINICAS

El ventanal completamente vidriado del costado occidental
del espacio es la fuente de iluminacion de este espacio. Este
se abre al jardin dejando pasar los rayos directos del sol y la
luz difusa que se forma del juego de los rayos del sol con las
hojas de los arboles del jardin.

Esta luz coloreada ingresa al espacio dotandolo de una gran
luminosidad, pero controlada por una marquesina que se
desprende del piso del segundo nivel y que sirve para darle
profundidad al vano.

Las paredes blancas del espacio se convierten en fuentes
indirectas de luz, pues reciben los rayos directos y los
redirigen indirectamente hasta llevarlos al fondo del espacio.

MATERIALES

Los muros altos de los laterales pintados de blanco reflejanla
luz filtrada por las hojas de los arboles del jardin, pintandose
del verde deljardin y del azul del cielo.

El piso y los muebles de madera le imprimen calidez al
espacio, integrandose con los elementos naturales del
jardin, de esta manera la naturaleza se constituye en un
material presente en el espacio, el cual lo dota de una
especial calidez.

SOLSTICIO DE VERANG: 21 DE JUNIO. 6:30- - 18145
- SOLSTICIO DE INVIERNG: 21 DE DICIEMBRE.  7:45-17:30
= EQUINOXIO DE OTONO: 21 DE SEPTIEMBRE. 7:00 - 18:00
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

Esta casa seinscribe en un rectangulode 9x 30 mts y
se desarrolla en tres niveles, los cuales se concentran
en la parte frontal del lote. El desarrollc de los
espacios gira en torno a un patio central en el cual se
encuentra un viejo arbol, logrando que todos los
espacios se organicen en torno a éste y se configuren
diferentes espacialidades y recorridos.

El proyecto se aleja del tratamiento habitual dado por
Barragan al frente de sus viviendas, y en vez de una
fachada austera, abre un gran ventanal y una terraza
que se relaciona con la ciudad.

En la planta baja dispone el patio y los espacios de
servicio de la vivienda, destacandose un corredor

LUIS BARRAGAN

Las planias primera y segunda estan dedicadas a la
sala de estar, los espacios para dormir y una terraza.

Como en la mayoria de sus proyectos, el color juega un
papel muy imporiante que logra caracterizar cada
espacio.

El corredor gue comunica el comedor se configura
como un funel cerrado con aberturas verticales
delgadas que dejan pasar la luz natural a través de
paneles de plastico amarillo. Este corredor, semi
oscuro remata en un espacio cuadrado profusamente
iluminada y pintado de azul con un machon pintado de
rojo. Esta paleta de colares primarios propicia un juego
de color que convierte la casa en una obra de arte

largo que corre lateralmente al patio y remata en el pictdrico.

il . " ' it 5,
- ALY
lm‘g'w'u"-”‘s’-rd S comedor.
CASA GIRALDI . CIUDAD DE MEXICO. MEXICO. 1972
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

ANALISIS DE ASOLEAMIENTO ESPACIO CENTRAL

CONFIGURACION ESPACIAL

El comedor es un espacio cuadrado divido en dos mitades
iguales que configuran una piscina de poco fondo y el
comedor propiamente dicho de un piso color marron a la
misma altura de |a piscina. Este espacio aislado del resto de
la casa se comunica directamente con el patic central a
traves de un gran ventanal.

Dentro de la piscina se desprende un muro rojo que delimita
espacialmente la piscina y sirve de remate visual del
corredor. Cuenta con iluminacion cenital proveniente de una
abertura en la cubierta. Las paredes laterales que estan justo
debajo de la abertura cenital estan pintadas de azul y se
prolongan por encima del borde de |la abertura con lo cual da
la sensacion de mayor prolongacion y que el cielo bajara por
estas paredes.

FUENTES LUMINICAS

Cuenta con dos fuentes luminicas. Una lateral, la cual se
genera a partir del ventanal que comunica con el patio
central. Este ventanal se encuentra retrasado del borde de la
terraza que conforma la cubierta.

La otra es cenital, pero no directa. Esta luz cenital se
configura a partir de una abertura en la cubierta del comedor
que genera un vacio cubierto por una terraza mas alta y que
se abre en los costados opuestos a los laterales del comedor,
los cuales se alargan hasta la cubierta para asi configurar el
vacioy generar un efecto de iluminacion cenital indirecta.

La cubierta sobre este vacio, estd pintada de blanco
contrastando con los laterales azules, con lo cual logra
reflejar laluz lateral y redirigirla hacia el interior del espacio.

La piscina de agua también se asimila a una fuente luminica
que refracta el rayo luminico directo que alcanza a penetrar
en el espacio e ilumina el comedor.

MATERIALES

Los muros pintados de color azul logran dar profundidad v
altura al espacio y al vacio de iluminacidn cenital.

El muro rojo pintado de un color despicmentado en la parte
baja crea un contrafuerte visual. El piso de una piedra marrén
altamente absorbente de la |luz contrasta con las paredes
claras de color beige y la superficie brillante de la piscina.
SOLSTICIO DE VERANG: 21 DE JUNIO, 5:30 - 18:45.
- SOLSTICIO DE INVIERNO: 21 DE DICIEMBRE.  7:45-17:30 Todos estos planos de colores presentan una superficie
——— EQUINOXIO DE OTORO; 21 DE SEPTIEMBRE. 7:00 - 18,00 fuertemente texturizada, la cual permite descomponer y dar
masa al volumen cuando la luz resbala por las superficies.
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

Este museo juega un papel importante en la
recuperacion del distrito Gotico de la ciudad de
Barcelona. Se posa sobre una plataforma gue
sirve de pedestal y pasarela a la plaza conformada
al frente del edificio logrando conformar un nuevo
conjunto urbano.

En el edificio se destaca volumetricamente un
cilindro a traves del cual se accede y que recorre
todos los pisos, un hall vidriado que contiene una
rampa que se desarrolla entregando las
circulaciones a cada nivel y une los dos volimenes
principales de espacios de exposicion.

Los espacios geomeétricamente definidos vy
bafiados por la luz natural desde aberturas
superiores o laterales se convierten en el principal
elemento de composicion del edificio, en el cual se
logran grandes galerias de planta libre.

l.a fachada principal orientada al sur recibe toda la
lluminacion y la filtra a través de guiebra soles de
aluminio blanco, permitiendo que los rayos solares
ingresen al espacio dando una gran luminosidad
para luego filtrarse tenuemente a las galerias
principales de exposicion mediante muros que
parecen flotar entre la estructura.

MUSEO MACBA. BARCELONA. 1995 - RICHARD MEIER

PLANTA BAJA

SEGUNDO NIVEL

PRIMER NIVEL
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

ANALISIS DE ASOLEAMIENTO ESPACIO CENTRAL

CONFIGURACION ESPACIAL

El volumen principal del conjunto contiene las salas de
exposicion, las cuales se desarrollan en los tres niveles
configurando unas plantas libres de forma rectangular
delimitadas por las paredes externas del volumen, la
estructura y el atrio de circulacién vertical en rampa que
recorre las tres plantas.

Grandes divisiones maviles permiten adecuar y subdividir
cada sala de acuerdoa las necesidades de las exposiciones,
controlando asi los recorridos y configurando diferentes
espacialidades siempre dentro de un mismo ambiente
luminico.

En el dltimo nivel se encuentra la sala principal, la cual esta
habilitada para obras de gran formato, ya que cuenta con
mayor altura en una relacion de 1 a 1.5 con respeclo al
ancho. Esta sala estéd delimitada en sus laterales por los
muros de cerramiento del volumen general, completamente
cerrados al exterior. Al norte esta delimitada por un muro
cerrado que da paso a un espacio que sirve de pasillo tecnico
y vacio para |levar iluminacién cenital a |a sala del segundo
nivel. En el costado sur las salas se integran al gran atrio y los
pasillos de circulacion. El techo esta conformado por un gran
lucernario que cubre todo el espacio.

FUENTES LUMINICAS

La principal fuente luminica es la iluminacién cenital
proveniente del gran lucemario que cubre todo el espacio.
Este lucernario cuenta a su vez con persianas moviles que lo
hacen oscurecible de acuerdo a los requerimientos de las
exposiciones.

La conexion directa con los pasillos de circulacion lateral,
permite que la luz del atrio se filtre a las zonas de exposicion
traves de muros flotantes entre las columnas de la estructura,
los cuales controlan |a profusa luz del atrio y generan una
transicion luminica hacia las zonas de exposicion mas
oscuras en el momento en que este el lucernario cerrado.

Los demas laterales se encuentran completamente cerrados
en su relacion con el exterior, con lo cual sus paredes blancas
actuan como reflectores difusos de la iluminacién cenital,
logrando asi una iluminacion completamente blanca y
envolvente.

MATERIALES
El blanco puro es el material por excelencia usado por Meier
en todos sus espacios. Los muros estucados y pintados de
blanco y las perfilerias pintadas igualmente de blanco
contrastan con un piso oscure en piedra pulida que crea un
basamento fuerte que contrasta con la alta luminosidad de
las paredes blancas, haciendo percibir una iluminacion
siempre descendiente del techo y distribuyéndose
SOLSTICIO DE INVIERNO: 21 DE DIGIEMBRE ~ 9:.00 - 16:45 uniformemente en el espacio. Grandes superficies
EQUINOXIO DE OTORO: 21 DE SEFTIEMBRE. 7:45 - 18:15 acristaladas dejan colar el rayo directo del sol el cual viene
manchado del color que le desprende a las fachadas de los
edificios circundantes.

SOLSTICIO DE VERAND: 21 DE JUNIO. 6:00 - 19:45.
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

Esta iglesia se destaca por su forma distintiva'y
elegante que la hace trascender en el contexto
contemporaneo.

Este complejo de destaca formalmente de los
deteriorados edificios residenciales de su
entorno, y se convierte en un hito blanco sobre
una gran plaza que prepara el camino de su
feligresia.

Este se compone de dos elementos: Ia iglesia
en si y el centro parroquial, que consta de
oficinas, un auditorio y un salon de usos
multiples.

- s
.;‘:a

o
'\.-'?

RICHARD MEIER

Ambos se separan por un murg curvo y concavo
hacia la iglesia, pero se unen a través de la
fachadaacristalada.

Segun Meier el conjunto discretamente hace
referencia a la sagrada ftrinidad, a través de tres
conchas gque se superponen formando y
diferenciando los usos principales de la capilla,

Estas tres conchas estan unidas por grandes
superficies acristaladas que garantizan un
generoso flujo de luz natural., permitiendo gue
esta bane las paredes curvas del espacio,
ofreciendo una experiencia siempre cambiante en
el visitante.

SECCION 1




ARQUITECTOS DE LA LUZ

ANALISIS DE ASOLEAMIENTO ESPACIO CENTRAL

CONFIGURACION ESPACIAL

La capilla esta compuesta por tres paredes curvas a manera
de velas de un barce, que simbolizan "el barco en el cual
navega la gente de Dios". Tres circulos de igual radio
constituyen 3 capas que conjuntamente con la pared opuesta
constituyen el cuerpo de la nave.

En la zona del altar se encuentra un prisma que utiliza
aberturas y planos inclinados para lograr re direccionar la luz
y generar iluminaciones indirectas recordando el efecto en la
iglesia de Notre dame du Haut, en Ronchamp. En la entrada,
opuesta al altar, se ubica el 6rgano montado sobre un prisma
descompuesto en superficies y aristas que lo convierten en
un volumen bianco transparente y casi virtual que parece
flotar sobre la pared de marmol.

El muro curvo opuesto a las conchas y que separa la iglesia
del centro parroguial se encuentra forrado con listones de
madera, lo cual otorga calidez al espacio.

FUENTES LUMINICAS

Laluzingresa alespacio a traves de claraboyas o superficies
acristaladas que se encuentran entre las separaciones de las
conchas, permitiendo que la luz ingrese por todas partes y se
expanda suavemente. Estas superficies dejan pasar el rayo
de luz solar advirtiendo miticamente la presencia de Dios. La
blancura extrema de las superficies de las conchas,
combinada con su curvatura hacen de éstas reflectores de
luz difusa que logran generar una atmosfera luminosa
envolvente. Las aberturas de las conchas intercomunican
espacialmente las tres areas claramente definidas por la
curvatura de cada concha, logrando una espacialidad
uniforme, pero zonificada por las sombras que se cuelan
entre las conchas.

El volumen del altar presenta aberturas de diferentes
tamanos que dejan pasar el rayos de luz y lo re direcciona a
través de superficies inclinadas que generan reflexiones
indirectas que modelan luminicamente el altar.

MATERIALES
El cristal deja pasar la luz natural que envuelve todo el
conjunto para que el blanco absoluto de las paredes de
concretola reflejen y se dejen tefir del color azul del cielo.
A sugerencia de Antonio Michetti, consultor técnico del
Vicariato, se utilizo una estructura de bloques prefabricados
de doble curvalura, ensamblada y unidos luego mediante
técnicas de pos tensado, a través de cables horizontales y
verticales. A fin de preservar la blancura del edificio la
empresa Italcementi desarrolld un nuevo cemento
conteniendo dioxido de fitanio, llamado TX Millenium, que
garantiza la blancura del concreto a pesar de la polucion,
lluvia o efectos deltiempo.
- SOLSTICIO DE INVIERNO: 21 DE DICIEMBRE.  8:00 - 16:00 El altar, esta hecho de marmol travertino, el cual juega
~———— EQUINOXIO DE OTONC®; 21 DE SEPTIEMBRE. 6:30 -17:30 armonicamente con el recubrimiento en madera del muro
curvo lateral.

SOLSTICIO DE VERANG: 21 DE JUNIO. 515 - 19:15.
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

Laf asae L ONBINSY 55"‘“\{‘_

Esta casa es una construccion familiar compuesta por  plantay da acceso a la vivienda de los duefios. Eljuego
tres viviendas. Dos viviendas independientes en la del volumen cuibico, del cual se desprenden terrazas
planta baja donde habitan los padres y una para los que configuran patios accesibles desde las areas
duefios, la cual se desarrolla en la primera y segunda  Sociales de las wviviendas. permite integrar
planta. espacialmente el conjunto habitacional, pero
La volumetria se configura a partir de un cubo de 12 conservandola privacidad de las viviendas.

metros de lado situado en el centro del lote y un muro  El muro curvo contrasta con la rectitud general del
perimetral alto que rodea todo el lote y ayuda a volumen central aportando una linea sinuosa
configurar los patios en torno al volumen principal. consecuente con el entorno natural del seclor. Los
Hacia el costado norte se desarrolla un muro curve grandes vanos perforando las superficies de concreto
gue acompana el recorrido del acceso, el cual se hace  permiten una relacion directa entre el interior y los
a través de dos escaleras: una que desciendo hacia patios exteriores, proporcionando a |a vivienda un aire
un patio en |a planta baja y da acceso a las viviendas natural que invita a la vivencia del espacio y dejando
de los padres y otra escalera que sube a la primera que laluz natural pase franca alos espacios.

CASA KIDOSAKI, TOKIO. JAPON 1985 - TADAO ANDO
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

°

ANALISIS DE ASOLEAMIENTO ESPACIO CENTRAL

CONFIGURACION ESPACIAL

El salén de estar de una de las viviendas ubicadas en la
planta baja ocupa uno de los espacios mas representativos
de la casa. Es un espacio de doble altura inscrito en la
esquina nor -este del cubo. Sobre la doble altura de este
espacio se asoma el volumen que ocupa el salon de la
vivienda de los duefios en la planta primera. La generosidad
de las dimensiones del espacio hace que este se vuelque
sobre si mismo a pesar de su relacion directa con el patio
trasero. Sobre el espacio también se proyecta un velumen
que contiene las escaleras que comunican esta vivienda con
la de los duefios en la planta primera. La estaticidad del
espacio, generada por su limpieza, rectitud y proporciones,
solo se rompe con la luz natural que entra directa por el
lateral oriental completamente abierto y desmaterializado
por el cristal. Asi mismo tres aberturas verticales muy finas
rompen la masa de las paredes permitiendo que la visual se
cuele y que el espacio se integre con su entorno inmediato.

FUENTES LUMINICAS

La principal fuente luminica natural esta dada por el muro del
costado oriental, el cual se desmaterializa por completo,
dejando solo rastros de la esiructura, y convirtiendose en una
superficie completamente acristalada que deja pasar toda la
iluminacion. La orientacién del volumen y la posicion de este
muro de cristal, favorece que la luz solo ingrese en las horas
de la manana y se recueste sobre el costado norte  durante
todo el afo. En las horas de la tarde no ingresa el rayo directo
del sol, con o cual el espacio puede dejarse completamente
abierto al patio trasero.

Las aberturas verticales laterales aportan muy poca
iluminacion natural, tanto por su orientacion norte, como por
las proporciones del vano. Aportando basicamente una
relacion visual con el exterior.

MATERIALES

Los muros vaciados en concreto, con una técnica
constructiva que permite tener una superficie lisa y blanca,
aportan una gran luminosidad al espacio. Asi mismo el piso
de un color claro se integra a los muros dando una sensacion
luminica completamente envolvente.

Esta blancura luminosa solo se rompe por la presencia de

muebles fijos en madera los cuales aportan calidez al

espacio. El cristal completamente transparente se

desmaterializa ante la presencia de uno muros solidos y
SOLSTICIO DE VERANO: 21 DE JUNIO 500 - 18:30 claros. Los paneles o cortinas moviles semi transparentes
usados para detener el paso directo de los rayos solares, son
elementos que complementan el espacio dotandolo de
habitabilidad.

SOLSTICIO DE INVIERNG: 21 DE DICIEMBRE  7:30 - 1600
EQUINOXIO DE OTONO: 21 DE SEPTIEMBRE. &:00-17:15
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T, Esta casa se encuentra emplazada en la ladera de

A B A e, T
LAT 34,77° - LONG 135.28°

una montana densamente arborizada cuya
configuracion irregular contrasta con la rigidez de
las formas geométricas de la casa. La casa se
organiza volumétricamente a partir de dos prismas
rectos alargados de diferente tamario, los cuales
corren paralelos entre si y configuran un patio
exterior.

_ Estos vollimenes se Unen a través de un pasillo
subterrdaneo por debajo de las escalinatas del
patio. El volumen principal, a través del cual se
accede por la parte superior, aloja en la planta alta

TADAO ANDO

el dormitorio principal y en la planta baja el comedor,
la cocina y la sala de estar. El otro volumen contiene
seis dormitorio y dos tatami en disposicién lineal, el
vestibulo y los barios.

Posteriormente se adiciono un estudioc que rompe
geomeétricamente con la rigidez de estos dos
prismas rectos, generando una linea curva sinuosa
gue armoniza con las lineas naturales del exterior.
El tratamiento de lucernarios lineales en las
cubiertas y aberturas verticales en los muros
genera un conlraste de luz y sombre que resalla la
textura de los muros en concreto e ilumina
sutilmente los espacios.

CASA KOSHINO. HYOGO. JAPON. 1980 - 1984
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ARQUITECTOS DE LA LUZ
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ANALISIS DE ASOLEAMIENTO ESPACIO CENTRAL

CONFIGURACION ESPACIAL

La sala de estar se inscribe en el volumen principal en un
espacio de doble altura sobre el cual se proyecta la
habitacién principal localizada en la planta superior y el
comedor localizado enla misma planta.

Este espacio se respalda en dos muros de concreto de doble
altura, los cuales forman la masa solida del volumen
general. Uno de estos muros se perfora con un gran ventanal
para relacionar el comedor y la sala de estar con el paisaje
exterior. El otro lateral se perfora igualmente para
relacionarse directamente con el patio central.

La orientacién de los volimenes favorece la iluminacion ya
que durante todo el afio el muro principal recibe iluminacién
directa, al tiempo que el volumen secundario produce
sombra sobre los ventanales de la sala de estar.

FUENTES LUMINICAS

Este espacio recibe dos tipos de iluminacion, Una cenital
directa que deja pasar los rayos solares e iluminan el muro
lateral principal convirtiendo este muro de concreto en una
pantalla de luz y ofros dos laterales conformadas por grandes
aberturas en las paredes, las cuales permiten el ingresade la
luz directa e indirecta proveniente de los reflejos del exterior.

La iluminacion cenital y 1a lateral crean una tension diagonal
hacia donde se abre la sala de estar, logrando una
luminosidad contrastada, no uniforme que crea efectos
dramaticos en el ambiente. De esta manera la luz cenital es
fuerte y dramatica y la luz lateral es suave y armoniza con el
paisaje.

MATERIALES

El concreto gris vaciado en grandes placas es el principal
elemento con el que Tadao Ando moldea sus espacios.

Este concreto absorbe la iluminacién indirecta debilitando la
luz y haciendo misterioso el juego de la luz con la sombra,
pero a su vez refleja y direcciona los rayos directos del sol
convirtiéndose en pantalla luminica, La luz revela asu vez la
textura del material en el juego continuo de las sombras.

El vidrio transparente y casi inmaterial se contrapone a la
fuerza del concreto para dejar pasar la luz e integrar el interior
con el paisaje lejano.

SOLSTICIO DE VERAND: - 21 DE JUNIO 5:15-18:45.
SOLSTICIO DE INVIERNO: 21 DE DICIEMBRE  T45- 18115
EQUINOXIO DE OTONO: 21 DE SEPTIEMBRE. 6:15-17:30

Los pisos de madera y claros, recuerdan la arquitectura
japonesay le transfieren calidez al espacio.

235



ARQUITECTOS DE LA LUZ

El concepto del Kiasma proviene de un termino biolégico
% gue significa entrecruzamiento, mediante el cual en la
masa del edificio se entrelaza la geometria de la ciudad y
del paisaje circundante, representados en dos
voliumenes formalmente diferenciados. Un muro de hielo
en elhall principal permite la penetracion de laluz natural
a través de sus placas de cristal traslucido, reflejando la
luz hacia abajo a lo largo del espacio y dejando que esta
| ingrese a las diferentes salas de exposicion. El disefio
global se convierte en una “galeria de salas”
|1 organizadas en una secuencia espacial curva, la cual
| proporciona multiples y cambiantes perspectivas

q' acompanadas de misterio. Estas salas, casi todas semi
.}

rectangulares y con un muro curva, proporcionan un

telon de fondo dramatico a las obras contemporaneas.

Uno de los elementos mas destacados de este museo
es que todas sus 25 salas cuentan con luz natural,
gracias al mura curvo que se dobla sutiimente y se
perfora formando lucemarios para permitir el ingreso
de laluz natural cenitaimente a las salas entrelazadas y
dispuestas en las tres plantas. El Kiasma funciona
como: un foro de arte abierto y flexible para la
celebracion de eventos, representaciones, etc, El
auditorio tiene una fachada trasera de vidrio que lo
hace visible desde el paisaje exterior que atraviesa el
edificio en la planta baja. Las vistas del exterior desde
los recorridos interiores, hacen gue el edificio se integre
ala ciudad acercando el arte a fravés de la arquitectura.

MUSEO KIASMA, HELSINKI. 1996 - STEVEN HOLL
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

ANALISIS DE ASOLEAMIENTO ESPACIO CENTRAL

CONFIGURACION ESPACIAL

La sala principal de exposicion, ubicada en la tercera planta y

dedicada a |las exposiciones de gran formato se configura a

partir del muro curvo que se pliega para convertirse a su vez

: WENS en la cubierta; de esta manera se configura un continuum

vy \ espacial que envuelve alas obras de arte y los visitantes.

En el lateral opuesto un muro recto e interrumpido antes de
tocar la cubierta se constituye en el respaldo de las
exposiciones dotando al espacio del equilibrio requerido,

Esta sala, de planta irregular con angulos rectos en las
esquinas, pero con laterales curvos, configura un recinto
unico que incita al dialogo introspective con el arte, pero
tambien a la reflexion interior, Los grandes lucernarios que
perforan la cubierta, centralizan la tension en el espacio
enfatizando su linealidad

FUENTES LUMINICAS

En este espacio se conjugan dos tipos de iluminacién: una
cenital lograda por los |ucernarios que se abren sobre la
cubierta, y que se organizan linealmente en el centro del
espacio y una lateral conformada por la abertura lineal
dejada entre el muro y su remate con la cubierta curva.

La inclinacién de la cubierta y la direccion que toman los
lucemnarios, permite captura la luz horizontal caracteristica
de estas latitudes, impidiendo asi mismo el ingreso de los
rayos directos del sol.

La sinuosa superficie que configura estos lucernarios,
dispersa difusamente la luz logrando una iluminacion
envolvente y uniforme en todo el espacio.

Laluz lateral ingresa por encima del muro grueso del costado
occidental; iluminando la cubierta por debajo y resbalandose
hacia elinterior del espacio.

MATERIALES

Las superficies blancas, con una textura que juega con la luz
que se resbala por las paredes, se comportan como muros
de hielo permiten que la iluminacion natural que ingresa a los
espacios los envuelva completamente v cree contrapuntos
luminicos donde se establecen los contrastes entre luz y
sombra.

SOLSTICIO DE VERANC: 21 DE JUNIO 4:15 - 2045, El piso rustico y de color oscuro crea una base fuerte sobre la

SOLSTICIO DE INVIERNG: 21 DE DICIEMERE  11:00 - 13:45 cual se posan estos muros. El cristal traslucido usado en los

EQUINOXIO DE OTORC: 21 DE SEPTIEMBRE. §:45 - 17:45 lucernarios para permitic el paso de la luz, se inmaterializa
porla luz homogénea del ambiente exterior.
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

Regida por las ideas de los ejercicios espirituales de la
doctrina Jesuita para llegar a la comunion con o
sagrado, este se concibe bajo la idea de siete botellas de
luz en una caja rectangular con el objeto de lograr un
espacio unitario banado por multiples luces, donde cada
uno de los espacios tiene un lucernaric que permite el
ingreso de la luz natural, la cual juega con muros y vidrios
de colores, permitiendo caracterizarlos segun el
programade la capilla asi:

la rampa interior que prolonga la entrada procesional y el
nartex ¢ espacio previo a la nave estan iluminados con
luz natural; la nave recibe la luz filtrada por un vidrio azul
y otro amarillo de diferente orientacion; un tragaluz con
las paredes Interiores naranja y el vidrio morado iluminan
la capilla del Santisimo Sacramento; el coro esta

STEVEN HOLL

iluminado en verde; y la capilla de la Reconciliacion
recibe la luz de un lucernario con las paredes moradas
y el vidrio naranja.

En el exterior, el estanque y el campanario reflejan la
luz que emana por la noche de la capilla.

Uno de los elementos destacados del edificio ha sido el
sistema constructivo el cual utiliza paneles semi
prefabricados en sitio, de diferentes tamanos y formas,
los cuales fueron izados y ensamblados  dejando entre
unos y otros los espacios para las ventanas laterales.
Cada uno de los lucernarios o botellas presenta una
forma y orientacion particular que configuran una
geometria compleja para la cubierta, la cual esta
forrada en zinc.

PRIMER NIVEL

SECCION 1




ARQUITECTOS DE LA LUZ

ANALISIS DE ASOLEAMIENTO ESPACIO CENTRAL

CONFIGURACION ESPACIAL

La nave principal, lugar para la celebracion del culto litargico,
se inscribe dentro del volumen en un espacio de base
rectangular y de gran altura rematado por una cubierta
alabeada. Este espacio se comunica lateralmente con los
demas espacios de la capilla configurando el punto central
del conjunto. Esta orientada en sentido oriente — occidente,
transversalmente con respecto al volumen general, y genera
una tension fuerte hacia el lateral oriental donde esta
colocado el altar.

La forma de la cubierta alabeada y lugar mas alto de la
capilla, permite destacar volumetricamente ese espacio e
iluminarlo lateralmente.

FUENTES LUMINICAS

Presenta dos fuentes luminicas principales, ambas laterales
y ubicadas en las paredes generando una tension luminica
entre si. Una de ellas esta colocada en el lateral occidental, al
fondo de la nave, conformada por.un muro que se pliega y se
separa de la fachada para permitir que ingrese la luz natural.
Este muro esta pintado de azul por el revés lo cual hace que
la luz directa del sol que ingresa por la ventana rebote sobre
|a pared azul y entre al espacio de manera lateral generando
una luminacion azulada.

En el muro que se encuentra al frente del lateral utiliza el
mismo efecto, pero en este caso pinta el muro de amarillo y
deja que la luz ingrese a través de vidrios claros y de color,
con lo cual logra una luz calida que mancha de color amarillo
el fondo del altar. La orientaciones este —oeste garantiza que
exista siempre rayos directos solares sobre las fachadas que
tienen estas aberturas durante todo el afio.

MATERIALES

La capilla en su interior esta pintada de un color gris nacar de
alta reflectividad el cual permite refiejar intensamente la luz
proveniente de los lucernarios y de los laterales, reforzando
los efectos de color causados por los muros pintados de color
en su revés, o por la luz ingresando a través de vidrios de
colores.

El piso oscuro crea una base fuerte que contrasta con la
claridad de las paredes y refuerza el sentido descendente de
lailuminacion.

SOLSTICIO DE VERANG: 21 DE JUNIO. 500 - 19:30
- SOLSTICIO DE INVIERNG: 21 DE DICIEMERE.  8:45- 15:30
= EQUINOXIO DE OTONO: 21 DE SEPTIEMBRE, 8:30-17:30
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

Esta vivienda implantada a media ladera en Pozuelo de
Alarcon, le valio a Campo Baeza el Premio Especial de la
Bienal Mundial de Arquitectura 1989, de Sofia, Bulgana.

La vivienda cumpliendo al maximo las ordenanzas y la
economia se resuelve compositivamente en un cubo
bianco de 10 metros de lado que configura un espacio
diagonal de triple altura que conecta todos los espacios
sociales, los cuales son atravesados por upa luz
diagonal proveniente de lucernarios y ventanas allas que
otorgan una luminosidad compesitivamente clara e
integradora.

Sedivide en dos, dejando la mitad orientada al norte para
las habitaciones y una franja central con los bafos, aseo

y cocina; la mitad sur se dedica a las areas sociales con
doble altura: estar, comedor y estudio, los cuales se
vuelcan uno sobe ofro produciendo una integracion
espacial en diagonal.

El cubo tiene una orientacion de 25 grados al oeste con
respecto al norte, lo cual le otorga una orientacion
privilegiada para el manejo de la iluminacién natural vy el
asoleamiento. La volumetria permanece limpia asomando
solo un volumen rectangular y un muro curvo en la cubierta
para generar la doble altura del estudio. Las caras laterales
se dejan completamente planas y perforadas por las
aberiuras que dejan paso a las ventanas de distintos
tamafios, formas o orientacion.

CASA TUREGANO, MADRID 1986 - ALBERTO CAMPO BAEZA

PLANTA BAJA

i
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

ANALISIS DE ASOLEAMIENTO ESPACIO CENTRAL

CONFIGURACION ESPACIAL

Los tres espacios sociales principales: el salén, el comedor y
el estudio, dispuestos cada uno en un nivel de la vivienda, se
legran integrar en forma diagonal volcandose unoen el otro a
partir de la doble altura de cada uno de los espacios. Esta
fluidez espacial se refuerza con la iluminacién diagonal que
se establece entre el salon y el comedor y entre el estudio y el
comedor. Estos espacios sociales se abren al paisaje lejano
a traves de las aberluras que dan paso a la luz, pero se
cierran a las areas privadas dandoles mayor intimidad y una
gran claridad funcional.

FUENTES LUMINICAS

La privilegiada orientacion del cubo le permite que los
ventanales de los espacios sociales se abran al sur para
recibir los rayos directos del sol en el invierno, en &l verano
estos rayos son atrapados por la cara occidental del cubo'la
cual se cierra dejando solo pequefias aberturas para iluminar
las habitaciones.

El espacio de triple altura que conecta los espacios sociales
esta conectado igualmente por una luz diagonal que
proviene de una ventana alta lateral en el comedor, por
donde lingresan los rayos solares en la época de verano
recarriendo todo el espacio, y aberturas laterales en el
estudio y el salon los cuales se abren al sur. De esta manera
se crea una tension no solo espacial sino luminica enire
todos los espacio de la casa.

En el tercer nivel de nuevo aparece la luz diagonal
iluminando los espacios, generada por una luz cenital que
crea una tension diagonal con una ventana lateral abierta al
Sur.

MATERIALES

Los muros gruesos pintados de blanco, son el material por
excelencia usado por Campo Baeza en todas sus casas.

Este cubo blanco por dentro y por fuera, deja que la luz del
lugar penetre sus paredes por diferentes aberturas y que se
manchen del color del cielo,

El piso de una piedra pulida muy clara, refuerza la blancura
de las paredes generando un ambiente luminico envolvente
uniforme que se rompe solo al advertir la presencia de un
SOLSTICIO DE VERANO: 21 DE JUNIO 5:30 - 1915, cuadro, un mueble o un objeto dispuesto en el espacio.
SOLSTICIO DE INVIERNO: 21 DE DICIEMBRE  8:15- 1615
EQUINOXIO DE OTONO: 21 DE SEFTIEMBRE. 5:30 - 17:45
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

LAT 3,367 - LONG -6.47¢

CASA ASENCIO, CADIZ 2001

PRIMER NIVEL

SECCION 1

La intensa luz de Cadiz, es el material principal con
el que se levanta esta casa, que es un espacio
diagonal atravesado por la luz diagonal resultante
de la conexion de dos espacios a doble altura que
se.unen en la altura comun.

La casa se abre al jardin con una gran aberlura a

' través de un porche profundo que permite una

vision panoramica enmarcada en la sombra. El
suelo se prolonga hacia el exterior en una
plataforma extensa comola casa misma, y aparece
como flotando sobre el intenso verde del jardin.

Compositivamente la casa es un cuadrado dividido
en dos mitades, la mitad delantera que aloja los
espacios comunes de estar, el comedor y la
biblioteca. La mitad posterior, ademas de las
circulaciones verticales, aloja los espacios privados,
los dormitorios y los servicios.

La sala de estar se inscribe volumétricamente en
una cuarta parte del cubo generador del volumen,
dando lugar a un espacio de doble altura que se
comunica con la biblioteca en forma diagonal.

- ALBERTO CAMPO BAEZA

SEGUNDO NIVEL

SECCION 2




ARQUITECTOS DE LA LUZ

ANALISIS DE ASOLEAMIENTO ESPACIO CENTRAL

CONFIGURACION ESPACIAL

Este es un espacio configurado por la biblioteca en el
segundo nivel y 1a sala de estar en el primer nivel. Estos dos
espacios se comunican diagonalmente y ambos conforman
las areas publicas de |la casa. En este espacio, Campo Baeza
estructura una iluminacion natural que lo envuelve
completamente y lo atraviesa diagonalmente.

FUENTES LUMINICAS

Un ventanal corrido ubicado en el primer piso y que se abre
completamente al exterior, permitiendo el ingreso lateral de
la iluminacion proveniente del cielo y del rebote generado en
las paredes del patio que conforman el perimetro de la casa.

Un abertura ubicada en el segundo nivel y que permite que el
paisaje lejano se introduzca al interior de la casa. Esta
permite el ingreso de una luz horizontal controlada y
enmarcada que recorre todo el estudio.

Una aberiura en la cubierta que permite el ingreso de un
chorro de luz que recorre todo el estudio durante el dia y que
bana verticalmente las paredes que conforman el espacio.
Esta aberiura, localizada en una arista superior del cubo que
conforma la vivienda, permite que la luz difusa del cielo se re
direccione por el rebote en las paredes e ilumine suavemente
el espacio. La luz directa de los rayos del sol, recorre el
espacio desprendiendo la blancura de las paredes y
convirtiéndolas de esta manera en fuentes de de luz indirecta
que se movilizan conforme pasan los horas deldia.

MATERIALES

Los muros completamente blancos y un piso de piedra claro,
calido y brillante ponen en tension la luz que entra por las
aberturas, convirtiéndose asi en fuentes de iluminacién
indirecta que envuelven todo el espacio. Estos muros
adquieren la tonalidad del color de la luz que cambia con las
horas del dia, permitiendo reflejar en cada una de las
paredes el paso del tiempo: a veces tefidos de azul como el
cielo abierto caracteristico del lugar, o tefiidos de naranja
reflejando el atardecer marino. De igual manera el verde del
bosque al que se abre la casa se convierte en paleta de color
que invade el interior de la casa dotandola de mucha
naturalidad y armonia

SOLSTICIO DE VERAND: - 21 DE JUNIO 645 - 20015,
SOLSTICIO DE INVIERNG: 21 DE DICIEMBRE  9:15-17.30
EQUINOXIO DE OTONO: 21 DE SEPTIEMBRE. 13:30
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LAT 4. 85%- LONG s7408™"

Este proyecto se destaca por una compleja volumetria que
acoge la diversidad de actividades del programa, y por su
localizacion estratégica dentro de un gran pargue urbano de
la ciudad, lo cual le permitid al arquitecto trabajar los
exteriores con un sentido urbanistico de tejido de ciudad,
Incorporando los recorridos externos hasta los bordes
inmediatos de las salas e incluso desarrollando un recorrido
alolargo de las cublertas del complejo

Se configuran volumetrias independientes para diversas

| actividades, tales como el auditorio de mediana capacidad,

la sala infantil una sala te exposiciones y un recinto para
eventos, junto a la gran sala de la biblioteca donde se
localizan los libros y las salas de lectura. Este volumen
principal, cuya base la forma media circunferencia y se

organiza espacialmente en forma radial, se eleva dos
niveles escalonados, albergando las estanterias, zonas
de lectura, accesos y el area administrativa.

El uso del ladrillo, el conocimiento minucioso de sus
cualidades estéticas y formales le permite a Salmona
configurar una piel que envuelve todo el complejo,
creando un fachada profunda con la cual juega
horadandola para conformar espacios intimos que
permiten gue la luz entre suavemente y la mirada se
fugue. Este complejo se encuentra aislado de las vias
circundantes a través de una extensa area verde que crea
un jarillon que lo hace percibir enterrado dentro de un lago
o espejo del agua, el cual refleja el cielo y lo introduce
sutiimente através de las ventanas inferiores.

BIBLIOTECA VIRGILIO BARCO, BOGOTA 2001 - ROGELIO SALMONA

PRIMER NIVEL

TERCER NIVEL

SEGUNDO NIVEL
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

ANALISIS DE ASOLEAMIENTO ESPACIO CENTRAL

CONFIGURACION ESPACIAL

La sala principal de lectura se desarrolla en un espacio
longitudinal que recorre una linea curva de casi media
circunferencia de extension, y dos niveles Uutiles
escalonados. Hacia el perimetro de la circunferencia se
localizan |las zonas de lectura individual y estanterias; en el
centro se configura un gran vacio que recorre
longitudinalmente todo el espacio y organiza las areas de
trabajo grupal; y hacia el centro se localiza en primera planta
el acceso con un gran muro curvo convertido en estanteria
circular ¥y que acomparia dos rampas de descenso a las
zonas de lectura. En el segundo nivel se localiza el area
administrativa. Una rampa y una escalera |aterales
organizan las circulaciones verticales las cuales comunican
los pasillos que se proyectan hacia el gran vacio, En el
perimetro externo primera planta, el retranqueo de |a piel de
ladrillo configura nichos de trabajo individual que crean una
fachada profunda y genera una luminosidad tenue e intima
enarmonia con el lago circundante.

FUENTES LUMINICAS

A pesar de gue existe un angulo axial que orienta la sala en
sentido norte sur, su geometria hace que parte de los
lucernarios y ventanas tengan una orientacion oriente u
occidente, con lo cual parte de los rayos solares directos
ingresan al espacio, pero de manera muy controlada. La
principal fuente luminica esta dada por un lucernario que
recorre longitudinalmente todo el espacio y esta formado un
una pantalla inclinada de concreto blanco que capturatoda la
iluminacion cenital y la redirige para introducirla como fuente
de iluminacion difusa. Las fachadas laterales en el segundo
nivel presentan ventanales corridos que se retrasan de la
fachada de ladrillo y permiten una iluminacion lateral y cenital
directa. En el primer nivel sobre esta misma fachada se crean
grandes vanos de forma cuadrada que reciben una
iluminacion lateral mas controlada debido al retranqueo de la
fachada.

d MATERIALES

| |
. e l—] S . = - El concreto a la vista blanco genera superficies neutras que
L1 b = I | : toman la luz difusa que entra por cielos y paredes y la

I I | - ! e redirigen al interior del espacio. El juego con el ladrillo que
! configura la piel exterior, permite crear texturas que juegan
con la luz creando sombras y dejandose arrancar por la luz
un color rojizo que se complementa con el color de la madera
del piso, para dar al conjunto una tonalidad ocre oscura,
SOLSTICIO DE VERANO: 21 DE JUNIO 6:15- 17:45. sobria en los primeros niveles, pero festiva en la planta alta
SOLSTICIO DE INVIERNO: 21 DE DICIEMBRE  6:30- 17115 donde hay mayoriluminacion.
EQUINOXIO DE OTORC: 21 DE SEPTIEMBRE. §:15-17:30
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El edificio de Posgrados de la Facultad de Ciencias
Humanas, esta situado en la Ciudad Universitaria de la
Universidad Nacional de Colombia.

Todas sus dependencias estan organizadas alrededor
de tres patios o espacios abiertos, y de un vestibulo
central que comunica, por el norte, con la sala de lectura,
atravesando un palio circular y espejo de agua; por el
occidente con los salones de exposiciones y con un
espacio multiuso rodeado por una rampa que comunica
con la cafeteria en el piso inferior y con los jardines en los
pisos superiores; por el sur con las aulas, las salas de
seminarios y dos auditorios.

El segundo piso contiene 4 auditorios; 8 salas de

seminarlos y un vacio sobre la galeria del primer piso.
En el tercer piso, se encuentran las dependencias de
los investigadores y un auditorio al aire libre, dos
apartamentos para profesores invitados y una terraza
jardin.

El arquitecto hace uso de secuencias de patios, distintos
niveles, espejos y canales de agua, y |a obra adquiere asi
cierto caracter de ciudades internas, con sus calles y
plazas. La transicion desde estos patios plblicos hasta
los interiores mas privados se suele realizar mediante
unos espacios sombreados que utilizan la lluminacion
natural para dirigir y resaltar las circulaciones. El edificio
esta construido con una estructura de hormigon visto,
color ocre y ladrillo del mismo tono.

EDIFICIO DE POSGRADOS UNIVERSIDAD NACIONAL, BOGOTA 2000

NIVEL SOTANOS

SEGUNDO NIVEL

PRIMER NIVEL

TERCER NIVEL
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

ANALISIS DE ASOLEAMIENTO ESPACIO CENTRAL

CONFIGURACION ESPACIAL

Los espacios representativos del edificio estan configurados
a partir de los tres vacios que conforman la obra. Son éstos,
los que permiten la entrada de la |luz al interior en zonas
comunes y de circulaciones que los comunican.

La utilizacion de muros calados y con texturas que dejan
entrar la |luz del sol, direccionan los recorridos y establecen
relaciones con el exterior. También utiliza la penumbra, el
juego de luz y sombra v la disposicion de ciertos elementos
estructurales para consolidar el tratamiento de la iluminacion
en el edificio.

FUENTES LUMINICAS

La disposicion concentrica, la utilizacion de un -sistema
interno de plataformas, la geometria de |a planta, son
caracleristicas de la Biblioteca.

Dispone de una secuencia de ventanas perimetrales que
ayudan a illuminar el primer nivel, relacionando el paisaje
exterior con la actividad del espacio. Igualmente posee
grandes ventanales rectangulares ubicados mas alto, que
permiten captar mayor cantidad de luz lateralmente; asi
mismo. la distribucion y proporcion de tragaluces cenitales
en el espacio central, dan una luz mas directa en la zona de
estudio y generan un ambiente envuelto por la misma que
enira alespacio.

MATERIALES

Es propio de Salmona utilizar el ladrillo para adaptar sus
obras a las condiciones del trépico, que igualmente
proporcionan caracteristicas de reflexion y absorcion de la
luz que entra al edificio y la distribuye.

\

!fi'_.:_ o ; .\ h " T : Con sus pantallas de ladrillo perforado para favorecer la
H | ___":i =] | ventilacion natural, el ornamento que proporciona la textura
L f H ! = pr— de las juntas del ladrillo, y sus importantes llenos y vacios, se
complementa el tema de |a iluminacion que penetra a través
de los mismos:

Los colores claros de las paredes y estructuras del techo,
junto con la madera del piso, hacen que la luz que entraa la
Biblioteca, se refleje y distribuya de una mejor forma.

SOLSTICIO DE VERANG: 21 DE JUNIO 6:15 -
SOLETICIO DE INVIERNO: 21 DE DICIEMBRE:  £:30 -
EQUINOCCIO DE OTOND: 21 DE SEPTIEMBRE. 6:15 -
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

El proyecto de biblioleca recupero una antigua
edificacion dedicada a la recoleccion de basuras en las
afueras de Bogota. Los muros de concreto gris y la
estructura fueron conservados al maximo
aprovechandose las condiciones espaciales de la
antigua estructura para destinarlas a las nuevas
§ funciones. El conjunto se inscribe en un gran volumen
,rectanquiar al cual le sobresalen por las fachadas
“ oriental y occidental unos wvolimenes denominados
" bolsillos de luz, los cuales aportan iluminacion natural
indirecta a las salas, y unos grandes lucernarios sobre la
-“"1 cubierta orientados al norte, los cuales aportan
.' Y iluminacion natural directa. La biblioteca consta de dos
“= plantas: la planta baja ocupa la estructura antigua y alli
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se ubican las areas complementarias, un auditorio, la
sala infantil y el acceso; la segunda planta es un
espacio libre inscrito en un rectangulo de 96 x 25 mts y
alli se encuentran las salas de lectura, las estanterias,
la hemeroteca y ofras salsa complementarias en
mezanines deprimidos con acceso desde esta planta.
En el centro del edificio se destaca un volumen que
aporta estabilidad estructural a la antigua construccion
y que sirve para la comunicacion vertical de servicio
entre las dos plantas, pero a su vez divide
espacialmente la gran superficie de las salas de lectura
generales, configurando dos sectores integrados por
las circulaciones laterales.
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ANALISIS DE ASOLEAMIENTO ESPACIO CENTRAL

il

SOLSTICIO DE VERANO
SOLSTICIO DE INVIERNO:
EQUINOXIO DE OTORO:

21 DE JUNIO.
21 DE DICIEMBRE
21 DE SEFTIEMBRE

6:15 - 10:45.

B:30- 17116

&:15

i

CONFIGURACION ESPACIAL

La sala principal de lectura se inscribe en una planta
rectangular libre, la cual se subdivide espacialmente por un
volumen cilindrico de concreto, que comunica verticalmente
las dos plantas. Los laterales oriental y occidental estan
configurados por las bocas de los bolsillos de luz, los cuales
se perciben como grandes aberturas cuadradas que aportan
iluminacién lateral. Los laterales norte y sur se abren al
paisaje disponiendo dos grandes ventanales que permiten la
relacion del espacio con el exterior, La cubierta esta formada
por grandes lucemarios que se abren al exterior y configuran
volimenes vacios completamente blancos e
independientes; que elevan la altura de la sala y le
proporcionan gran claridad.

FUENTES LUMINICAS

Este espacio es iluminado completamente por luz natural. La
iluminacion artificial automatizada se activa cuando los
niveles luminicos de la luz natural descienden debido a las
malas condiciones climaticas. Existen dos fuentes de luces
principales: los bolsillos de luz, los cuales son volimenes
independientes que se aben desde las fachadas oriental y
occidental para capturar la lluminacion cenital y redirigirla
hacia el interior del espacio, a través del rebote de la luz
sobre |la superficie blanca de las paredes del bolsillo. La otra
fuente luminica son los lucernarios, los cuales son grandes
trapecios independientes alojados en la cubierta, los cuales
capturan la luz del norte y la redirigen al espacio a traves del
rebote de la luz sobre la superficie blanca e inclinada del
volumen. Con estos dos tipos de dispositivo se logra
convertir la luz cenital directa en iluminacion indirecta lateral
y la luz lateral directa en iluminacion cenital indirecta. La
orientacion norte sur del volumen favorece el control del
ingreso de los rayos directos del sol a través de los bolsillos
de luz, sin embargo en los |lucernarios se debe recurrir a
pantallas traslucidas para evitar que el rayo directo de sol
incida en el espacio y genere deslumbramiento sobre las
superficies de trabajo.

MATERIALES

Los bolsillos de luz y las paredes laterales estan construidos
en concreto blanco abujardado el cual les proporciona gran
claridad, pero a su vez le aporta una textura a la superficie
que convierte toda la luz incidente en iluminacion difusa. Las
superficies de los lucemnarios estan hechas en Drywall
pintado de blanco, lo cual le aporta una gran luminosidad y
suavidad a la superficie, contrastando con el cielo raso en
paneles pintados de ocre que bordean el perimetro del
espacio y alojan la iluminacion artificial. El piso claro en
baldosa de grano se esconde bajo el mobiliario en madera,
contrastando fuertemente con la gran luminosidad y blancura
generada en las superficies de los lucernarios.
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

£ §

=T

. 5

125 N R e R P ST RS P B

O

SN 1 N BN BS 5N EN ES ER 28 BN B

WA
CUARTO NIVEL

SECCION A-A

Esta obra confirma el interés del arquitecto de intervenir
urbanisticamente los sectores por medio de plazas y
pasajes publicos, para regeneraro y consclidario con la
implantacion del edificio en la zona.

El edificio esta conformado por dos: paralelepipedos,
cuya superposicion genera un enorme alero perimetral
que amplia y protege los andenes. Su altura total es de
30m distribuidos en cuatro grandes pisos.

Es un volumen en gran parte cerrado, con grandes
ventanales unicamente hacia el nor-oriente, a traves de
los cuales la presencia del Cerro Monserrate, ademas de
enmarcar la plaza, invade sus espacios interiores. Esta
apertura (nica garantiza la vista de las principales
dependencias del edificio hacia el cerro tutelar de Bogota

(ST

QUINTO NIVEL

y permite la entrada del sol de la manana que calienta el
interior del edificio y se retira a medida que avanza el dia.

El acceso al edificio, se realiza también a traves de estas
grandes aberturas. Las fachadas hacia el sur y el oriente,
son cerradas para proteger las instalaciones del solde la
tarde y del ruido de la calle:

Con 9.700m2 de construccion, el edificio contiene en su
primer nivel el vestibulo general v el auditorio; en el
segundo, cinco salones especiales; en el lercero y
cuarto, la biblioteca y en el nivel de la cubierta, la zona
protocolaria del Rector y del consejo de la Universidad:

LOZANO, BOGOTA 2003
DANIEL BERMUDEZ
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ARQUITECTOS DE LA LUZ

ANALISIS DE ASOLEAMIENTO ESPACIO CENTRAL

CONFIGURACION ESPACIA

SOLSTICIO DE VERANO: 21 DE JUNIO. 6:15- 17:45.
SOLSTICIO DE INVIERNG: 21 DE DICIEMBRE  6:30-17:15

4 mismos ma
EQUINOCCIO DE OTONO: 21 DE SEPTIEMBRE. 6:15-17:2
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Para determinar el sensor elegido (SE) se obtuvo un promedio de los factores promedio utilizados para cada
sensor en los diferentes momentos que se realizaron las mediciones los dias 7 de enero y 22 de marzo. El
sensor que se utilizara serd aquel cuyo valor promedio de factores se acerque mas a 1. De esta manera se
tendrd la seguridad de que el error de calibracion de los sensores tendera a disminuirse.

FACTORES DE CALIBRACION
ENERO 7 MARZO 22
SENSORES |11:00 - 11:20{12:40 - 13:00{15:40 - 16:00}11:00 - 11:20{12:40 - 13:00{15:40 - 16:00] PROMEDIO
S1 0,91 1,01 0,98 1,06 0,89 1,18 1,0042
S2 1,03 1,16 1,15 0,98 1,01 1,13 1,0756
S3 0,87 0,90 0,90 0,94 0,88 1,00 0,9147,
S4 0,99 1,10 1,08 0,78 0,76 0,99 0,9490
S5 0,92 1,03 1,02 0,94 0,93 1,10 0,9901
S6 0,85 0,91 0,92 0,86 1,04 1,23 0,9693

En la tabla anterior se observa que el factor promedio de los sensores 1y 2 es casi 1, lo cual es revelador en
el sentido que sugiere la posibilidad de utilizarse la medida dada por el sensor como igual a la del luxémetro
calibrado en el caso de la realizacion de analisis promedio en tiempos largos, sin embargo esta medida
para muestras en una fecha u hora determinada es erronea, ya que la medida obtenida por cada luxémetro
es variable y pocas veces se acerca a 1. Siguiendo con la seleccion del sensor elegido, se propone que sea
el sensor 2, a pesar de que el factor sea un poco mayor al del sensor 1. Esta eleccién se debe a que en las
graficas realizadas de las mediciones de los dos dias de analisis el sensor 2 presentd mayor estabilidad.

Después de haber seleccionado el sensor elegido (SE) se procede a encontrar el factor multiplicador para
cada sensor con respecto al sensor elegido (Ecuacion 1). Para esto se utilizan las mismas tablas de la
alternativa de calibracion 1, reemplazando la medida del luxéometro por la medida del SE(2) (fig. A4.8).

Del ejercicio de calibracion de cada uno de los sensores con respecto al sensor elegido en los dos dias
de andlisis, se obtienen los factores multiplicadores promedio por dia y por ambos dias de analisis. En
este caso no se analizaran los factores por rango de iluminacion ya que este dato sera irrelevante en esta
opcion (fig. A4.9).

De la tabla anterior se obtienen los factores de calibracion generales para cada sensor con respecto al sensor
elegido.

FCSE

S1 0.94
S3 0.85
S4 0.88
S5 0.92
S6 0.90

El FCLUX sera tinico y especifico para cada dato o rango de datos utilizados.

Al aplicar las ecuaciones propuestas y graficar los resultados teniendo como sensor de analisis el sensor 6
los dias 7 de enero y 22 de marzo entre las 12:40 — 13:00 y el sensor 4 los mismos dias entre las 15:40 — 16:
00 (fig. A4.10), observamos:
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Para el sensor 6 la aplicacion del factor global el dia 7 de enero arroja una diferencia promedio de 84 lux
(6.4%), en cambio la aplicacion del factor FCLUX x FCSE arroja una diferencia de 184 lux (14.1 %). Para
el dia 22 de marzo la aplicacion del factor global arroja una diferencia de 226 lux (16.5 %), frente a una
diferencia de 175 lux (12.8 %) con la aplicacion del Factor FCLUX x FCSE.

Para el sensor 4 la aplicacion del factor global el dia 7 de enero arroja una diferencia promedio de 14 lux
(2.1 %), en cambio la aplicacion del factor FCLUX x FCSE arroja una diferencia de 44 lux (6.5 %). Para
el dia 22 de marzo la aplicacion del factor global arroja una diferencia de 45 lux (7.0 %), frente a una
diferencia de 3 lux (0.5 %) con al aplicacion del factor FCLUX x FCSE.

Del analisis de la aplicacion de estas dos alternativas de calibracién de los sensores, se deduce que ambos
métodos arrojan un porcentaje de diferencia con respecto a la medida del luxémetro calibrado que no supera
el 10 % en la mayoria de los casos, por lo tanto es factible usar cualquier método.

El método 2 puede arrojar menos error si se hace un ejercicio de calibracidon previo a cada medicion, sin
embargo esto exige dedicar mas tiempo en la preparacion de los equipos y la interpretacion de los datos.
Ademas, considerando la variabilidad de las condiciones atmosféricas, se tendrian que hacer recalibraciones
cada que existiese una variacion alta en las condiciones luminicas del espacio.

Conclusion.
Para el analisis de la precision del calculo del Ecotec y el Radiance en esta investigacion, se usara el método

1, es decir el de aplicacion del factor global, ya que facilita los procedimientos y es mas preciso que el
método 2.
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Figura.. A4.1. Se observa que las mediciones de los sensores presentan diferencias de medida, pero dentro de una misma tendencia o

comportamiento. A mayor nivel de iluminancia, mayor diferencia entre las medidas.
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Figura.. A4.2. Diferencia de niveles registrados por los sensores segiin variaciéon de la hora.
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COMPARATIVO DE DATOS DE MEDICIONES DIRECTAS ENTRE DOS DIAS

RANGO HORARIO ENERO 7: 11:00 - 11:20 MARZO 22: 11:00 - 11:20

PROMEDIO |DIFERENCIA |% DE DIFERENCIA |PROMEDIC |DIFERENCIA |% DE DIFERENCIA
LUXOMETRO 961,62 0,00 0.00% 1.502,14 0,00 0,00%
51 1.063,37 101,75 10,58% 1.412,50 -89,64 -5,97%
52 933,85 -27,77 -2,89% 1.528,50 26,36 1,75%
53 1.108,03 146,41 15,23%]| 1.599,10 96,96 6,45%
54 969,13 7,91 0,78% 1.922,69 420,55 28,00%
55 1.052,85 81,23 5.49% 1.591,59 89,45 5,95%
S6 1.130,95 169,33 17,61% 1.756,02 253,88 16,90%

|
fﬂf‘\‘x‘_‘:ﬂ‘d

RANGO HORARIO ENERO 7: 15:40 - 16:00 MARZO 22: 15:40 - 16:00

PROMEDIO |DIFERENCIA |% DE DIFERENCIA |PROMEDIO |DIFERENCIA |% DE DIFERENCIA
LUXOMETRO 668,71 0,00 0.00% 634,57 0,00 0,00%
51 677,81 9,10 1,36% 535,29 -95,29 -15,02%
52 582,08 -86,64 -12,96% 562,20 -72,38 -11,41%
53 742,77 74,05 11,07% 635,01 0,44 0,07%
sS4 518,13 -50,59 -7,56% 641,78 7,21 1,14%
55 654,18 -14,54 -2,17% 577,20 -57,37 -9,04%
S6 725,49 56,78 B,49% 514,89 -119,69 -18,86%

\

Figura.. A4.3. Diferencia de niveles registrados por los sensores segun variacion de la fecha.
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Figura.. A4.4. Grafica donde se muestra la aplicaciéon del factor de calibraciéon para un conjunto de medidas.



COMPARATIVO DE FACTOR DE CALIBRACION - ENERO 7

RANGO HORARIO 11:00-11:20 12:40-13:00 15:40 - 16:00
FACTOR % DE DIFERENCIA FACTOR % DE DIFERENCIA FACTOR % DE DIFERENCIA

LUXOMETRO 1 0,000% 1 0 1 0,000%
s1 0,91 0,244% 1,01 0,004% 0,98 -0,306%
§2 1,03 0,269% 1,16 0,007% 1,15 -0,299%
§3 0,87 0,180% 0,90 0,000% 0,30 -0,253%
sS4 0,99 0,265% 1,10 0,009% 1,08 -0,266%
S5 0,92 0,242% 1,03 0,005% 1,02 -0,122%
S6 0,85 0,186% 0,91 0,002% 0,92 0,089%

A —

COMPARATIVO DE FACTOR DE CALIBRACION - MARZO 22

RANGO HORARIO 11:00- 11:20 12:40-13:00 15:40 - 16:00

FACTOR % DE DIFERENCIA FACTOR % DE DIFERENCIA FACTOR % DE DIFERENCIA
LUXOMETRO 1 0,000% 1 0 1 0,000%
S1 1,06 0,024% 0,83 0,013% 1,18 -0,056%
52 0.98 0,008% 1,01 0,022% 1,13 -0,081%
S3 0,94 0,010% 0,88 0,012% 1,00 -0,109%
54 0,78 -0,016% 0,76 0,002% 0,99 -0,068%
S5 0,94 0,008% 0,93 0,015% 1,10 -0,057%
S6 0,86 -0,015% 1,04 0,023% 1,23 -0,031%

/‘A\-— s

Figura.. A4.5. Cuadro comparativo para la generacién de factor segun rango luminico.
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Rectificacidn con Rectificacidn con Rectificacion con
HORA LUXOMETRO Medida Directa|Factor directo Factor Promedio Diferencia|Factor Segiin rango Diferendia|Factor Global Diferencia
11:00| 1.369,00 1.586,50 0,86 1.372,89 1.452,82 1.388,96
11:01] 1.370,00 1.596.50 0,86 1372399 1.452,82 1.388.56
11:02 1.392,00 1.635.80 0,85 1.406,87 148867 142323
11:03 1.434,00 1.621,10 0,85 1.454,35] 1.538,90 147136
11:04] 1.43500 1.691,10 0,35 1.454 35 1.538,90 147126
11:05 1.506,00 1.762,00 0,85 151532 1.603.42 / 153294
11:06 1.538,060 1.807,40 0,85 1.545 20 1.639,27 a, 1.567,22
11:07 1.580.00 1.840.80 0,86 158317 167522 . 160158
11:08 1.556,00 1.817 20 0,86 1.562,79 1.653,65 ¥, 1.580,96
11:09 1.509.00 1.872.40 0,86 1.610.26 170388 -94,88 1.628.59
11:10| 1.646,00 1.819,70 0,86 1.650,94 174693 -£00,93 167014
11711 1.679,00 1:.951,20 0,86 1.678,03) 177559 BEhS 1.697,54
1.661,00 1.927 60 0,86 1.657,74 175412 -83,12 1.677,01
1.605,00 1.864,50 0,86 1.603,47 1.686,70 -91.70 162212
1.574,00 1.848.70 0,85 158588 168232 -1 160837
1.522,00 178570 0,85 1.535,70 1.624,99 -1 1.553,56
1.489,00 1.738.40 0,86 1.49502 1.581.94 H 151241
1117 1.428.00 1.675,30 0,85 144078 152452 9§, 1.45751
1118 1.406,00 1.643 .80 0,86 141367 1.495.86 B 143011
11:19 1.377,00 1.612,20 0,85 1.385,48 1.457,10 -9 140261
1120 1.368,00 1.604,30 0,85 137370 145991 i) 1.39574
0,86 803 -95,83 -25,58
Promedic
Factor Directo E= el factor de multipiicacion que se requiere parz que el nivel de iluminancia medido con el sensor minuto a minuto se :guaie a !z medida del valor per minuto
Factor Promedio Es el promedio de los factores directos encontrados cada minuto. Este seria aplicable en cuaiquier minuto 086

Factor segln rango

Factor Global

E= ef factor definido para cads rango de luminosidad. Este seria aplicable en cualquier minuto dentro de un range de luminosidad,
Ez &l factor encontrado & partir de ios factores segun rangos de luminosidad en diferentes dias y aplicable pars cualquier rango de medida en

ANALISIS COMPARATIVO DE APLICACION DE FACTORES MULTIPLICADQRES
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A4.10. Grafica comparativa de aplicacién de factores encontrados aplicacién del factor en sensor
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