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Teatre, cine, opera: hi ha un lloc Elisabet Castells

Hi ha un lloc on la topografia no és un territori, ni a molt estirar un planol ple de linies isotdpiques,

sind un text teatral o un libretto o un guid.

Hi ha un lloc on aquestes linies ondulants s’ordenen de cinc en cinc i sén capaces de parlar de mdsica.

Hi ha un lloc on els fotomuntatges d’implantacié es converteixen en fotografies d'atmosferes,

de mirades de personatges desconsolats, o documentacid d’un salé barroc on les flors han colonitzat el sostre.
Hi ha un lloc on l'assignatura de les patologies de l'edifici narra la historia d’uns personatges i el seu habitat.
Hi ha un lloc on decideixes quin vincle vols tenir amb el visitant, amb la seva mirada o amb la seva complicitat,
una complicitat reforgada ja que ha accedit a complir la primera regla d’un joc antic...pagar 'entrada.

Hi ha un lloc on pots arribar a construir una cuina només pergué un carter i la mestressa

de la casa facin un polvo sobre la taula.

Hi ha un lloc on pots ocupar una nau industrial i convertir-la en un hospital psiquiatric només per unes hores.
Hi ha un lloc on persones vestides d’un negre mut mouen el que has dissenyat al peu de la paraula o de la misica.
Hi ha un lloc on l'arquitectura incorpora el temps com a material constructiu.

Hi ha un lloc on cada nit pots decidir a quina hora surt el sol sobre un ciclorama de coté.

Hi ha un lloc on la zonificacid d’un edifici per funcions i arees es converteix en actes, escenes o quadres.

Aquest lloc és diu teatre, o cine o dpera o dansa. Benvinguts a 'espectacle!

Dramatlrgia espacial. Escenografia. Direccid artistica. Espai escénic. Centenars de noms, de sintagmes nominals per expressar un
fet. Un arquitecte que dissenya un espai que el sap efimer, que el sap simbdlic, que el sap significant i que sera viscut per uns
personatges i observat per un objectiu o un espectador. El que expecta.
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DIFERENTS MATERIALS CONSTRUCTIUS

1. Lespectador i 'espai escénic

Peter Brook comenga el seu llibre “£l espacio vacio, arte y téc-
nica del teatro,” (Nexos, Barcelona, 1986) amb un: “Puc prendre
qualsevol espai buit i anomenar-lo un escenari. Un home cami-
na per aguest espai buit mentre un altre 'observa, i aixd és tot
el que es necessita per realitzar un acte teatral.”

Aixi, doncs, el primer amb el que s’enfronta un escendgraf
davant d’una historia que ha de ser explicada en el teatre con-
temporani és la distancia, la posicié i, en definitiva, la relacid,
el vincle que es creara entre I'espectador i 'espectacle. Es obvi
que el paper que es dona al plblic esta intimament lligat amb
la configuracid espacial de ’espai escénic, entenent com a espai
escénic el lloc on succeeix l'acci6 teatral i on es troben espec-
tadors i actors, la qual cosa nega com a (nic el concepte de la
frontalitat o fa discontinua i sinuosa la linia, gens clara, sepa-
radora entre plblic i escena. La mirada pot anar del judici a la
participacié segons aquesta decisio.

DIE ZAUBER FLOTE

2. El temps

El temps i totes les seves formes (misica, paraula, silenci...)
san, en l'escenografia, un material constructiu tan valid com la
fusta, l'alumini o el paper pintat. El tempo s’incorporara des del
primer esbds en el projecte i ordenara els canvis espacials i, per
tant, els climes, les tensions ’harmonia...; explicara una histo-
ria 0 una altra, i aixd ha de ser controlat des del disseny, des
de ['arquitectura.

Giorgio Strehler deia sobre el ritme: “el ritmo ce n’ha o non ce
nha”, i un espectacle ha d’aconseguir dibuixar el ritme adequat
per cada historia, amb una precisid estricta, fruit del disseny, de
la solucié constructiva adequada, i de la manipulacié precisa
dels técnics.

3. Lefimer

Aixi com l'escendgraf s’enfronta amb el temps com a ritme d’una
narracid, també ha de fer-se acompanyar del concepte de lefi-
mer, No se li pot llevar importancia a la construccié per la llar-
gada de la seva vida; és un valor que el dissenyador ha de por-
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tar-lo al seu favor. La importancia d’un dispositiu escénic no es
mesura en el temps dalt d’un escenari, ni dins el platd. No s'a-
valua pels segons o les hores que és vist per un objectiu o un
espectador. El valor és un altre. | no se’l fa responsable civil
durant els seus primers deu anys de vida, entre altres coses per-
qué és molt probable que ja no existeixi aquest espai sind és
en una hemeroteca o en el record dels espectadors. Lefimer té
for¢a avantatges.

4. La metafora i la metonimia

Un element a escena no és innocent en cap sentit. Un objecte a
escena, com un banc en una plaga, parlara més enlld del seu
Us. Dependra de la posicidé que prengui dins I'escena, de la rela-
cio amb la resta d’elements, dels seus acabats, de la seva uti-
litzacid..., que prengui un significat o un altre. Podra represen-
tar un tot o podra presentar uns perscnatges; podra marcar un
llenguatge, fins i tot podrd explicar un fet histdric o poétic o
politic. No serd innocent en cap cas i és aqui on l'escendgraf
haura de ser prudent perd, a la vegada un domador de tots els
conceptes que pot abastar un objecte dins de I'escenari.
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EL TEMPS | ELS CONWAY

5. La dignitat del material

“(...) Cada material tiene su propia forma de expresidn, y nin-
gln material puede tomar para si la forma de otro material.
Porque las formas se han hecho a través de la utitidad y de la
fabricacion de cada material; se han hecho con el material y a
través del material. Ninglin material permite una intromision en
su circulo de formas. El que osa hacerlo es marcado por el
mundc como falsificador. Y el arte no tiene nada que ver con la
falsificacion, con la mentira. Sus caminos estan llenos de espi-
nas, pero limpios (...).” Loos, 1898

“Un material només val alld que fem amb ell.” (Mies, 1938)

Lescenografia contemporania dista molt del que es sol trobar
en Uimaginari col-lectiu: les parets de cartrd pedra, les falses
perspectives pintades sobre un telé de paper o coto....

La recerca que s’ha realitzat en el teatre, com en ['arquitectura,
és la presentacid i I'aprofitament de les caracteristiques propies
del material. Perd el fet de treballar amb la ficcié com a socia
de despatx ens planteja un fet clar: la mentida. Perd hi ha mol-
tes formes de mentida.



DIE ZAUBER FLOTE

Aixi com en moltes formes del teatre contemporani es mostra
l'actor dins del personatge o es fan presents els trucs i recur-
sos literaris, també en larguitectura d’un espectacle podem
veure com es mostra el sistema constructiu sense pudor, podem
veure els limits de 'escenografia com els limits de la ficcié, com
es despulla I'escenari de la cambra negra per tal de poder
ensenyar la maquinaria escénica on es retroil-lumina el disposi-
tiu escénic per mostrar les qualitats ocultes del material del
qual sovint no podem gaudir. Perd el material i, sobretot, els
acabats i patines d’aquests en teatre, cinema o opera tampoc
sén innocents i, per tant, un acabat, un color o una patina
poden modificar completament el significat. Es per aixd que la
precisié dels planols en el projecte executiu, les maquetes
(hiperrealistes) i sobretot, el didleg amb els constructors sén de
grandissima importancia.

6. De la bellesa i la proporcié

El treball d'un escendgraf es situa sens cap dubte, en I'ade-
quacié de la historia, del drama, de la tragédia... Aquest és un
projecte comi del dramaturg, del director, dels actors, dels téc-
nics i de Pescendgraf. Aixi doncs, és tan valid construir un espai
repugnant com un espai harmonids. Tot dependra del sentit de
la narracid, de lestil artistic i interpretatiu, dels mecanismes
expressiu de tot 'equip. No voldria escriure cap senténcia perd
potser en arquitectura s’ha oblidat aquest fet comd, aquest
engranatge que en formem part quan projectem una escola o
un laboratori guimic o una residéncia de sense sostre.

]

Sén molts els exemples d’arquitectes que han desenvolupat la
carrera al voltant de 'escenografia, la dramatiirgia o la direccio:
Antonioni, Dario Fo, Bob Wilson, Pirandello, Daniel freixes... o
molts d’altres que han festejat amb aquest mén com a prolon-
gacié de la seva professid: Zaha Hadid, Elias Torres...
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