DISCURSOS PARALELOS

Os arquitetos John Hejduk e Charles Moore sdo aqui estudados mais como
“outros” fragmentos da critica que Kleihues queria ver materializada, do que
propriamente como aportes tedricos predominantes no conjunto da Neubau. Estes
porém, servem para ilustrar duas classes de discurso que se faziam presentes
nestes anos, € que condensavam a sua vez distintas linhas de critica ao Movimento
Moderno. Hejduk em sua intervencao quase silenciosa € incrédula frente a tarefa de
reconstrucido de Berlim, representa a critica de cunho formalista arrancada na
época dos Five Architects, e que desemboca em um ensimesmamento crescente
do projeto arquiteténico em interpretagcées pessoais do programa. Moore, por sua
vez, revela o carater quase alegoérico da arquitetura ao trazer para Berlim o debate
lancado por Robert Venturi no contexto americano.



Vitimas.

John Hejduk.
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2.5. JOHN HEJDUK

“O que me impactou em Berlim & que apesar de que seus edificios tivessem sido destruidos

e houvessem desaparecido, havia uma aura que emanava do solo. Em outras palavras, o
1230

componente fisico ndo permanecia, mas se podia sentir a presenca de suas estruturas.
O estudo dos projetos e obras de John Hejduk na IBA tem como objetivo ilustrar
uma distinta faceta desta Exposicdo, no que diz respeito a presenca de
determinadas linhas de pensamento dissociadas do procedimento histérico-
tipolégico normalmente privilegiado. Desta forma, mais que uma regra, a
participacao de Hejduk pode ser vista como uma excecao, que de igual maneira as
intervencdes do grupo OMA, ou de Peter Eisenman, vem também confirmar a clara
intencdo de Kleihues de dispor de obras dos maiores expoentes internacionais
deste momento, ainda que em projetos extremamente pontuais.

A contribuicio de Hejduk para a IBA pode se dizer que até certo ponto foi bastante
ampla, ja que foi convidado a participar em dois concursos, obtendo em ambos
prémio especial do juri, € a construir trés edificios. Soma-se a estes fatos a
oportunidade dada pela IBA de Hejduk materializar parte de suas extensas
investigacdes arquitetdnicas, uma vez que estes edificios sdo os primeiros projetos
residenciais construidos pelo autor. Quanto aos projetos concursantes — Berlin
Masque e Vitimas — estes compdem um episddio com lugar préprio, sendo ambos
indissociaveis da particular trajetéria evolutiva da sua arquitetura.

Ainda que bastante ricos como contribuicdo ao debate arquitetbnico, as
formulacdes de Hejduk serdo limitadas aqui a uma andlise mais diretamente
relacionada com a discussido destes anos e com a problematica da intervencdo na
cidade existente promovida pela IBA em particular. Desta forma, mais que
submergir no mundo poético de sua arquitetura e de suas inumeraveis estruturas,
tentaremos aqui trazer a luz, através de seus projetos, o seu posicionamento mais
imediato com as questées urbanas, intentando, na medida do possivel, objetivar
suas propostas e a cumplicidade destas com o contexto especifico de Berlim nos
tempos da IBA.

230 HEJDUK, John; SHAPIRO, David. Conversation. John Hejduk or the Architect who drew Angels. A+U, jan,
1991. p.63
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Acima, magquete do projeto com numeragao das estruturas; abaixo, planta

torre de vento

torre de controle
torre do sino

torre do relégio
torre de agua

torre de observagdo
torre do visitante
teatro de pantomima
torre de leitura
teatro publico

. ponte de ligagao
. passagem

mercado de livros
labirinto

masque

mask taker
bancas cobertas
servigos publicos
mulher da loteria

. casa de espera
. casa do vigilante
. casa para o mais idoso

médico do local
tribunal
arbitro

. unidades Ae B
. wall hung units
. portao




2.5.1. BERLIN MASQUE

O projeto de Hejduk conhecido como “Berlin Masque” é resultado do concurso
convocado em 1981 para a reconstrucao de trés quarteirdes situados do distrito de
Friedrichstadt sul, divididos em trés concursos especificos, em que cada
participante deveria propor também um conceito mais amplo para o
desenvolvimento de todo o conjunto. A idéia basica era dotar este setor de um
maior numero de construcdes residenciais de distintas caracteristicas, a serem
destinadas para diversos grupos sociais, ao mesmo tempo que deveriam ser
previstas instalagées comunitarias para criangas, jovens e idosos. Como no resto
deste setor, a caréncia maior era de unidades residenciais, ja que esta area se
caracterizava por ser um local prioritariamente de trabalho e servicos. Tal
intervencao deveria tomar por base o tracado historico e a escala do edificios
remanescentes, podendo apresentar variagcdes em relacao a forma e a densidade
das construgdes ja existentes.

A proposta apresentada por Hejduk integra dois dos quarteirbes do concurso
conectado-os por uma ponte. Todo o perimetro deveria ser murado, prevendo
entradas no centro de cada quadra e através de todas ruas circundantes, sendo
que toda a area do projeto seria pavimentada em blocos quadrados de granito. Em
nenhum momento é feita qualquer observacdo em relagao aos prédios ja existentes
no local, embora a opc¢ao do autor pela manutencao destes possa ser verificada em
desenhos e maquetes onde tais edificios sdo reproduzidos. O memorial descritivo
que acompanha o projeto apenas ressalta a necessidade de adentrar-se
profundamente na natureza do programa, prevendo em seus desenhos uma
possibilidade de renovacdo, numa proposta relacionada de certa maneira com o
“espirito de nossos tempos.”?*' O projeto enumera detalhadamente as 28 estruturas
previstas para esta area, através da inser¢do de objetos pontuais considerados até
certo ponto inusitados para os pouco familiarizados com o trabalho deste arquiteto.
Porém, para Hejduk, longe de qualquer alusdo a fantasia, suas estruturas sido o
resultado pratico e extremamente objetivo de sua reflexdo sobre a arquitetura como
manifestacao do pensamento.

231 Cfr. HEJDUK, John. Berlin Masque (1981). Em: HEJDUK, John. Mask of Medusa. New York: Rizzoli, 1985.
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Estrutura n.26. Unidades Ae B
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Estrutura n.19. Mulher da Loteria
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O conceito de “Masque”®*?

autor de oferecer um programa de intervencdo na area, individualizado através da
insercdo de distintas estruturas, aparentemente auténomas, porém sempre

no trabalho de Hedjuk revela-se como a necessidade do

relacionadas a uma suposta funcao especifica. Assim sendo, sdo enumeradas cada
uma destas - n.1, Torre de Vento; n.2, Torre de Controle; n.3, Torre do Sino; n.4,
Torre do Relégio; (...) n.10, Teatro Publico; (...) n.13, Mercado de Livros etc. — onde
seu papel dentro da “Masque” é especificado, como também suas dimensdes e
materiais de construgcdo. No caso dos personagens (como a “Mulher da Loteria™),
também vistos como estruturas, Hejduk prevé suas atribui¢des dentro do conjunto,
0 mecanismo de funcionamento de seus aparatos técnicos e a mobilidade de cada
um destes.

O tema residencial, solicitacdo primeira da IBA, é contemplado através de duas
estruturas, a “Casa para o habitante mais idoso” (estrutura n.22), e as “Unidades A
e B’ (estrutura n.26).*** O nimero de unidades destas estruturas poderia ser
variavel, e também poderiam ser dispostas em qualquer parte da cidade, ja que
estas seriam auto-transportaveis.

232 Hejduk utiliza frequentemente o termo “Masque”, relativo a ‘mascarada” ou “festa de disfarces” para a criagéo
de propostas em distintas cidades (“Lancaster/Hanover Masque’, “Berlin Masque™ e o termo “Mask”, relativo &
‘mascara’, que nos seus textos parece relacionar-se a uma imagem mais individualizada. A relagéo da criagao
da “Masque” com a inven¢do de novos programas & mais explicitamente sugerida no seu livro “Mask of
Medusa®. Cfr. Entrevista a Dan Wall em HEJDUK, John. Mask of Medusa. Op.cit. p.129; e no final de seu
projeto “Berlin Masque” quando diz (em inglés, para ser fiel ao seu jogo de palavras); ‘For as it was necessary
for the highly rational-pragmatic city of 15t century to create Masques, Masks, Masses for its time in order to
function, it would appear that we of our time must create Masques (Programs???) for our times”. HEJDUK, John.
Berlin Masque. Op. cit. p.152. Daniel Libeskind sugere que “Mask” relaciona-se ao valor do icone no trabalho de
Hejduk, enquanto que “Masque” estaria relacionado a palavra, ambos termos vistos a partir de uma distinta
interpretagéo dos proprios limites da arquitetura e de seu discurso. Cfr. LIBESKIND, Daniel. Stars at high noon.
An introduction to the work of John Hejduk. Em; HEJDUK, John. Mask of Medusa. Op.cit. Todas estas
interpretagdes conduzem ao denominador comum do “n&o-revelado”, ou ao que parece nao estar explicitamente
exposto.

233 A primeira seria de fato destinada ao habitante mais idoso de Berlim, se assim o quisesse, em que todas
suas despesas seriam pagas, até o dia de sua morte, quando ent&o seria oferecida ao seguinte habitante mais
idoso. A segunda estrutura seria dividida em duas constru¢des destinadas a habitagao individud — e somente
individual — ao homem e a mulher que decidissem viver absolutamente sozinhos dentro de uma metrépole como
Berlim. Cfr. HEJDUK, John. Berlin Masque. Em: HEJDUK, John. Mask of Medusa. Ibid.
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2.5.2. VITIMAS

Vitimas é o nome dado ao seu projeto do concurso convocado em 1983 para o
quarteirdo que abrigava o antigo Prinz-Albrecht Palais, também no setor de
Friedrichstadt sul, local onde situavam-se os quartéis generais da SS e da Gestapo,
e que por ocasido da IBA possuia apenas dois edificios remanescentes da guerra
sendo um deles o Martin-Gropius Bau, funcionando como centro de Exposicdes. O
objetivo do concurso era fornecer a Berlim um lugar de reflexdo sobre o episodio
nazista, além de dotar a cidade de um novo parque, area verde e de recreacao.

O projeto de Hejduk estd composto por 67 estruturas, quase todas conectadas
entre si. O terreno é rodeado - na por¢cado de area que ndo engloba os edificios
existentes - por duas cercas, entre as quais circula permanentemente um tranvia. O
acesso ao terreno é feito pelo caminho de arvores que conduz da parada de énibus
até a entrada principal de onde se pode tomar o tranvia, ou subir a ponte levadica e
chegar ao interior através da Torre do Guarda. O terreno delimitado pelas cercas é
marcado por uma quadricula, situando os pontos onde deveriam ser plantadas
arvores de folhas perenes. O tipo de arvore escolhido seria aquele que alcancasse
a maturidade em 30 anos. Em aluséo ao crescimento humano, tal proposta deveria
ser construida em dois periodos de 30 anos — maturidade e envelhecimento —
porém caberia aos habitantes de Berlim decidirem quantas e quais destas 67
estruturas deveria ser construida. A cada estrutura lhe foi dada um nome e um
numero, associando a cada uma destas um personagem relacionado a sua fungéo
especifica dentro do conjunto — o Médico com a Torre do Consultério (estrutura
n.19); Bailarino na Pista de Baile (estrutura n.27), etc.?*

Também na apresentacdo deste projeto Hejduk nao se detém em analises da
histéria do local, deixando toda sua interpretacdo na descri¢cdo detalhada de suas
estruturas, e na construcdo de um diario e de um caderno de rascunhos. Esta sua
descricdo permite ao menos entrever algumas alusdes ao tema pouco usual deste
programa nas figuras da Mulher-Rosa, encarregada de cobrir a pérgola somente
com rosas negras (n.3), do Médico (n.19), da Enfermeira (n.20), dos Mortos (n.63),
Exilados (n.65), Desaparecidos (n.66), e do préprio tranvia em seu percurso
fechado. Também a previsao de um relégio duplo no ponto de énibus, indicando o
tempo fixo — através de um péndulo estatico, e o tempo movel — através de um
relégio de areia que funciona continuamente — pode dar margem a interpretacdes
mais diretas relacionadas ao dramatico passado do local. Seu diario, que cobre um
periodo de quatro meses, recorre a cada dia uma observacao pontual que pode ser
um poema, um dialogo, uma palavra. Também aqui referéncias aparentemente

234 Cfr. HEJDUK, John. Victims. Texto 1. Londres: Architectural Association, 1986
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mais imediatas a questao desta area de Berlim podem ser encontradas, sem no

entanto conformar um texto linear ou convencionalmente encadeado.?®

* * %

Podemos verificar que tanto em “Berlin Masque” como em “Vitimas”, é notério o
ensimesmamento das propostas de Hejduk dentro do universo de seu programa
particular — Masque - programa este que abstrai-se a primeira vista dos padrées
convencionais considerados pelos demais participantes da IBA. Questdes como
alinhamento, escala, numero de unidades residenciais, tipologia, € concordancia
com os padrdes construtivos do local sdo simplesmente ignoradas na construcao
de um mundo singular de personagens-objetos-estruturas relacionados por uma
realidade prépria. No caso de “Vitimas” suas propostas ndo parecem tao alheias a
estas questdes, ou mesmo inusitadas, ja que as solicitagdes prévias do concurso
abriam margem para uma intervencdo pouco usual e mais relacionada a uma
interpretacao simbdlica do passado deste lugar.

Ainda assim, a utilizacdo de semelhantes mecanismos para a interpretacao de um
programa objetivo relacionado ao tema residencial, e de outro, que incita a
abstracido, vem confirmar um certo hermetismo — dentro de um mundo dindmico -
de seus projetos, o qual, por outro lado, também mostra-se como um
posicionamento sélido e convicto em suas propostas como trabalho de construcao
arquiteténica. Nas palavras de Daniel Libeskind : “O que é decisivo sobre o trabalho
de Hejduk é que este conduz a um diferente lugar, que é ao mesmo tempo
alienavel e inalienavel: um lugar que consagra a Arquitetura com mistérios que nao
admitem mais ser decifrados sob o simples cédigo da Mimesis.”**® Desta forma, o
trabalho de Hejduk deve ser aproximado sob uma ética cautelosa, acrescido ao fato
que o préprio arquiteto ndo admite estar tratando a arquitetura dentro do terreno da
fantasia, e sim como objeto passivel de ser construido.

235 No dia 18 de julho de seu diario, encontra-se uma de suas poucas citagdes mais explicitas em rela¢do a um
aspecto de seu projeto: “Johannes, ao traduzir do alem&o me informou que um dos requisitos era a incluséo de
um patio de recreagéo infantil. Ele também afirma que as ruinas das cémaras de tortura ainda se encontram no
solar. Foi coincidéncia o fato de eu j& haver incluido o material para o patio de recreio, antes que averiguasse 0s
requisitos do programa. Creio que meus pensamentos s&o distintos em relagéo a este ponto”. Cfr HEJDUK,
John. Victims. Ibid.

236 LIBESKIND, Daniel. Op.cit. p.9.
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2.5.3. OS EDIFiCIOS

No setor de Friedrichstadt sul foram construidos dois prédios de Hejduk, ambos
encarregados a partir de seu projeto premiado “Berlin Masque”. O primeiro, na
esquina da Charlottenstrasse, € composto por um conjunto de trés edificios que
sugerem uma continuidade com a forma ftripartida em “E” do prédio de
apartamentos do século XIX situado ao norte destes. Hejduk projeta dois edificios
idénticos de cinco andares, seguindo o alinhamento do antigo prédio e situa uma
torre com o dobro de altura no centro do terreno. Os prédios menores possuem
apartamentos de uma a trés habitacbes e a torre € composta por apartamentos
duplex destinados a estudios para artistas. A composicdo das fachadas é
absolutamente geometrizada em todos seus detalhes em um desenho que foge a
qualquer gesto decorativo; os balcdes e toldos metalicos sdo uma alusdo do autor
aos prédios de apartamentos do Bronx, New York, onde nasceu. As cores
utilizadas, cinza e verde acinzentado, ndo s6 neste prédio, mas também em seus
outros dois edificios construidos na IBA, confirmam a sua visdo de Berlim como
uma cidade essencialmente monocromatica.?*’

O arranjo de formas e volumes geométricos puros, na torre central onde ao volume
prismatico maior sdo acrescidos os prismas menores da escada, do elevador e das
colunas de banheiros e cozinhas, e a composicdo singela dos blocos menores
trazem de certa maneira procedimentos utilizados em seus projetos residenciais do
comeco da carreira. Entretanto, estes também sao personagens de seus projetos
mais recentes como as “Treze Torres-Reldgio do Cannaregio”, e da prépria “Berlin
Masque”, onde o arquiteto desenha varias torres com fungdes especificas. Também
na torre de pequenos estudios para artistas parece haver uma relacdo com sua
proposta de Residéncias Individuais (estrutura n.26 - unidades A e B) de “Berlin
Masque” e com o Estudio C para o poeta (estrutura n.24 de Vitimas).

Mais que em seus projetos dos concursos, nesta composicdo Hejduk insinua uma
continuidade com o tecido urbano existente, ao mesmo tempo que subverte esta
prépria unidade ao inserir um elemento de distinta escala e fora dos padrdes
estipulados pela IBA — como a torre — na cidade. A recuperacao do alinhamento do
quarteirdo é sugerida, porém nao parece haver sido este o aspecto guiador para a
implantacao dos edificios nesta quadra.

287 Cfr. HEJDUK, John; SHAPIRO, David. Op.cit.
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Seu segundo edificio neste setor situa-se na prépria Friedrichstrasse, em um
terreno estreito localizado na area em que projetou sua proposta “Berlin Masque.”
Trata-se de um “edificio-portal”’, também de uso residencial, que da acesso ao
interior da quadra. Em seus desenhos, Hejduk reproduz a idéia da torre relégio ja
exposta em “Berlin Masque”, inserindo-a aqui nas duas laterais, em solu¢do muito
similar a estrutura n.5 “Guarita do Guarda-Parque”. Entretanto, no edificio
executado os reldégios ndo sio construidos, e a composicdo resume-se a um
desenho rigidamente simétrico com janelas de formato quadrado, diferenciada
apenas pela altura maior da por¢do central. O edificio encaixa-se sem maiores
conflitos em relagédo aos prédios adjacentes e seu tratamento monocromatico e sua
singeleza formal quase o faz passar desapercebido neste trecho da rua.

Sua terceira obra na IBA situa-se no setor de Tegel, onde construiu uma das vilas
residenciais dentro do plano vencedor de Charles Moore para a area. Ao contrario
das demais vilas de autoria de seus colegas americanos (Stanley Tigerman, Robert
Stern e Charles Moore), o edificio de Hejduk diferencia-se mais uma vez por sua
singeleza. Parecendo querer resumir o tema residencial a sua representacéo
geométrica mais elementar, Hejduk utiliza apenas os elementos essenciais para tal:
a volumetria tipica de uma casa — um prisma retangular quase quadrado, coroado
por um telhado em prisma triangular regular, em uma composi¢do simétrica, com
Seu acesso no eixo central através de uma escada coberta por um simples toldo,
quatro varandas laterais sem qualquer detalhe peculiar, janelas quadradas na
fachada principal, auséncia de ornamentacao e tratamento monocromatico — verde
e cinza. Embora o autor tenha manifestado as qualidades medievais e germanicas
desta sua obra, esta ndo parece se fazer muito notéria, ao contrario de sua feicao
explicitamente “hejdukiana’.
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2.5.4. ARQUITETURA e SOLIDAO

Aparentemente simples e despretensiosos, os projetos de Hejduk para a IBA
condensam em sua construgdo como arquitetura um emaranhado de questdes
relacionadas ndo sé a problematica da Exposi¢cdo em si, como a postura do autor
no tocante ao debate arquitetdnico destes anos. Claro esta que Hejduk insere-se
dentro das chamadas “neo-vanguardas,” no sentido em que resgata de certa forma
0 experimentalismo da arquitetura moderna através do recurso a abstracio e de um
certo surrealismo que mescla poesia, literatura e arquitetura. Principalmente na fase
em que desenvolve seus projetos para a IBA, sua busca identifica-se com a
investigacao linglistica dos anos 70 e a sua derivacdo pos-estruturalista, a qual
suspende os limites disciplinares anteriormente validos em favor de uma nova
relacdo entre teoria e pratica, abrindo espaco para distintas formas discursivas e
para um redefinicdo do papel do sujeito dentro da processo histérico?®® O
deslocamento efetuado por Hejduk confirma esta sua vinculacdo, através de seus
objetos que sdo personagens, de sua teoria que € pratica e de seus textos que séo
projetos, diluindo qualquer raciocinio rigido e aparentemente definido em um infinito
jogo de espelhos.

Objeto/Personagem

Em suas propostas para os concursos da IBA, Hejduk substitui a confrontacao
gestaltica figura-fundo pela relacio sujeito-objeto.?*® Tal mecanismo é revelado em
seu trabalho quando concede ao personagem-sujeito uma relagdo direta com o
objeto que é inserido na area demarcada em questdo. Sob o conciliador nome de
estrutura, sujeito e objeto permanecem vinculados dentro de seu programa através
de uma cumplicidade “funcional’, constituindo uma associacdo inequivoca que
cumpre determinado papel dentro de uma dada realidade. Mais explicitamente no
caso de “Vitimas” vemos esta relacdo, seja no personagem do Jardineiro que cuida
do Jardim; do Arquivista que situa-se no Arquivo; do Colecionador de Borboletas
que mora na Casa do Colecionador, etc.?*

238 Sobre o tema ver HAYS, Michael K. Hejduk's Chronotope (an introduction). Em; HAYS, K. Michael (Edit.)
Hejduk's Chronotope. New York: Princeton Architectural Press, 1996. Para o autor, o estudo desenvolvido por
Hejduk é um dos exemplos mais significativos do cambio de atitude verificado nos (ltimos anos no cenério
arquitetonico, caracterizado sobretudo pelo questionamento de seu terreno disciplinar fixo e de suas defini¢des
estaticas.

239 Sobre o tema ver SOMOL, R.E. One or several masters? Em: HAYS, K. Michael. (Edit.) Hejduk’s
Chronotope. Op.cit.

240 O termo “funcional” é aqui usado com ressalvas, dado que este ndo € no trabalho de Hejduk um fator
determinante, e sim uma das inimeras relagfes sugeridas pelo autor em seus projetos, e que é dispersa em
interminéveis estruturas. Tal atitude d& margem a uma interpretagéo controversa, pois tanto pode ser vista como
uma ode fragmentada ao funcionalismo, como a sua negagéo a partir desta prépria fragmentag¢do, ou mesmo
um desdenho do autor em relagao a este aspecto. Por outro lado, a falta de uma relagao explicita entre fungéo e
forma no seu trabalho ¢ flagrada quando objetos com 0 mesmo nome adquirem diferentes formas em distintas
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Em uma analise mais atenta de seus desenhos, podemos ver que o autor mescla
conotacdes mecanicistas dentro de uma nova interpretacdo antropomorfica,
conferindo as suas estruturas aparentemente funcionais uma imagem de descrédito
em relacdo a condicdo humana, questionada através da integridade do proprio
corpo e das atribuicdes sociais do individuo. Tal enfoque é detectado por Sola-
Morales: “Quando John Hejduk constréi maquinas inuteis nas quais nem o habitar
nem o circular, nem o encontro nem a sociabilidade tem lugares especificos, bem
podemos dizer que nos encontramos ante uma arquitetura, as vezes impossivel, de
corpos sem 6rgaos em tempos de uma economia esquizofrénica. Porque em
Hejduk, diretamente, as maquinas impossiveis que constituem muitos de seus
projetos sdo talvez, na linha do arquiteto poeta Walther Pitchler, ndo precisamente
maquinas cooperantes com o0s corpos, ou maquinas substitutas destes, senao
torres de controle, matadouros, lugares de tortura pelos quais circulam, se prendem
momentaneamente ou se encontram os corpos dissoltos da pés-modernidade.”*!
Visto sob esta otica, a relagdo funcionalista inicialmente sugerida, aliada a
necessidade de numerar e dar nome a cada estrutura parece apenas encobrir uma
fragmentacao inevitavel.

Contexto/Lugar

Outro aspecto presente em seu trabalho é a inexisténcia de uma consideracao
direta e explicita em relacdo ao contexto e lugar em que o projeto de Hejduk é
concebido, sendo mais bem o contrario, uma vez terminado, cada projeto seu
passa a conformar um lugar préprio. Ainda que nos outros autores estudados —
Rossi, Rowe, Ungers — também exista a intencdo de obter uma situacao singular
em cada projeto, no caso de Hejduk esta intencao se antecipa na delimitacao prévia
de um universo particular. Nao existem em Hejduk alusées figurativas ao contexto,
citacbes histéricas explicitas ou recursos tipolégicos e formais diretamente retirados
de um vocabulario arquiteténico milenar.?*> Como ao entrar num diferente pais,
onde esperamos nos deparar com uma distinta sociedade, lingua e cultura, nas
propostas de Hejduk uma vez cruzada a fronteira, tudo parece pertencer a uma
outra realidade que se mostra coerente ao conformar um contexto particular em si,
estratificada segundo o diferenciado papel social de suas estruturas.

cidades, ou seu contrério, quando objetos com a mesma forma adquirem diferentes nomes segundo a cidade
em que trabalha Hejduk.

241 SOLA-MORALES, Ignasi. Absent Bodies. Em: DAVIDSON, Cynthia (Edit.). Anybody. Cambridge: MIT Press,
1997. p. 24.

242 Com respeito a este tema, Hejduk admite buscar em seus projetos um espirito, uma sensibilidade mais
profunda em relagdo a determinado contexto, porém sem ter que recorrer a qualquer aluséo fisica. O unico
caminho encontrado pelo autor é seguir dentro da abstrag&o, de derivagdes a partir de um tema. Cfr. Entrevista
a Dan Wall em HEJDUK, John. Mask of Medusa. Op.cit. p.130. Em relag&o a histéria, Hejduk admite ser um
conhecimento prévio necessario, mas n&o um instrumento de agdo. Cfr. HEJDUK, John; SHAPIRO, David.
Op.cit. p.63.
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Teoria/Pratica

A auséncia de um método prescritivo fechado, ao menos de um roteiro guiador e de
umas constantes de projeto enunciaveis para a sua pratica arquitetdnica também
sdo fatores que distanciam Hejduk dos autores antes citados. A teoria no seu
trabalho n&o antecipa-se a pratica, nem tampouco €& encontrada na descricao de
seus projetos ou de seus diarios. O que nos leva a pensar que no trabalho de
Hejduk nao ha teoria, ao menos teoria no sentido mais convencional. Tal suspeita é
levantada por Stan Allen: “Em um exame mais aproximado sugiro que no trabalho
de Hejduk nao resta nada de teoria. Ao afirmar isto pretendo guiar-me pelo fato
o6bvio que Hejduk nunca apresenta um pensamento abstrato sobre desenhos,
linguagem, narracao e edificios propriamente ditos. Hejduk resiste a teoria ndo por
ver o pensamento arquiteténico com antipatia ou anti-intelectualismo, mas porque
reconhece a clara tendéncia da teoria ao reducionismo, regulacéo e repetico.”*
Ao proceder assim, Hejduk desloca o lugar da teoria em seu trabalho para um
entendimento pouco convencional, distendendo os préprios limites disciplinares da
arquitetura, e questionando o papel da teoria como instrumento legitimador externo
de uma pratica. Ao contrario, propde com seu trabalho a inexisténcia de uma
arquitetura em que o componente pratico ndo esteja necessariamente implicado.?**

Textos/Projetos

A constante recorréncia a literatura € mais uma faceta diferenciada de seu trabalho.
Tal mecanismo confirma sua vinculagdo ao estudo da linglistica como método de
desvelar estruturas e relagdes internas ocultas, nao obstante os limites
disciplinares. “Eu ndo estabeleco nenhuma separacdo entre meu trabalho e a
poesia — diz Hejduk. Um poema é um poema, um edificio € um edificio, arquitetura
€ arquitetura, € tudo estrutura. Essencial. Eu as uso como linguagem. Hoje os
arquitetos sdo responsaveis por possuir uma linguagem em paralelo com sua
estrutura. (...) Nao posso construir sem estar construindo um novo repertério de
caracteres, de histérias e de linguagem, sado todos paralelos. Nao € apenas
construir por si s6. E construir mundos.”** A pratica literaria é entdo incorporada a
pratica arquitetdénica por seu denominador comum da estrutura, o que também leva
seu trabalho a um distinto modo de fruicdo, onde textos e desenhos compdem um
material Unico e interdependente.

* % %

243 ALLEN, Stan. Nothing but architecture. Em: HAYS, K. Michael. (Edit.) Op.cit. pgs. 80-81.
244 Cfr. Ibid.
25 HEJDUK, John; SHAPIRO, David. Conversation. Op.cit.
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A quebra de barreiras conceituais parece ser uma chave para o entendimento da
obra “hejdukiana”. Ao contrario de autores como Kleihues ou Ungers que procuram
obter uma “contradicdo construida” ou uma “solucao dialética’, no trabalho de
Hejduk ndo podemos verificar limites claros entre o abstrato e o figurativo, o
funcional e o fantastico, 0 humano e o ndo-humano, ao mesmo tempo que
presenciamos o descomprometimento de qualquer gesto de conotagao semioldgica,
high-tech, kitsch, ou revivalista em sua obra. Por outro lado, como observa Perez
Gomez, sua arquitetura ndo evita a questao simbolica, sendo que mais bem deixa
de lado qualquer gesto reducionista ou nostalgico.?*®

Por fim, Hejduk parece sintonizar-se com os demais protagonistas da IBA no que
diz respeito a negacdo de uma visdo unitaria e totalizadora para seus projetos.
Ainda que sua postura possa também ser interpretada como a auséncia de
qualquer procedimento operacional evidente, seu apelo a fragmentacao parece ser
o denominador comum em seu interminavel jogo de deslocamentos. Tal
fragmentacao se expressa em seu projeto “Berlin Masque” considerado pelo préprio
autor como “um manual de possiveis construcdes,”®*’ e em mais de 400 pecas que
o autor projetou ao longo de 15 anos de trabalho (projetos para Berlim incluidos).
Como objetos independentes e descontextualizados, tais pecas compdem um
catalogo que Hejduk constréi a medida que Ihe é solicitado por determinada
comunidade, como foi o caso da construcio proviséria da “Casa do Pintor’ e da
“Casa do Musico” na Martin-Gropius Bau em Berlim, ou do “Colapso do Tempo” em
Londres.?”® Ao valer-se de uma visdo anti-cartesiana do corpo, e uma critica a
nogao classica da unidade, Hejduk substitui unidade pela fragmentacao no que diz
respeito ao objeto em si, e na transposicdo destas idéias para a escala urbana.?*®
Diferentemente de Colin Rowe em que o fragmento é utilizado para compor, na
visdo urbana de Hejduk este é utilizado para descompor, criando estruturas
fadadas a uma existéncia autbnoma e errante. No caso de “Vitimas” a necessidade
de unir ao menos em um ponto todas as estruturas entre si parece ser um gesto
ultimo de resisténcia a esta iminente dissolu¢do. Aos seus edificios construidos na
IBA, entretanto, lhes resta apenas a resignacao as suas existéncias solitarias.

246 Cfr. PEREZ-GOMEZ, Alberto. The renovation of the body. John Hejduk & the cultural relevance of theoretical
projects. AA Files, n.13, 1986.

247 HEJDUK, John. Entrevista a Dan Wall. Op.cit. p.125

248 “Estabeleci um repertorio de objetos/sujeitos — diz Hejduk - e esta trupe me acompanha de cidade em cidade,
de lugar em lugar, a cidades em que estive e a outras que n&o visitei. O elenco se apresenta a cidace e a seus
habitantes. Alguns dos objetos s&o construidos e permanecem na cidade, alguns s&o construidos por um
determinado tempo e entéo séo desfeitos e desaparecem; alguns séo construidos, desfeitos e levados a outra
cidade onde s&o reconstruidos. Eu creio que este método/pratica € um novo meio de afrontar a arquitetura da
cidade, e de oferecer o devido respeito aos seus habitantes.” HEJDUK, John. A matter of fact. Em:
Vladivostok. New York: Rizzoli, 1989.

243 Sobre esta questdo no trabalho de Hejduk ver PEREZ-GOMEZ, Alberto. Op.cit.
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2.6. CHARLES MOORE

O estudo da participacao do arquiteto americano Charles Moore na IBA tem como
objetivo retratar uma das vertentes do debate americano daqueles anos, introduzido
e protagonizado sobretudo pelos textos e propostas de Robert Venturi?® A
intenc¢ao, pois, de dedicar um trecho deste estudo a Moore nos parece ilustrativa na
medida em que o carater pop do trabalho destes autores se manifestou de certa
maneira também no contexto europeu, e na prépria rotulacdo da IBA como um
mostruario da “arquitetura pés-moderna’.

2.6.1. TEGEL

Charles Moore participou na fase introdutéria da IBA através da campanha do jornal
Berliner Morgenpost, publicando um artigo em setembro de 1977 sobre a fisionomia
especial de Berlim e sua conformacao urbana entremeada por inlUmeros rios e
canais. Coincidentemente, em 1980 sua equipe (Moore, Ruble & Yudell) foi
vencedora do concurso para Tegel, a maior area de lazer desta cidade localizada
nos suburbios, e composta por uma reserva natural de lagos e florestas. O objetivo
deste concurso era reestruturar a orla sul e leste do lago, prevendo a insercao de
uma area residencial, centros culturais e de recreacao, de modo a conjuga-los com
as instalacdes ja existentes, combinando a estrutura urbana do local com uma area
permanente de écio.

Embora considerada uma zona de elite dentre os setores da IBA, Tegel constituia
uma parte indissociavel da cidade, e sua revitalizacdo contribuiria para incrementar
o interesse dos berlineses nesta regido. A sua ocupacdo mais efetiva data do
século XIX, decorrente da transferéncia de algumas industrias para este setor da
cidade e pela posterior instalacdo da estacao ferrovidria, integrando-a com a rede
metropolitana de Berlim. Por ocasido da IBA sua estrutura urbana era basicamente
habitacional, composta na sua maioria por residéncias operarias, prédios de 4 a 5
pavimentos e vilas unifamiliares. O pequeno nucleo urbano situado ao sul do lago
conectava-se com a orla norte, onde se concentravam algumas instalagdes de lazer
como clubes e marinas.

250 Robert Venturi foi convidado por Kleihues a participar do concurso para o Bloco 11 no setor de Friedrichstadt
sul, porém n&o apresentou nenhum projeto.



Projeto da equipe de Charles Moore para 0 setor de Tegel, onde estavam previstos edificios
residenciais, instalagbes culturais e recreativas. A biblioteca situa-se no canto superior direito do
desenho, e a area residencial na parte sul do lago.




O partido adotado por Moore para a reestruturagao desta area procurou conjugar-
se a escala e a estrutura urbana existente, e principalmente as caracteristicas
naturais do local: um cais conectado aos lagos, a floresta ao norte e o nucleo
urbano ao sul. A énfase de seu projeto foi dada na redefinicdo dos limites do lago,
adentrando-o por todo o terreno e inserindo uma ilha artificial onde foram situadas
as instalacdes de esportes e lazer. A parte leste do terreno foi destinada ao centro
cultural, prevendo a construcao de uma biblioteca municipal, uma escola de musica
e um centro educacional para adultos. O setor reservado a parte habitacional
desenvolveu-se na orla sul, na extremidade mais préxima ao centro urbano
existente, sendo composto por quatro prédios em fileiras sinuosas e por sete
prédios menores.

A idéia de Moore para este tipo de implantacdo baseou-se na intencao de recriar,
através da forma dos edificios maiores, o contorno do préprio terreno ao longo da
agua. O desenvolvimento do projeto dos demais prédios foi dividido entre outros
arquitetos berlineses. No edificio situado mais ao norte, de sua autoria, o gabarito
variou de 4 a 7 pavimentos, conformando uma estrutura gradualmente escalonada,
para que seu trecho mais alto se assemelhasse a uma torre, ao mesmo tempo em
que imprimia uma continuidade com os edificios de maior altura situados no lado
oposto da Wilkestrasse. Para a localizacdo dos edificios residenciais de 3 ou 4
pavimentos, projetados segundo o conceito de “vilas urbanas”, o arquiteto procurou
disp6-los recriando o tragado viario existente na parte sul. O projeto de cada uma
destas unidades foi dividido entre diferentes arquitetos, entre eles John Hejduk,
Paolo Portoghesi, Stanley Tigerman e Robert Stern.

O condicionamento de todo o projeto a presenca do lago se da nao sé através dos
varios acessos, pontes e percursos que tentam reproduzir o seu contorno, mas em
relacdo também a prépria configuracado volumétrica de seus prédios, e a sua opcao
cromatica. Sua intengdo era obter solucbes de maior escala e impacto visual
através das cores ou por sua variedade formal na por¢do mais préoxima as margens,
de maneira que o conjunto pudesse ser identificado desde longe. Nestes prédios,
as solugdes mais classicistas sugeridas nos primeiros pavimentos é gradualmente
metamorfoseada nos pavimentos superiores em uma composiciao mais espontanea
e vernacular, com distintos fechamentos, torres e telhados, e uma profusédo de
distintos arcos, colunas e frontdes. Também em planta, Moore conjuga uma praca
regular de acessos axiais, com uma composicdo curvilinea subordinada ao
contorno do lago.
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Em seu mecanismo de composi¢do, uma sugerida ordem é inflexionada de
diferentes maneiras, a medida que o autor alterna entre referéncias histéricas — a
arquitetura de Schinckel®' — tradicdes vernaculares, ou recriagdo da topografia do
lugar. Desta forma, trata-se de um procedimento pouco rigido, dificiimente
fundamentavel em um método linear, apenas um culto e uma admiragio patente a
configuracdo natural da area adaptando-a uma interpretacdo mais bem pop do
programa.

Sua “vila urbana” neste setor faz alusdo as antigas vilas do local, em uma solu¢éo
mais contida que os seus demais prédios. A simetria axial das fachadas e o volume
quase cubico da edificacdo é preponderante na composi¢cdo, obtendo um resultado
mais homogéneo, podendo até ser confundido com uma construcdo antiga
remodelada, nao fosse a insercdo inusitada de um imenso pértico estilizado no alto
de seu telhado. No seu projeto para a Biblioteca Humboldt, unico prédio do centro
cultural construido, a idéia do autor era resgatar a configuracao dos antigos galpdes
industriais desta area, ao mesmo tempo que também queria contemplar uma
composicao classica das fachadas e inserir detalhes “barrocos e algo divertidos”
nos arcos, cupulas e tetos. Como em seus outros prédios deste setor, vemos aqui
uma composicao declaradamente hibrida em que Moore busca contemplar as mais
variadas citacées.??

2.6.2. ARQUITETURA COMO SISTEMA COMUNICATIVO

O trabalho de Moore pode ser estratificado segundo algumas constantes, porém
esta longe de constituir um método fechado de projetar. Tal argumento baseia-se
no fato que sua arquitetura atua como um ente camalednico, variavel segundo uma
sintese subjetiva que o autor promove a partir do programa, do sitio, do cliente e do
tema de cada obra. Tanto seus projetos para pequenos trechos urbanos, como para
edificios, apresentam-se desprovidos de um rigor compositivo e de um principio
ordenador mais profundo. O débito as teorias de Venturi mostra-se bastante
evidente, ainda que as obras destes dois arquitetos possam ser facilmente
diferenciadas.?® No tocante as suas cumplicidades teéricas destaca-se o culto ao

21 Sua admiragdo pela obra de Schinckel desperta-se na sua primeira viagem a Berlim, quando sob a
recomendacdo de James Stirling, visita 0 pavilhdo no Schlosspark de Charlottenburg construido em 1824. Para
Moore, a fortuna de Schinckel manifesta-se na sua capacidade, até certo ponto contraditéria, de compor um
arranjo pitoresco afravés de um vocabulario marcadamente classico. Cfr. MOORE, Charles. Schinckel's Free
Style Pavilion and the Berlin Tegeler Hafen Scheme. Architectural Design, n.1/2, 1982.

252 A descricdo dos projetos pelo autor é encontrada em Moore, Ruble and Yudell. Londres: Academy Editions,
1993. pgs.19-31.

253 A referéncia a Venturi é constantemente citada em seus textos, nos quais o préprio Moore admite haver
seguido o caminho aberto por seu colega americano. Cfr. MOORE, Charles. Interview. Em; KLOTZ, Heinrich;
COOK, John W. Conversations with architects. New York: Praeger Publishers, 1973; e MOORE, Charles.
“...complexity ...becomes the order of the day.” Architecture, mai, 1985.
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“ordinario”, no sentido de um rechago a uma arquitetura elitizada e ininteligivel, em
favor de uma arquitetura claramente vernacular. Em Venturi a defesa de uma
arquitetura “ordinaria” em contraposicdo a uma arquitetura “herdica” € manifesta
quando o autor declara que “Main Street is almost all right” abrindo espaco para
uma consideracdo mais atenta as expressdes até entdo marginalizadas da cultura
popular.

Complexidade e Contradi¢ao

Seguindo o raciocinio venturiano, emerge toda a discussao sobre a reducgao formal
promovida pela arquitetura moderna em virtude de uma arquitetura expressiva e de
feicdo abstrata, que nos dois autores constitui um argumento igualmente presente.
O apelo ao complexo e contraditério através do famoso manifesto de Venturi®®* é
compartilhado por Moore em sua declarada eleicdo pela conjugacao de opostos e
por uma composi¢cao aberta a diferentes elementos e interpretacdes. Diz o autor:
‘Ao mesmo tempo que almejamos a uma claridade conceitual, ndo nos mostramos
interessados em ordens baseadas em um minimalismo ou em um reducionismo no
qual o alinhamento de um numero minimo de elementos se torna o objetivo
principal. Admiramos mais a complexidade inclusiva de Aalto do que a claridade
reducionista de Mies.””®® Moore e sua equipe declaram-se adeptos a uma
arquitetura que explicite e contemple ao mesmo tempo a “ordem e o caos’, e a
outras muitas dualidades inerentes a qualquer programa em arquitetura. Isto posto,
0 que se pode observar nas obras deste arquiteto € a auséncia de uma forma
dominante ou centralizadora na composicao, sendo que mais bem uma operacao
que privilegia a “colecdo” por sobre a “selecdo’ de elementos.?® Trata-se de um
mecanismo que conduz a uma conjugacao e coesao de fragmentos dentro de uma
certa unidade, sem com isto demostrar qualquer apelo a fragmentacdo como
objetivo final per se.

24 “Prefiro 0s elementos hibridos aos ‘puros’, 0s comprometidos aos ‘limpos’, os distorcidos aos retos’, 0s
ambiguos aos ‘articulados’ {...) Defendo a vitalidade confusa frente a unidade transparente. Aceito a falta de
logica e proclamo a dualidade. Defendo a riqueza de significados em vez da clareza de significados, a fungéo
implicita & explicita. Prefiro “este e 0 outro™ a este ou o oufro; o branco € o preto e algumas vezes o cinza, ou
preto ou ao branco. Uma arquitetura valida evoca muitos niveis de significados e se centra em muitos pontos:
seus espagos e seus elementos se [éem e funcionam de vérias maneiras a0 mesmo tempo. Mas uma
arquitetura de complexidade e de contradi¢do tem que servir especialmente ao conjunto; sua verdade deve estar
em sua totalidade ou em suas implicagdes. Deve incorporar a dificil unidade da inclusdo ao invés da facil
unidade da exclus&o. Mais ndo é menos” VENTURI, Robert. Complexity and Contradiction in Architecture.
New York: MoMA, 1966 (vers&o castelhana: Complejidad y Contradiccion en la Arquitectura Barcelona:
Gustavo Gili, 1974, p.25).

255 MOORE, Charles, RUBLE, John; YUDELL, Buzz. Dualities of habitation. Em: Moore, Ruble, Yudell 1979-
1992, A+U Special Issue, ago, 1992. p.15.

26 Cfr. ISHII, Kazuhiro. Deliberate regression from Modern Architecture: Eleven Points. Em: The work of
Charles Moore. A+U Extra Issue, mai, 1978.
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Arquitetura Pop

Frontalmente critico as intervengbes urbanas baseadas no modelo funcionalista
levadas a cabo em cidades americanas na década de 50, no chamado “Programa
Nacional de Renovacdo Urbana,”®’ ao expressionismo abstrato predominante no
cenario artistico e arquiteténico americano das ultimas décadas e ao chamado
Estilo Internacional, Moore, assim como Venturi, sintoniza-se em grande parte com
a pop art, trasladando alguns dos questionamentos deste Movimento para o terreno
da arquitetura. Embora imprimindo uma feicdo menos literal que a de Venturi, os
mecanismos pop verificados na obra de Moore revelam-se na aceitacio
incondicional de elementos e referéncias retiradas do gosto popular, para promover
uma arquitetura declaradamente figurativa - relacionada novamente ao “mundo
das coisas” - e caracterizada sobretudo por sua dimensido comunicativa. “Meu
particular interesse — diz Moore — é usar elementos familiares, na sua maioria
baratos, coloca-los juntos de um modo em que nunca estiveram antes, para obter
um resultado estranho, revolucionario e quase sempre desconfortavel, mas sempre
utilizando elementos ordinarios. Penso que esta maneira de fazer uma revolugao é
melhor do que sair inventando um novo e inusual repertério de formas.”*® Uma vez
abstraidos de seu contexto original, formas e elementos conhecidos sao
inflexionados em sua escala, propor¢cdo ou ordem original, criando uma nova
composicao que direta ou indiretamente produzem uma identificacdo mais imediata
com o publico.

Uma referéncia constante nos textos de Moore € ao papel narrativo da arquitetura e
sua capacidade de transmitir mensagens.?® A parte de constituir o resultado de
uma operagao formal, para Moore, os edificios deveriam também falar. “Os edificios
— comenta Moore — sdo capazes de fazer comentarios sobre o sitio, sobre o
problema de conjugar o interior com o exterior, sobre sua construcao, sobre as
pessoas que os utilizam, e as que os construiram, e sobre toda classe de aspectos
que podem ser divertidos ou tristes ou mesmo estupidos.”?®® A alus3o imediata ao
contexto e ao tema em questdo, através da simples transposicdo de elementos
relacionados ao imaginario coletivo é o procedimento que o autor sugere para
conceber uma “arquitetura falante”. E dada que a liberdade de expressdo é um

257 Q livro de Jane Jacobs “Death and life of great american cities”(1961) se refere principalmente a esta fase do
urbanismo nos Estados Unidos.

258 MOORE, Charles. Interview. Em: KLOTZ, Heinrich; COOK, John W. Op.cit. p.235.

258 Moore faz alusdo constante as teorias de Louis Kahn em sua referéncia ao “que o edificio quer ser” para
justificar o lado narrativo de sua propria arquitetura. No entanto, as teorias de Kahn recebem de Moore uma
interpretagdo plana e pouco profunda, j& que tantos seus edificios como sua teoria apoiam-se em uma
constru¢do mais densa do pensamento arquitetdnico, em que a forma € iniciaimente abstraida em favor de uma
imersdo na natureza do programa. A cumplicidade com Kahn, entretanto, pode ser vista na concepgdo
claramente anti-funcionalista de ambos autores.

%0 MOORE, Charles. Interview. Em: KLOTZ, Heinrich; COOK, John W. Op.cit. p.219.
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direito para qualquer locutor, o teor do discurso emanado por sua arquitetura esta
autorizado a variar entre o sério, o ja dito e o mais ingénuo. Também neste sentido,
Moore converte a obra de arquitetura em um elemento a mais do cotidiano, uma
estrutura quase despretensiosa diretamente resultante das “energias de pessoas e
lugares,”®®' distanciando-a de qualquer conotacdo sublime ou qualquer gesto
inventivo gratuito a que anteriormente costumava estar relacionada. Com isto, o
risco de estar sempre beirando a banalidade em suas obras &€ um fato
declaradamente assumido de antemao pelo autor.?®?

A feicao historicista muitas vezes atribuida ao seu trabalho é negada por Moore, ja
que adverte que seu mecanismo nhao se baseia apenas na transposicao de estilos e
formas histéricas gratuitas, sendo que busca estabelecer uma conexdo mais
estreita com determinados povos e culturas através do que ele chama de “espirito
do lugar’. Através do entendimento da tradicdo arquiteténica e construtiva de cada
comunidade, Moore julga possivel oferecer novas solugcdes que estejam acordes
com uma continuidade temporal e com a especificidade de cada contexto. Desta
forma, o recurso a signos e simbolos populares é também justificado pelo autor
como um convite aos habitantes a participar dos lugares criados, estimulados por
uma mescla de elementos familiares e de surpresa sempre presentes em suas
obras.?®

* * %

Em sua intervencao na IBA Moore faz jus as suas teorias e principalmente atua
como representante de uma classe de contra-ataque de cunho comunicativo,
semeado por Venturi, ao funcionalismo arquiteténico. No que se refere a insercao
de sua obra no setor de Tegel, pode-se dizer que o autor busca uma integragao a
topografia e a tradigdo edilicia do lugar através da recriagdo de certos padrées de
ruas e alinhamentos, ao mesmo tempo que nido promove nenhum gesto mais
radical nas suas formas. A busca pelo criacdo de um “lugar’ abarcavel e
publicamente inteligivel situa este autor na contra-corrente da indefinicao espacial
promovida pela arquitetura moderna. Ao trabalhar com um vocabulario de formas e
sighos ja conhecidos, porém nem sempre relacionados entre si, ou com Berlim,
Moore aproveita-se do recurso figurativo para atingir uma solucdo pouco
convencional, onde dificilmente uma classificacio estatica como essencialmente
“classica” ou “romantica” pode lhe ser atribuida.
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Poderiamos aqui tratar de identificar cada uma das inumeras figuras que compdem
sua obra, tentando relaciona-la com sua origem ou estilo, em um infinito jogo
classificatorio. Isto, entretanto, ndo nos conduzira além do ja suspeitado, de que
seu mecanismo de projeto prima pela hibridez, hibridez esta que apresenta-se
como um pout pourri de um vocabulario arquitetdénico ja existente, que neste caso
mostra-se menos mistificado e rigido que o vocabulario tipoldégico a que se refere
Rossi ou Ungers. Trata-se de um jogo lingliistico nado tanto sintatico, como
principalmente semantico, ja que o aspecto comunicativo de suas estruturas é
sempre reivindicado além do puro arranjo formal e volumétrico. Porém ndo nos
deixemos confundir com a chamada “arquitetura falante” setecentista, ou mesmo
com algum exercicio de projeto mais profundo. Estamos aqui frente a uma rendicao
por parte da arquitetura ao ter que admitir seu papel nada profético e determinante,
apenas atuando como mais um agente condicionado pela sociedade em que esta
inserido, influenciado neste momento sobretudo pela emergéncia de uma cultura de
massas imediatista e pelos efeitos do chamado capitalismo multinacional.
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