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Componen este grupo los ejercicios mas inmediatamente asimililables a la
actividad préactica del estudiante y de! profesional, ya sea en el proyecto o
en el estudio de las obras de arquitectura. Se trata de que el dibujo y la
imaginacién se ayuden mutuamente en la visualizacidbn, comprensién y
posterior descripcién de un espacio interior. Como dato de partida se fa-
cilitan proyecciones diédricas a escala, es decir, la representacién des-
criptiva habitual en arquitectura. El resultado sera un estudio o una serie
de estudios en perspectiva. Sin embargo, lo que se pretende no es la sim-
ple traduccién mecanica de uno a otro tipo de representacion mediante ia
aplicacién mas o menos sistematica de un método; el objetivo es desarro-
llar la capacidad de imaginar, intuir el espacio a partir de esos datos, utili-
zando el dibujo @ mano alzada como Gnico auxiliar de la imaginacion.

En el planteo del ejercicio se exponen algunas ideas basicas sobre pers-
pecxiva' {concepto de horizonte, fugas, etc.),es decir, sus fundamentos
tedricos como sistema de representacidn, que deberdn bastar para la re-
solucion del trabajo. En los planos a escala que se facilitan, se omite cual-
quier referencia a mecidas numéricas, de forma que el gjercicio se resuel-
ve mediante una serie de aproximaciones sucesivas, de ajustes cada vez
mas precisos de proporciones en el espacio, dentro de un sistema cerrado
de relaciones en que cada elemento depende de todos los demas.

En ocasiones, ésto es complementado por una segunda fase del trabajo
en que el espacio es cualificado por medio de la luz, imaginando la forma
en que puede incidir y reflejarse sobre las superficies, en base a experien-
cias anteriores de resolucion de temas reales mediante el claroscuro.
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MIES VAN DER ROHE . Casa amb tres patis. 1934
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2. ESTUDIOS:

VEGETACION.
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La experiencia de dibujo adquirida al principio del curso en el manejo de
los s6lidos geométricos elementales, resulta un bagaje muy Gtil para en-
frentarse con la complejidad de la naturaleza; la capacidad analitica debe-
rd emplearse a fondo para comprender estructuras de crecimiento, ten-
siones. vitales, y en general toda una serie de leyes internas que determi-
nan la apariencia de lo visible. Al mismo tiempo, y aunque parezca una
contradiccion, serd més necesaria que nunca la visién objetiva, es decir,
inocente, sin la cual no es posible ningin éxito en temas como la vegeta-
cion, el color, el paisaje... aqui mas que nunca, creemos que estamos
viendo algo que en realidad no vemos, sino que «lo sabiamos», y eso en-
torpece nuestra objetividad.

Por otra parte, el paisaje, las hierbas, los &rboles, las nubes, todo lo que
est4 vivo y la propia luz del dia cambian continuamente; se caracterizan
por su movimiento, por su fugacidad.

Ahora ya no resulta suficiente saber analizar, comprender o mirar: La
imagen solo podré ser aprehendida si dibujo y memoria se auxilian mutua-
mente. El boceto répido, el apunte desarrollado parcialmente y la memo-
ria visual se combinan para reproducir impresiones de imagenes irrecupe-
rables. ' ’

En un ejercicio como el de la escollera del puerto de Barcelona {lamina

304-5), el motivo central parece ser esa acumulacién de masas geomé-
tricas que se perciben como violentas yuxtaposiciones de luz y oscuridad.
Sin embargo, lo que en principio se aborda como un simple fondo para
ese tema, es decir, las suaves gradaciones que la distancia produce en el

cielo y el mar, el mismo mar especialmente, con sus brillos, su movimien-

to, la espuma, el horizonte... es ahi donde el dibujo despliega todos sus
recursos, constata todas sus limitaciones y alcanza por lo tanto su méaxi-
ma tensién,

El estar dibujando de nuevo volimenes cibicos nos remite a los primeros
ejercicios del curso; sin embargo, el gran salto en la escala junto a la apa-
ricién de ese fondo cambiante e infinito de lo natural, nos situa en un ni-

vel distinto, en un escenario de relaciones especificamente arqui-
tect6nicas. : ’



¢ -
\ D A /.. ,
%
x A R . \
' \ LY\
¥ -

28/

11 X\
/Zw

N
RN
ﬂ /

ﬂ.ﬁxm

Cx
L

W\







—

x\\\i&\“\%\\\\\\wﬁh \\ ,Q, N —

| | ' \¢ .wvv \ Vc,\ﬂ (7
| /[ﬁé& A %/,.o ! *W)\
U
N N

283



W
YA
(

e N
AT NNV
N

~... )
AT —

e

l‘»ﬁ g
ELN
o

: :;' e o~
=
IS

284



285






.
‘pﬁn\\
AT
SRy rae A
. 17 “J

SHAGEL

% N

= 257



238










7

2,

YA
, .WH\. \

L&gw -

N

SN
o e,

Ay =

N —
\P ===

G~ e

: e T
— ==




%\ T , u/_ th
V RGR
A \ 7#%.4.7%/_»\
AR
A7 ; W.h\/.v .

N \ R Tt Y
4 V/!«é‘ 28
N A8 ‘ S\ ;
,//JUVWJ 44/4.« q/.hA//“‘.w.\n.l v

A = e WS ﬂV
AT A
DAY 4»\%2\@ N N
IR

o,
o .,/4/.

| , & \ VI NCL
oA BRI R\
«/r\wu;\ww.@i\Mw«\w? A
3 I AR WY SREX
.l\\,\va\ \ 77) Z 7 D>

4]
\J




. /\ >

<A =
e -\4/”\"0 \

%

293



274



295



296



29%



298’






9. PAISAIE

'\300



J ) -"f._'.'.:) ;.} N 2

R i e
5

.')*’




302



10.ROMPEOL NS

303



R :
e P
airne

o

P g LT o et ] g
e 78 L ST Firerone *
BT eyt ey s ooy & ooy 7

" P>

d e oy

it SRS TRty J‘:&’:%‘.g,fm;
m‘“ _ 2 y

i eiyd

s \
Nt ey

s
- raat

e e

™ aeiatbia s, Y

v‘:‘- e

—_— e o 1
T4 o K7 ; 2
H s 2T ST At

P00t vt Oy s TN, gy TG e . 2

ek, =

X e

2
(et
AN

e
%

%
%

RO PR H ALK
: FATEOE
e

o

4

Pay Nk

)

3y
Sy <
an e
et
P
e

&3
%

e,
AR
3

~
Lt
e

%3

Plan?
plogrey

* ;;‘.-‘}

R

LTSS,

SEEHEY

R

S

304



fgn

2
<
e




L et R A b ML e o
R o e e ey
D o G
ST !
o e el

-..-...&"l““'g.'-"-'“‘i "

SRS T

et = =3 : .g:.-
G e 3 P e o] ST e
'tﬁtﬁ’* E{E%“;q; EE'. (o T o e - 2t
it s B

et
S ?
A e

-




pagina

NOTAS

8.ervnnn...25ha Hadid.
PLANETARY ARCHITECTURE TWO.

9, 11, 12..Bernard Tschumi.
ARDUITECTURA Y LIMITES.

1&.....;... Bernard Tschumi.. _
LLOCURA Y COMBINATORIA.

18, 19......Franfocis Jakob.

¢ES LA EVOLUCION

RESULTADO DE UN BRICOLAGE?
27 avinsesesadosé Maria Valverde. EL PAIS,

29. v cuseasdestis Mosterin.,
HISTORIA DE LA FILOSOFIA.

F2¢veuseea-edJohn Ruskin.
FRAETERITA.

S0, vesewesa-le Corbusier.,
L?ARCHITECTURE D? AUJOURD?HUI.

S58.veceeesecHerbert Read.
FIRST SENSATIONS.

6l..ceeeee-ule Corbusier,
DESSINS.

63.vsscn.eele Corbusier,

L.?ART DRECORATIF D”AUJOURD?HUI.

B3.cveessres.RUdO1 ¥ Steiner.
AUTORIOGRAFIA.

87.ccsseseRudolf Steiner.

CUADERNDOS PEDAGOGICOS WAL.DORF.

BR.veerss.-.RUdDl1Ff Steiner.

26/2/87.

1948. p.4s.

HACIA UN ESTILO NUEVO EN ARGUITECTURA.

93, . eceusnaoFrederick Frank.
THE ZEN OF SEEING.

96,102, .....Eugen Herriguel.

ZEN EN El. ARTE DEL TIRO CON ARCO.

30+



T.3, T.4,

T.b6, T.7.T.8

T.9, T.10
T. 11

T. 12

T. 13

T. 14

T. 1S

T. 16

T. 17, 18
T. 19

T. 20

T. 2%
T. 22, 23

TEXTOS

J. Mosterin.
HISTORIA DE LA FILOSOFIA.

E.H. Gombrich.
ARTE E ILUSION

. Jd. Ruskin

PRAETERITA

J. Ruskin
THE ELEMENTS OF DRAWING

Le Corbusier

L*ART DECORATIF D’AUJOURD®HUI

Jean Petit
LE CORRBUSIER LUI MEME

T.-Yoshizaka
FOLLOW THE VOICE OF YDUR CONSCIENCE

Jd. Ortega y Gasset
PAISAJE UTILITARIO. PAISAJE DEPORTIVO

Mark Tuwain
LIFE IN THE MISSISSIFPI

Le Corbusier
MODULOR

H. Gouchon
DICTIONNAIRE ASTROLOGIQUE

E. Herriguel
ZEN EN ELL ARTE DEL TIRO CON ARCO

H. Von Kleist
80BRE EL. TEATRO DE MARIONETAS

L. Kahn
AMO 1L.0S INICIDS

Shitao
1LES PROPOS SUR 1A PEINTURE DU
CITROUILLE-AMERE

P. Rvskmans _
COMENTARINS A "LES PROPOS..."

MOINE

308



T. 25 E. Fenollosa y E. Pound
: El. CARACTER DE LA ESCRITURA CHINAR COMO MEDIO
POETICO : - -

T. 26 Chieh Tzu Yuan Hua Chuan
EL MANUAL DE PINTURA DEL JARDIN DE LA
SEMILLA DE MOSTAZA

T.27 Werner Rlaser
MIES VAN DER ROME. CONTINUING THE CHICAGO
SCHOOL 0OF ARCHITECTURE :
T. 28 . Peter Eisenman
‘miMISes READING: does not mean A THING

T. 29 Jd. Tanizaki
ELOGIO DE LA SOMBRA

309



BIRI_IOGRAFIA

Zaha Hadid:
PLANETARY ARCHITECTURE TWO
Londres, 1983.

Bernard Tschumis
QUESTIONS OF SPACE
s.D. 2/78.

ARCHITECTURE AND LIMITS
Artforum. 12/80, 3/81, 9/81.

ARCHITECTURE AND TRANSGRESSION
Oppositions. 7/76.

VIOLENCE OF ARCHITECTURE
Artforum. 9/81.

FranCois Jakob:
JES LA EVOLUCION RESULTADO DE UN BRICOLAGE?
Conf. Museo de la Ciencia. Barcelona 11/4/864.

Jesde Mosterind
HISTORIA DE LA FILOSOFIA
Madrid. 1983.

E.H. Gombrich:
ART AND ILLUSION. A STUDY IN THE PSYCHOLOGY OF
. REPRESENTATION.
Londres, 1959,
{v. e. Barcelona,197%9.)

John Ruskint
PRAETERITA
Londres, 1899,

THE ELEMENTS OF DRAWING
Londres, 1857.

THE SEVEN LAMPS OF ARCHITECTURE
Londres, 1849,

John Divon Hunt:
THE WIDER SEA. A LIFE OF JOHN RUSKING.
Landres, 19R82.

PICTORIAL

3/0



Kenneth Clark:
RUSKIN TODAY
Londres, 1964.

l.Le Corbusier:
L*ART DECORATIF D?AUJOURD?HUI
Parie, 1925,

OUVRE COMPLETE
Zwrich. 1929 a 1965.

LE MODULOR
Boulogne-sur—-Seine, 1948.

LE VOYAGE D’ORIENT
Paris, 19&6.

MISE AU POINT
Paris, 1965.

DESSINS
Paris, 1948.

CARNETS
Paris, 1981

Jean Petit:
tE CORBUSIER LUI-MEME
Paris, 1970.

Paull Venable Turner:
THE EDUCATIOMN OF LE CORRBUSIER
New York, 1977. ‘

Mary Patricia May Sekler:

THE EARLY DRAWINGS O0OF CHARLES-EDDOUARD
CORBUSIER) 1902-1908

New York, 1977

Richard A. Moore:
LE CORBUSIER: MYTH AND META ARCHITECTURE
New York, 1977.

Talktamasa Yoshizaka:
FOLLOW THE VOICE OF YOUR CONSCIENCE
G.A. n., 18. 1972,

Josd Ortega y Gasset:
ORRAS COMPLETAS.
Madrid, 1923,

JEANNERET

(LE

3l



Mark Twaint
ILIFE QN THE MISSISSIPPI
U.8.A. 1883.

Rudol f Steiner:
" WEBE ZU EINEM NEUEN BAUSTIL
Dornach, . 1914,

MEIN LEBRENSGANG
Pornach, 1925.

Fredericlk Frank:
THE ZEN DF SEEING
New York, 1973.

Eugen Herrigel:
ZEN IN DER KUNST DES BOGENSCHIESSENS
Berna, 1951.

Heinrich von Kleigt:
UBER DAS MARIONETTEN-THEATER
Berlin, 1935.

Shunryu Suzukiy
ZEN MIND, BEGINNER’S MIND
New York, 1970Q.

The Metropolitan Muceum of Art: -
TWO WORILDS OF ANDREW WYETH: KUERNERS AND OLSONS
New Yori:, 1976.

Shitant : -
LES PROPOS SUR LA PEINTURE DU MOINE CITROUILLE-AMERE
Yanazhou , 1710. (v. francesa, Paris, 1984)

Chieh Tzu Yuan Hua Chuan:
THE MUSTARD SEED GARDEN MANUAL OF PAINTING
Shanghai, 1888. (v, inglesa, New York, 1956)

Ernest Fenclloss v Ezra Pound:
THE CHINESE WRITTEN CHARACTER AS A MEDIUM FOR FPOETRY
New Vorl, 19&6%. (v. . Madrid,1977).

312



Ludwiq Mies van der Rohet
ESCRITOS, DIALOGOS Y DISCURSOS
Murcia, 1991.

Philip Johreson:
MIFS VAN DER ROHE
New Yorl: s 1947,

Walf Tegethoff:

MIES VAN DER ROHE. DIE VILLEN UNb LANDHAUSPROJEKTE

Essen, 1981.

Franz Schulze:
MIES VAN DER ROHE: A CRITICAL BIOGRAFHY
Chicago, 198G.

lerner Blacer:

"MIES VAN DER ROHE. CONTINUING THE
ARCHITECTURE. :

Rasgel , 1981.

Karlfried Gra+f Dﬁrkheim=-
HARA. DIE ERDMITTE DES MENSCHEN
Rerna, 1946.(v. e. Bilbao, 1986).

Joseph Needham:
SCIENCE AND CIVILIZATION IN CHINA
Cambridge, 1954,

Arthur Schepenhauer:
EL MUNDO COMO VOLUNTAD Y REPRESENTACION
Berlin , 1818.

Fritjnf Capra:
THE TAN OF PHYSICS
1875, (v. e. Madrid, 1984).

Ken Wilber:
QUANTUM QUESTIDNS
1984, (v. e. Rarcelona, 1986).

Falizo Okalura:
THE ROOK OF TEA ‘
Boston, 1906. (v. e. Barcelona,1978)

CHICAGO SCHOOL

OF

313



Arata lcozaki:
THE JAPANESE. CONCEPT OF SPACE-TIME
The Japan Architect, 2/79. -

Yasutada Watanabe:
SHINTO ART: ISE AND IZUMO SHRINES
Tokio, 1974

Naomi Okawa:t
ENO ARCHITECTURE: KATSURA AND NIKKO
Takio, 1975. :

Narman F. Carver Jr.t
FORM AND SPACE OF JAPANESE ARCHITECTURE
Tokio, 1955.

Arthur S. Eddingtont
THE NATURE OF THE FHYSICAL WORLD
New York, 1929,

Erwin Schridinger:
MY VIEW OF THE WORLD
Cambridge, 1944,

NATURE AND THE GREEKS
Cambridge, 1954,

VIHAT 1S LIFE?
Cambridage, 1947.

SCIENCE AND HUMANISM. PHYSICS IN OUR TIME.
Cambridge, 1952.

MIND AND MATTER
Cambridge, 1958.

3/4



ESCOLA TECNICA SUPERIOR
D’ARQUITECTURA
DE BARCELONA

Biblioteca

Rege 25.266..

R [ |







	TLBF00002.pdf
	TLBF00488.pdf
	TLBF00489.pdf
	TLBF00490.pdf
	TLBF00491.pdf
	TLBF00492.pdf
	TLBF00493.pdf
	TLBF00494.pdf
	TLBF00495.pdf
	TLBF00496.pdf
	TLBF00497.pdf
	TLBF00498.pdf
	TLBF00499.pdf
	TLBF00500.pdf
	TLBF00501.pdf
	TLBF00502.pdf
	TLBF00503.pdf
	TLBF00504.pdf
	TLBF00505.pdf
	TLBF00506.pdf
	TLBF00507.pdf
	TLBF00508.pdf
	TLBF00509.pdf
	TLBF00510.pdf
	TLBF00511.pdf
	TLBF00512.pdf
	TLBF00513.pdf
	TLBF00514.pdf
	TLBF00515.pdf
	TLBF00516.pdf
	TLBF00517.pdf
	TLBF00518.pdf
	TLBF00519.pdf
	TLBF00520.pdf
	TLBF00521.pdf
	TLBF00522.pdf
	TLBF00523.pdf
	TLBF00524.pdf
	TLBF00525.pdf
	TLBF00526.pdf
	TLBF00527.pdf
	TLBF00528.pdf
	TLBF00529.pdf
	TLBF00530.pdf
	TLBF00531.pdf
	TLBF00532.pdf
	TLBF00533.pdf
	TLBF00534.pdf
	TLBF00535.pdf
	TLBF00536.pdf
	TLBF00537.pdf
	TLBF00538.pdf

