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REVISTA NUM. 2. PUBLICACIONS ANUALS DE L'ETSAB, ANY 1983

Equip responsable: Josep Muntanola, Vicens Bonet,
Antonio Cortina i Félix Solaguren-Beascoa

Al llarg de la historia de 'ETSAB s’han publicat diferents revistes i publicacions pe-
riodiques. Hem decidit que a partir d’aquest niimero 10 de la revista Visions s'incor-
porara un article d'alguna de les publicacions anteriors.

Per a aquesta primera aparicié de pre visions hem escollit un text que recull una
conferéncia dictada per Aldo Rossi a I'ETSAB l'any 1973. La seleccié obeeix a la
intencid d'expressar un petit homenatge al professor, tedric i arquitecte Aldo Rossi,
coincidint en aquest canvi d’any amb una doble efeméride, el seu 8oé aniversari el
20111, el 2012, 15 anys de la seva mort, sobtada i prematura.
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CONFERENCIES A L'ESCOLA

ALDO ROSSI

Cicle “Arquitectura: Professié i cultura”

Josep Muntanola

Comencem. ..
No crec que sigui necessari una presentacié molt exacta
del conferenciant d'avui al que tots vosaltres coneixereu
per la quantitat de publicacions i escrits que teniu tra-
duits al castella.
Quan Aldo Rossi ens va visitar ara fa deu anys, tant la
situacié politica com aquesta Escola eran molt diferents
i, a part de les dificultats per que pugués informar en les
nostres classes, quasi ningti va venir. Perd en fots
aquests anys el que ha passat és que ell s’ha tornat ex-
traordindriament popular i conegut, i ara resulta dificil
trobar un sol espai vuit a la sala.
Ja sé que aquesta situacié és una mica incomoda per al-
§uns, i esperem que en els anys propers la instal-lacié de
'Escola sigui millor, quan es pugui fer... l'ampliacio de
I'Escola, pero en aquest any només ha quedat una solu-
cié com aquesta.. .
El tema que es tracta avui, és el perqué a través dels seus
escrits, je& seus dissenys, Aldo Rossi ha arrivat a tenir
I'impacte que el seu nom ens demostra, el perqué ha
existit aquest impacte sobre tot en el mén dels arquitec-
tes. Aquesta és una de les qiiestions principals...
Per als que no heu estat en les altres conferéncies, diré
que aquest cicle té per titol “Professié i cultura”, i per
aixo hem escollit arquitectes que per una banda dissen-
yin i per laltra reflexionin sobre el seu disseny, i per
aixo, per qué és clar que Aldo Rossi ha fet aquesta refle-
xid, ha sigut escollit, per possibilitar 'analisi d'aquesta
relacié entre professié i cultura.
Té la paraula l'arquitecte Aldo Rossi...

Comencemos...

No creo que sea necesaria una presentacion muy :
exacta del conferenciante de hoy, al que todos
vosotros conocereis por la cantidad de publicaciones
y escritos que existen en castellano.

Cuando Aldo Rossi nos visit6 hace diez anos, tanto
la situacién politica como la de esta Escuela eran
muy diferentes y, ademas de las dificultades que
hubo para que nos informase de su obra en nuestras
clases, casi nadie vino. Pero después de todos estos
afos se ha vuelto extraordinariamente popular y
conocido, y ahora resulta dificil encontrar sitio en
esta sala. .
Sé que esta situacion es un poco incémoda para \
alguien, y esperemos que en los préximos anos las
instalaciones de la Escuela estén en mejores i
condiciones, cuando se puedan realizar...

... la ampliacién de la Escuela, pero por ahora no

queda otra solucién que esta...

El tema sobre el que hoy se tratara, es el por qué a

través de sus escritos, de sus disefos, Aldo Rossi

consigue este impacto en el mundo de los

arquitectos. Esta es una de las cuestiones

principales...

Para los que no han asistido a las otras conferencias

diré que este ciclo tiene por titulo “Professio i

cultura”, por lo que hemos escogido arquitectos que
disefen y reflexionen sobre su propio disefio, y por

esto, para que quede claro que Aldo Rossi ha hecho

esta reflexion, ha sido escogido, para posibilitar el

andlisis de esta relaci6n entre profesion y cultura.

Tiene la palabra el arquitecto Aldo Rossi...




Aldo Rossi:

Gracias...

(Comienzo?...

Doy las gracias a esta Escuela por haberme invitado. ..
Me expresaré en mi idioma hablindolo de la manera
mds lenta posible. Como aqui se me puede entender,
prefiero hacerlo asi que mediante una traduccién;
ademds, el italiano es una lengua tan académica como
el latin...

Si hoy en dia alguno de vosotros todavia va a misa,
sabe que ya no la puede oir en esa lengua; en cambio
en mi época sélo se escuchaba en latin. Unicamente se
entendia un cincuenta por ciento lo cual le daba una
mayor fascinacién, una mayor “auricidad”.

Esta comparacién con el latin eclesidstico me viene
muy bien para responder a algunos criticos que me
acusaban, y me acusan, de ser un retérico y de hacer
una arquitectura reaccionaria.

Espero que mi italiano sea como el latin de la Iglesia.

El tema por el que he sido invitado por vuestro direc-
tor —la formaci6n y las condiciones paralelas de la ar-
quitectura y del arquitecto— me es especialmente que-
rido.

Nunca escribo una conferencia porque pienso que,
atn sin ser un debate, debe tener los mismos elemen-
tos de didlogo que una conversacién. Para mi, las lec-
ciones académicas en que uno explica lo que realiza de
forma leida, no tienen ningiin interés; seria equivalen-
te a un didlogo en que una persona expone un concep-
to y la otra lee su respuesta.

Como considero que la formacién de un arquitecto
debe ser conducida hacia dos caminos, sostengo que
tendriamos una buena escuela en la Facultad de Ar-
quitectura de Venecia, donde enscio, si por una parte
estuviera constituida por ingenieros (personas que en-
sefien el oficio: matematicas, construccién) y por otra
existiera una ensenanza totalmente libre. Es tan im-
portante que un joven estudie a Garcia Lorca, a Al-
caeus, a Montale...!", como la historia de la Arquitec-
tura Moderna; todo ello ha de entrar en su formacion.
Esta observacion sobre la Arquitectura Moderna sirve
de introduccion al didlogo que quiero establecer con
VOSOLros...

Entre mi generacion y la vuestra he visto algunas dife-
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rencias profundas, muchas positivas—gracias a Dios—y
algunas negativas.

Cuando alrededor de 1950 frecuentaba el Politécnico
de Mildn, no existian libros o revistas de arquitectura
sino sélo algunos elementos clasicos de referencia.
Ello era bueno y malo.

Hoy, por el contrario, existen demasiadas: creo que en
Italia hay ocho, diez, doce; en Espaiia tres, cuatro,
cinco (algunas de mis amigos, otras no); en América
tres o cuatro; en Alemania dos, Algo similar pasa en
los equipos de fiitbol donde es dificil hacer un esque-
ma general para todos, es necesario uno para el Mildn,
otro diferente para el Madrid, depende del equipo que
juegue...

Hoy las revistas de Arquitectura son un elemento ne-
gativo, pues lo publican todo; sélo algunos “stars™ le
dan el tono mientras que el resto se realiza por motivos
meramente comerciales. Todo esto crea confusién en
los jévenes y en esa raza dificil de profesionales mitad
técnicos mitad académicos. Yo prefiero ser un acadé-
mico o un artista, no un profesional, pues esa gloria
académica corresponderia a mis edificios y no a mi
persona... trabajaria mucho... pero sélo me llaman
para conferencias. Es muy dificil que lo hagan para
realizar siquiera una obra por muy pequena que fue-
se... pero me llaman s6lo para conferencias, que en
definitiva no son tan meritorias, pero se da el caso de
que asi ocurre,.. COMO a esos arquitectos que no son
muy diestros pero que construyen mucho...

iSe ve que existe una ley de la Divina providencia que
regula estos dos aspectos de la arquitectura!
Hablando de la formacién del arquitecto me referiré a
un libro publicado en América: “Aldo Rossi: Auto-
biografia cientifica @ ;Por qué lo he escrito? Pensaba
que frente a una enorme produccién critica, o mejor,
de una distorsién critica de lo que hacemos, es bueno
que el arquitecto hable en primera persona, y a pesar
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de que Adolf Loos-al que considero como uno de mis
maestros —escribié que una buena arquitectura no se
puede describir (segin él, el Parten6n, aunque de he-
cho sélo se trata de un sistema de vigas y columnas con
dos timpanos, no se puede definir con pocas pala-
bras), para mi, es la mala arquitectua la que no se pue-
de describir, muchos arquitectos pasan demasiado
tiempo frente a la mesa de dibujo, pero no piensan...
La mejor leccion de arquitectura que he recibido me
la dio un monje griego que conoci en una isla situada
entre Grecia y Turquia. Le pregunté si podia ir a estu-
diar a aquel aislado monasterio donde €l estaba y me
respondié: “tu, italiano, no estudies, piensa”. Creo
que meditar sobre la propia obra es muy importante
para todos, y en especial para los estudiantes de arqui-
tectura,

La seleccion de la arquitectura no puede nacer de la
profesion misma. Creo que seria muy dificil preguntar
a Buiiuel -a don Luis- el porqué ha hecho un determi-
nado tipo de peliculas. Seguramente debido a una an-
tigua educacion... por una compleja serie de moti-
vos... por todo eso que llamo analogia. Para Young es
el modo de proceder sin unas relaciones légicas pero a
través de referencias formales, a través de imdgenes.
Para Lévi-Strauss es la tipica manera de pensar de los
salvajes. En realidad es un modo alégico de pensar
que es caracteristico del arte y que tiene una influencia
cultural del momento, aunque también posee una al-
ternativa que es indiferente a ese momento.,

Cuando Miguel Angel construye el David, evidente-
mente estd vinculado a la cultura humanistica florenti-
na, a un tipo de belleza histérica representada por esa
obra, pero experimenta algo que es irrepetible y que
no estd previsto por la cultura del momento. Lo mismo
se puede decir de las grandes obras de la Arquitectura.
Estos momentos son universales y singulares. ..

El caso mas claro se da en Palladio...

Siempre me refiero a Palladio cuando me preguntan
por qué existe un fenémeno de imitacién o de educa-
cién en mi arquitectura.

Cuando se dice que los estudiantes de arquitectura co-
pian a Aldo Rossi por el mero hecho de poner una
bandera o columnas en sus proyectos, nos encontra-
mos en un punto tépico y central de la ensenanza de la
arquitectura. En Venecia mantengo este tipo de deba-
te con Tafuri (al que considero como una persona muy
brillante y espero que pueda venir a hablar aqui pues,
a pesar de ser un critico y un histérico. es uno de los
mejores maestros de arquitectura). El sostiene que yo
soy el mejor arquitecto vivo pero un pésimo profesor
puesto que los alumnos no aprenden, sélo copian.
Creo que esto no es verdad., ..

A mi no me interesa ser el mejor o el peor, pero si el
haber formado una Escuela, pues en ¢l Véneto y en
otros lugares del mundo los estudiantes hacen proyec-
tos muy iguales a los mios, ¢ incluso mejores..,

Esto que es negativo para Tafuri, no lo es para mi ya
que con la existencia de una escuela reconocible po-




dria establecerse un debate interno y una ensefianza
cientifica de la arquitectura.

Volviendo al ejemplo de Palladio: ;Se puede decir por
gjemplo que Adams copia a Palladio? Creo que no,
tomo arquitecto y como historiador. Creo que son
nuevas arquitecturas hechas en madera y referidas a
un modelo.

Esta es la gran ensenanza del Renacimiento.

Si hacemos una mansarda —palabra que deriva del ar-
quitecto francés Mansart que tuvo laidea de hacer una
sobreelevacion en la cubierta de un edificio- no copia-
mos a Mansart, estamos haciendo una mansarda.

La principal caracteristica de nuestra arquitectura, de
la arquitectura moderna, ha sido a través de estas “su-
cias” construcciones en las que nos encontramos al en-
senar, al vivir, al trabajar. Es muy dificil diferenciar
“I'Unité d’habitation” de Marsella de otro complejo
especulativo, de otra construccién moderna, aunque
mi amigo Bruno Reichlin no esté de acuerdo con esta
apreciacion.

El presupuesto de estas arquitecturas ha favorecido la
peor de las especulaciones. Son modelos que han ser-
vido muy bien a una cuantificacién en el sentido eco-
nomicista, no econémico. Hasta cierto punto era mu-
cho mds simple el juego de los empresarios que espe-
culaban con la construccion para quienes era mas lu-
crativo un edificio brutalista de hormigdn y vidrio que
un capitel corintio.

Esta no es razén para definirnos por una de las vias de
discusion que divide a la arquitectura contempordnea,
la del periodo que hoy vivimos entre lo viejos ensayis-
tas, los iltimos *moderns™, y, los aguerridos, triunfan-
tes, “a la page”, “post-moderns”.

Hace poco me preguntaron en Nueva York si yo era
“modern” o “post-modern”. Siempre he odiado ser
“post” algo; s un matiz estipido que ain se produce
dentro del Movimiento Moderno...

Para mi —y quiza respondo con una banalidad- la Ar-
quitectura es: Arquitectura.

Es muy dificil decir si la arquitectura de Rafael o de
Mies van der Rohe es “modernist” o “post-modernist”
(lo digo en inglés pues en cualquiera de los idiomas de-
rivados del latin sucna bastante mal; son palabras co-
mercializadas de dificultosa traduccién ya que proce-
den de un sistema econémico de fruicién diversa, dis-
tinto al nuestro).

Sise hace una simple ventana cuadrada, un cerramien-
1o €n cruz -por razones econémicas—, o una pilastra, se
hace Arquitectura, y no le debemos atribuir un signifi-
cado de redencion histérica, psicoldgica o social como
pretendia el Movimiento Moderno, Era muy cémodo
decir: “yo soy un arquitecto moderno y por tanto anti-
fascista, progresista”... todo aquello que se queria.
Mi primera educacion, por hacer una referencia a la
Arquitectura y a su fundamento —una referencia que
me es muy querida— proviene de la arquitectura sovié-
tica, en particular de la stalinista, a pesar de que hoy
en dia hablar de la URSS es tan peligroso como duran-
te ¢l fascismo era hacerlo de la homosexualidad...

L.a URSS es un gran pais que ha realizado una arqui-
tectura muy importante y que en Europa provocé un
debate sobre el realismo socialista contrapuesto a la
arquitectura moderna. S6lo las personas inteligentes y
libres de prejuicios sociales o politicos como mi amigo
Philip Johnson, comprenden que esta arquitectura €s
muy interesante...

Cuando era estudiante y se planteaba el problema de
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la escuela o del hospital, no entendia que se considera-
se progresista y avanzado un “moderno” hospital eu-
ropeo o italiano aun cuando no funcionara y ni siquie-
ra se pudiese poner una inyeccién; mientras que un
hospital ruso (que funcionaba) por el mero hecho de
tener capiteles corintios, techos altos o clpulas, era
fascista y reaccionario.

Esta estupidez siempre me ha irritado...

Creo que ¢l primer discurso lo debemos hacer contra
la estupidez, contra la ignorancia, contra la falsifica-
cion de hechos...

En fin, no estoy aquf para hacer apologia de la arqui-
tectura soviética...

La Arquitectura en el fondo configura ciertas situacio-
nes. Lo importante es el producto para la gente. El ar-
quitecto siempre pretende hacer su propio edificio, su
propio hospital, mientras que a la persona enferma le
es bastante indiferente que al entrar en este ya de por
si triste lugar, se encuentre con una clpula o una vi-
driera tipo Le Cérbusier. Este es uno de los funda-
mentos de la Arquitectura... y uno se pregunta ;Por
qué?...

¢ Por qué la identificacién de la profesién con el mora-
lismo?




Creo que es la peor de las cosas...
La tinica imposicién que puede pretender el arquitec-
to es la de obtener un buen resultado funcional y bello,
la de hacer una buena arquitectura sin obligar a una
forma especifica de vivir en su casa,
Esto me diferencia profundamente de la visién “post-
modern” de la arquitectura moderna que es “sucia” en
cuanto usa un cierto estilo, aunque podemos utilizar la
que ha producido las mejores obras. Lo importante es
no usar su mentalidad, como en el “existenz-mini-
mum”, o en la famosa cocina de Frankfurt. Se impo-
nia, se explicaba a las personas como vivir.
En un documental del periodo del “Das Neue Frank-
furt”, realizado en Alemania, se indicaba ¢l modo de
vivir en una casa. Por un lado, se veia una casa con
grandes muebles y con una cocina enorme que era
considerada “sucia” y fea (hoy bellisima, victoriana).
Elama de casa, para transportar un plato de un lugara
otro, recorria una distancia; mientras que en la cocina
moderna se pasaba el plato a través de la pared por
una portezuela, diciéndose que eso era el progreso
porque el ama de casa no se “cansaba”... en realidad
hoy sabemos que se “cansa”... como el movimiento fe-
minista, y, aunque no venga al caso...
Puede existir una persona a la que le guste pasar el pla-
to por la portezuela, u otra que prefiera transportarlo.
Esto no son cuestiones progresistas, son elementos
que hacen el juego a la especulacién, pues al empresa-
rio le es 1itil desde el punto de vista de un terreno, una
cocina més pequefia y convencer a la sefiora que se tar-
da menos transportando el plato a través de la pared.
Estos son motivos de fondo, no formales, que han
construido una polémica con el Movimiento Moder-
no, movimiento que ha nacido por cuestiones sociol6-
gicas y no por motivos provinientes del campo del so-
cialismo.
Cuando Engels fue a Londres, escribié que era una
ciudad bellisima, aunque decia que el tinico y auténti-
co problema era que en las bonitas casas inglesas vivia
gente rica, mientras que los pobres estaban margina-
dos de la cindad.
Creo que éste es el auténtico problema...
Si nosotros queremos construir la ciudad del futuro,
sea socialista o no, debemos pensar que la ciudad del
hombre moderno es indiferente a una forma precisa.
Requiere un proyecto mds general, de donde emerjan
con fuerza los monumentos y las grandes construccio-
nes.
Hace unos anos hablar de monumentalismo era bas-
tante dificil, ya que si se hacia un edificio con una cier-
ta caracterizacion arquitectonica, autométicamente se
le calificaba de fascista y fuera de debate —cosa bastan-
te absurda—. Hoy todos los progresistas estudian la ar-
quitectura fascista. En Italia, Terragni ostenta el sim-
bolo de la nueva arquitectura.
Ocurren cosas bastante curiosas, como por ejemplo
mercado general de Santiago de Compostcla“’ (hecho
durante el periodo franquista), una de las obras mas
importantes de la arquitectura moderna reciente pero
ue ha tenido la desgracia de haber sido construida en
afna durante la época de Franco, y no en Inglate-
rra. No se comprende que por el hecho de haber sido
realizada en Espana sea una obra desconocida, negati-
va, mientras que si se hubiera hecho en Holanda hu-
biera sido progresista.
Quisiera referirme a esta comprension particular de
los monumentos.
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Los monumentos no son tan solo la postal enviada des-
de Venecia en que se dice:

“Querida Luisa: Te quiero mucho, Venecia es muy
bonita”, aunque este es un aspecto..., pero el funda-
mental es que la gran arquitectura, los monumentos,
se transforman con el tiempo...

Ultimamente he visto una pelicula de John Carpenter:
“Scape from New York”...

Es una buena pelicula...

Es un auténtico texto de arquitectura...

El film se refiere a un afio hipotético, en el futuro, en
que el aumento de la criminalidad obliga a las autori-
dades de los Estados Unidos a tomar decisiones drésti-
cas.

No se sabe donde meter a los delincuentes.

La gran idea de un jefe de la policfa es la de tomar New
York y hacer una enorme cércel. Se construye un gran
muro alrededor de Manhattan, y se ubican a todos los
reclusos en su interior. Es una sustituci6n completa de
la funcién y del uso del edificio, de los edificios de la
ciudad, aunque manteniendo su forma.

Lo que emerge es la estructura...

Una magnifica escuela de arquitectura es el barrio
neoyorquino del Bronx: una ciudad destruida en la
que permanecen algunos puntos de su construccién in-
variables.

Este es uno de los elementos que considero fundamen-
tal...

Se observa como los grandes palacios, las catedrales, y
los grandes edificios piiblicos estan siendo transforma-
dos para funciones diversas; por ejemplo, las universi-
dades del gran periodo burgués, que tienen todavia
hoy una estructura preeminente y muy fuerte dentro
de la ciudad, a excepcion de la facultad de Arquitectu-
ra la cual no tuvo la fortuna de nacer en este periodo:
no existe ninguna cscuela de esta época en parte algu-
na del mundo, Este es su destino preciso.

Si hoy en dia paseamos por el campus de cualquier
universidad, veremos que su estructura (debida a su
tradicién) es todavia vilida, estd bien construida; si
después andamos por la facultad de Arquitectura, se
aprecia que es la peor —la menos versatil- debido a su
nacimiento durante la revolucién francesa, con la divi-
sién de los cuerpos técnicos y los “Beaux Arts”.
Cabe preguntarse —aprovechando que aqui estd el di-
rector de la Escuela de Barcelona- qué es una facultad
de Arquitectura, qué se ensena.

Si no establecemos algunos principios ciertos, se aca-
bard como en Italia o en otros paises donde se impar-
ten unos cursos de psicologia o de psicoandlisis aplica-
do ala Arquitectura. Estarian bien unos cursos de psi-
cologia, pero no aplicados a la Arquitectura... porque
todo aquello que estd aplicado es bastante “sucio”...
como lo es el “arte aplicado”, traduccion de “de-
sign”...

Hecho este planteamiento y para descansar de mi idio-
ma, para bien o para mal, extranjero, os mostraré al-
gunas diapositivas de mi trabajo... pocas, pues mi obra
ha sido publicada -no construida, ya que construyo
poco—y seguramente la conoceréis en especial las pri-
meras.

Las comentaré de una manera diferente...

Podemos comenzar con la primera diapositiva...
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“A chair is still a chair
Even when there’s no one sittin’ there
But a chair is not a house

And a house is not a home

A room is a still a room

Even when there's nothin’ there but gloom
But a room is not a house

And a house is not a home

When the two of us are far apart

And one of us has a broken heart”

Fragments de la canco A house is not a home, de Hal David
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Juhani Pallasmaa

Review
Eduardo Arroyo / Mario

Roberto Alvarez / Paulo Mendes

da Rocha / Jodo Alvarez Rocha /
Tussen Ruimte / Helio Pifian,
Nicanor Garcia

PFC
Albert Casals / César Tarancén
Jan Giiell / Carmela Torrd

+Visions
Activitats culturals de I'ETSAB

Especial trajectories
Francisco ). Barba Corsini

Desplegable
Torre Agbar, Jean Nouvel

FORMAT: 18x24 cm
IDIOMA: Catala / Castellano
NOMERO DE PAGINES: 116
ISBN: 84-608-0334-1

visions 5

LA CIUDAD

ES EXPERIMENTAR
LAS DIFERENCIAS

Teoria
André Corboz

Projectes

Maria Rubert / Santiago
Cirugeda / Ndria Solsona i
Txema Sanchez / Joan
Busquets / Manuel de Sola
Morales

Aula

Miguel Domingo / Josep
Parcerisa / Tat Bonvehi /
Ariadna Perich / Patricia
Meneses

+Visions
Activitats culturals de 'ETSAB

Especial trajectdries
Manuel Ribas Piera

FORMAT: 18x24 cm

IDIOMA: Catala / Castellano
NOMERO DE PAGINES: 152
ISBN: 84-608-0441-0

ISBN: 978-84-603-044-3

visions 6
VER ES SUMERGIRSE
EN EL MUNDO

Teoria
Carlos Marti /Maria Bolafios /
Antonio Santos

Projectes

Richard Murphy / Angelo Bucci /
Fernando Menis / Diana Agrest

i Mario Gandelsonas / Josep
Lluis Mateo

Aula

Antoni Ramon Graells / Ingrid
Schild / Josep Cayuelas /
Elisabet Castells

+Visions
Activitats culturals de 'ETSAB

Especial trajectdries
Francesc Mitjans

FORMAT: 18x24 cm

IDIOMA: Catala / Castellano
NOMERO DE PAGINES: 178
ISBN: 84-608-0581-6
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visions 7
LO PEQUENO

ES HERMOSO

Teoria
Dominique Gauzin-Miiller /
Ezequiel Usén / Jordi Franquesa

Review

Joan Sabaté / Gianni Scudo /
Sergio Fajardo / Alejandro
Echeverri / Eva Morales /
Miloon Kothari

Projectes
Alfons Soldevila / Sandra
Bestraten / Eva Prats

Aula
Rafael Serra / locelyne de
Botton

Especial
Carlos Marti amb dibuixos de
Montse Ribas

FORMAT: 18X24 cm
IDIOMA: Catala/Castellano
NOMERO DE PAGINES: 165
ISBN: 978-84-608-1040-7

Teoria
Manuel de Sola-Morales

Review

Manuel Delgado / Edward Soja
Lluis Millet / Paola di Biagi
Eliana Cardenas

Projectes

Coll - Leclerc / Benedetta
Tagliabue / Jorge Mario
Jauregui / Ton Padullés

Aula
Maria Rubert / Aurora Lopez

Especial
Josep Maria Fargas Falp

FORMAT: 18X24 cm
IDIOMA: Catala/Castellano
NUOMERO DE PAGINES: 152
ISBN: 978-84-608-1139-8

visions g
PERSISTIR A TRAVES

D : | CAN Vv |

Teoria
Josep Maria Montaner

Review

Cicle de conferéncies RE /
Betlem Parés / Laboratorio
Urbano

Projectes

Sebastia Jornet / César Diaz,
Josep I. Lloreng, Félix Pardo
Cossima Cornadd i Emili
Hormias / Francesc Magrinya /
Anna Paricio i Pep Vivas-Elias

/ Rosa Rull i Manuel Bailo /
Bopbaa / Lali Davi / Montserrat
Fabregas

Aula
Fernando Juan Ramos Galindo /
Fernando Alvarez Prozorovich

Especial
Antonio Miranda

FORMAT: 18X24 cm
IDIOMA: Catala/Castellano
NOMERO DE PAGINES: 148
ISBN: g78-B4-608-1215-9



visions 10
DRET A UN HABITATGE
DIGNE | ADEQUAT

Teoria
Juan Villoro

Review
Ana Sugranyes / Israel Nagore
/ Ana Tostdes

Projectes

Josep Maria Gonzales i Jaume
Avellaneda / lapanaderia /
Marta Peris / Esther Santamaria
/ Santi Facet

Aula
Enric Serra / Pere Joan Ravetllat

Especial
Carlo Olmo

Previsions
Aldo Rossi (Annals)

FORMAT: 18X24 cm
IDIOMA: Catala/Castellano
NOMERO DE PAGINES: 144
ISBN: 978-84-608-1215-9
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"Tots els espanyols tenen dret a un habitatge digne |
adequat. Els poders piblics promouran les condicions
necessaries i establiran les normes pertinents per a fer
efectiu aquest dret, regulant la utilitzaci6 del sol

d'acord a l'interés general per impedir |'especulacio.”

Article 47 de la Constitucio Espanyola

ETSA B Escola Thenica Superior
d°Arguitecturs de Barcelona



