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Escrit del Professor D. Fernando Ramos Galinoc, Dr.Arq.



Critica constructiva de la critica constructiva

Por motivos que un dia espero discernir, los arguitectos cons-
tructores escriben poco o mal.,contribuyendo, desde Alberti, a una
creciente y perniciosa separacidn entre la construccidn de la Arqui-
tectura y su critica.

El medio de expresidén de un constructor sera, por mucho tiempo,
la obra edificada. El vehiculo del criticoc es la palabra, todavia
escrita.

Pero cuando el gque escribe sobre lo construido no construye
a su vez corre un grave peligro: El1 de dar a las formas razones
que no existen. El de dar testimonio, no de la Arguitectura, expre-
sada a través de una obra tangible, fria o ecaliente, brillante
© mate, sonora o apagada, luminosa o sombria, duradera o efimera,
cara o barata, exftica o sencilla, Gtil o indtil, espontdnea o
culta, bella ¢ siniestra; y para todo ello construida.

El de dar testimonio no de las arquitecturas sino de su forma,
de la memoria de una imagen de la forma.

Una generacidén de criticos asi seria grave. Pero una sucesidn
de generaciones descontextualizadas acaba usando sélo referencias
parciales, inventadas razones, ni siguiera cosecha de los gue hoy
las escriben.

La reflexidén de muchos critices no es ya la Argquitectura, sinec
la critica de la critica de ésta, en una espiral gue amenaza devenir
un tifédn que arrase la —ultura y la razdn de los argquitectos.

Porgue los constructores, gue al parecer no saben escribir,
si gue saben leer, y reverencialmente estudian y meditan las pala-
bras del critico, tratande de adaptar su obra real a la critica

de una memoria de una imagen. Hace falta salir de esta espiral.

Es necesario estar dispuesto a cometer errores,y, 51 vemeos
al r=y sin ropa, decir que estd desnudo.

Hace falta entender desde su construccidén las arguitecturas,
no cemo dnica fuente de entendimiento, perc si como léxico,ortogra-
fia,sintdxis y métrica del poema construide.

Y escribir lo entendido,quizds para gue la futura generacidn
de criticos,tal wvez no constructores,tenga, al menos, también,
referencias de autores que porgque construyeron conocieron, ¥y porgue



tonocieron hablaron de arquitecturas.

Doy las gracias a Fernando Bendala por haberlo intentado, por
su enfoque voluntariamente parcial, desde la sola construccidn ;
por estar dispuesto a desvelar errores, si es preciso, y por ser
en su escrito refrescante, parcial, honesto, inteligente y diver-
tido, como siempre. Si sigue asi, como amenaza , no habri jubila-
cidn, sind un largo sabitico en que ira produciendo ecriticas par-
ciales, frescas espontdneas, reales y apoyadas en el viejo, olvi-

dado, prefaradnico, dubitativo y ama e construir.

Fernando Juan Ramos Galino



Escrit del Professer D, Fructuoso Mafd Reixach, Dr. Argq.



En Bendala é€s company meu de carrera. Durant els
set anys fou aquell company que ho sap tot. Venia
de fer les " amériques " com constructor i tenia
una experiencia constructiva que sovint depassava
a la dels professors. E1l seus coneixements que es
taven molt per sobre dels nostres, el seu posat

( en la gran ona blanca del seu pentinat n'era un
aspecte singular ) i el seu entusiasme a prova de
bomba era la causa de un cert rebuig per part de
" la resta dels mortals ",

Possiblement, 1l'edat i aparenca forerlL components
importants en el fet que entrés a ser professor de
les catedres més conservadores de l'escola., Fou

dels primers que s'adona que la tecnologia era un
tema fonamental que estavem oblidant (avui encara
tenim aquest déficit) i prepar4 un curs de maqui-
nes d'obra que algd hauria de seguir donant.

L'abast dels seus coneixements permeté que recent
ment donés amb exit el curs de projecte d'execucid
on ers necessari dominar de manera suficient les
diverses técniques que intervenen en el projecte
i en l'obra i fer, amb elles, una dificil tasca
d'integracid.

En Bendala un dia descubr{ que era possible combi
nar els seus coneixements practics de constructor
amb una tasca d'estudi basada en la Historia. Aixd
que va comengar sent un joc, ens adonarem, poc
després, que cobria un déficit important a la nos
tra carrera, on ningd ensenyaba historia de 1la
construccid, on ningd sentia la preocupacid -i es
un exemple pends - de com s'havien construit els
edificis més grans mai bastits.

Endegd aquesta tasca amb una dedicacié admirable
amb pocs anys, molts menys del que jo crec que
son necessaris per a posar en solfa una nova asig
natura, en fer un programa de gran interds i que
avui s'imparteix amb exit ie's, també, un dels camps
d'estudi més suggestius gque t€ el Departament,

En Bendala, en ple furor d'interpretacid construc
tiva ( i de constructor ) dels edificis antics es
criu la seva darrera classe que aquf es presenta.
Aquesta empenta contrasta amb el fet de que Jja tin
gui l'edat de jubilar.se, perd aixd ens fa pensar
que aix{ timdrd més temps, durant molt temps per
anar.nos subministrant estudis d'aquesta entitat.

(U

13



Escrit del Professor D, Antonio Castro Villaiba, Dr.Arq.



Oir a Fernando Bendala hablar de los grandes constructores
de otras épocas es un privilegio que he tenide la suerte de
disfrutar. 51 existe un lenguaje universal para la gente de
la construccidn, en cualquier época y lugar, hecho de
gestos, sobreentendidos e intuiciones, Fernands lo domina
como nadie. Por ese es un privilegio haber asistido, el ae
dice que como comspanero, a sus clases. Mds que de los
constructores el ha hablado con los constructores. Y
nosotros hesos atendido. Los colegas - Brunelleschi, losher,
el sestre Carli, - nos han expuesto sus ideas con una
sorprendente claridad y Fernando nos ha contado cosas de sus
obras que ni ellos conocian.

Lo espezamos casi como un juego. Se trataba de explicar,
e jor, de que el explicara, a los alusnos lo que hablabasos
por los pasillos entre clase y clase. Bue les dijera todo lo
que sabia de otros tiempos y otras obras, por que era suy
interesante y les podia servir mucho para trabajar después
en lo nuestro: proyectar y construir arquitectura. Y
recogimos datos que Fernando interpreté magistraleente
mientras nosostros atendiases. Asi, dia 2 dia y casi sin
darnos cuenta, de su mano salid una asignatura que ha
serecido ser reconocida por el Departaaento y la Escuela:
Historia de la Construccién Arquitecténica. Ahi es nada.

Despues vino 1a legislacidn juniversitaria? a decirle que
se tenia que retirar, y &1, respetuoso, ha llasado a 1a
tltisa vez que habld para los compaseros en la Escuela
*leccién final®, Como si eso fuera posible.

Es probable que cada uno de nosotros sea la susa de una
innumerable cantidad de roces que dejan su ispronta, a la
sanera de trazos, moldeando nuesiras vidas. En este caso
Fernando debe estar muy tranquilo por su trabajo. Ninguno de
los que hesos compartido con &1 su pasién por construir
arquitectura, ni cospaseros, ni alumnos, ha quedado sin
recibir, para suy bien, su espuje bienhechor.

Y cuando se despidid adn nos did las gracias.

17



LECCION FINAL DEL PROFESOR D. FERNANDO BENDALA LUCOT

Sobre la Historia Critica de
la Construccion Arguitectdnica

Cuando hace ya seis arios, el Departamento de Construccidn
de esta escuela Superior aceptd mi propuesta para la creacidn
de una asignatura sobre la historia crftica de la construccién
arquitectdnica y, ddndome para ello plena libertad, me conce-=
did el honor de disefiarla, no imaginaba yo la amplitud ¥ Ila
comple jidad de la tarea a la que me habia comprometido. Hasta
entoncesa, esta disciplina no habia tenideo cabida en loa planes
de estudio de las Escuelas de Arguitectura nacionales, ni tam
poco en las de otros paises: carecia, puds, de referencias o-
rientadoras y de patrones formales schre los cuales hilvanar

un cuerpo de doctrina.

Ciertamente, se pueden hallar numercsos escritos tales co
mo ensayos, tesis, estudios locales, articules, referencias
en obras de Arqueoclogia y de Historia del Arte, etc, gue tra
tan sobre temas de construccion de edificios en los tiempos
pasados, pero en raras ocasiones tales trabajos estdn enfoca-
dos en términos epistemoldgicos. Son descripciones sustanti-
vas mds o menos correctas, a veces brillantes, en no pocas oca
siones volcdnicamente imaginativas ¥y, con frecuencia, escritas
por expertos en otras disciplinas correlacicnadas de alguna
manera, de grandes saberes artisticos o histéricos, cuya afi-
cidén por el tema raya a mds altura gue sus conoccimientes pro-
fundos de lo que es la construccidn arquitectdnica: arquedlo-
gos, historiadores, ingenieros, exploradores, etc., raramente

arquitectos; se nota la diferencia,

A poco de comenzar se pusieron de manifiesteo las singula-
res dificultades que entraria la creacidén ex-nove de la histo-
ria eritica de una actividad tan fundamental ¥ tan marcada por
connotaciones religiosas, politicas, sociales, econdmicas, di
gamos, de toda fndole, como lo es la construccidn de la mora-

da del hombre y de sus dioses.

La primera:; GQue es la Construccidn Arquitectdnica 7 Cual

21
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es su contenido ? ; Cuales son sus limites ? ; Ha de ser con-

siderada pura y simplemente como un conjunto de tecnicas 7

La Tecnologia, en general, catapultada por las insaciables
exigencias sociales, ha provisto al hombre de esta época de un
abrumador caudal de recursocs gue estdn transformande en forma
significativa todas las industrias y los métodos de trabajo,en
su afdn de producir en mayor cantidad, mejor v mds econdmica-
mente. Raro es el proceso industrial o agrario gue nc hava ex-
perimentado cambios radicales en sus sistemas de produccion,en
el cursc de los (ltimos decenios. Los procedimientos de fabri-
cacidn de toda clase de productos se perfeccionan de afio en aic
¥ a tal velocidad, gue no poca de la maquinaria y el utilla je
empleados resultan ya obsoleteos cuando aidn estd pendiente el

término de su financiacidn,

Sin embarge, pese a este bullir en crescendo de la técnica
y de la ciencia aplicada, y de los adelantos en la fabricacidn
de los productos que ella utiliza, podria casi afirmarse que
la in#tustria de la construccidn permanece prdcticamente inamo-
vible; ¥y hasta tal punto, gue un observador legeo pudiera pensar
que estd atrasada y gque ha sido dejada al margen de la revolu-
cidn tecnoldgica, debido a un exceso de conservadurismo. Esto
no s asi, pues no han sido escasos los intentos, y ddn los 1o
gros, de industrializar la construccidén desde los tiempos mds
remotos. De hecho, la invencidn y fabricacidén del ladrille, que
vino a sustituir al tapial y al adobe, es ya un procesc de pre-
fabricacidn industrial muy complejo, realizado en instalaciones as
fijas, con marca de fdbrica en las piezas, vendido v transporta
do a diversos lugares de destino segin pedido, entregado por co
misionistas y pagado con letras de cambic a un cierto interéds -
30 % : esto se hacia asi en Uruk, en Mari v en otras ciudades de
la Mesopotamia del III Milenioc acC. El establecimiento de los
gremios o agrupaciones de artesancs-industriales, que fabrica-
ban elementos ya seriados para la construccidn de edificios, se
pierde en la noche de los tiempos. Conceptualmente, la organi
zacidn de un taller de estructuras metdlicas de hoy no es dis-
finta ni superior a la del taller griego del sigle IV aC. que,
a4 pie de su propilia cantera, con arreglo a las instrucciones del

arquitecto contratista de una obra y a los dibujos de montea



correspondientes, preparaba y tallaba todas las piezas del tem
plo, desde las losas del esteregbato hasta la iudltima moldura;
piezas que, una vez taradas con sus necesarias marcas de ensam
bla je, se embalaban ¥y se transportaban al témencs en donde se
habia de erigir el edificio de acuerdo con unas instrucciones
de montaje especificas, bien por perscnal de la propia cantera

desplazadoal efecto, bien por destajistas itinerantes,

Durante el dltimo medio siglo se han creado ¥y utilizado
sistemas de prefabricacidn integral, tedricamente perfectos al
gunos de ellos, con los que se ha construido miles y miles de
viviendas, pero lo cierto es gque ninguno de ellos ha logrado
tomar carta de naturaleza para incorporarse al acerve tradicig
nal de saberes constructivos, pese a los repetidos esfuerzos ¥y
ensayos de sus creadores, del gran capital y de los poderes pi

blicos .

i Por qué este "ser" casi inamovible de la Construccidn Ar-
qui%éctdnica 7?7 4 Por qué este compendio de prdcticas, saberes
y ciencia, que viene tan desde un principie, resulta tan renuen

te al cambio ?

Prdcticamente construimos tal como lo hacian en la antigue
dad; las tnicas técnicas estructurales nuevas son las gque han
exigido los usos de los materiales que no se conocian entonces:
acero, hormigdn armado, pldsticos, etc., pero, entiéndase, son
técnicas de sustitucidn, no de creacidn, Simple apoyo, articu-
lacién, empotramiento, encepado; bdvedas, ciipulas, arcos, vigas
entramados ¥y mallas espaciales eran ya mds gque conocidas ¥ em-
pleados en los tiempos de Roma y ain antes. En lo gque, real-
mente se ha avanzado es en los sistemas de proteccidn ¥ en las
instalaciones y, claro es, en el conocimiento cientifico de los
materiales, lo que permite hacer un uso mds racional y mds eco-
nédmico de ellos.

Afiadiéndole electrodomésticos, no extrafiaria pasar hoy un 16
verano viviendo en una casa de la Babilonia del afo 2000 aC. o ‘59
de Harappa. Un bloque de viviendas de 7 pisocs de altura, de los
gque Nerdn mandd construir despuds del incendic de Roma, no de-

sentonaria, en absoluto, en una urbanizacion terminada ayer.

Asi pues, ; Cuales pueden ser la razones de tan insdlita
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persistencia en un munde que estd cambiando en todo lo demds ?
Quizds habria que preguntarse =i con los materiales de los que
ha dispuesto y de los que hoy dispone el hombre, hubieran cabi
do, o cabrdn, otros modos u otras técnicas constructivas dis-

tintas de las gque conocemos; o, 3i por el contrario, se ha lle

gade a limites formales y funcionales no superables.

La pregunts obliga a examinar con detenimiento lo que es
el hecho constructiveo, Ya que las técnicaa o modo de hacer las
cosas no son un hecho individual sine social, pues, aunque nin-
guna civilizacidn contiene elemento alguno que no sea, en defi-
nitiva, una contribucidn individual, la génesis, la causa dlti-
ma de la creacidn de todos los elementos que la integran, es la
sociedad dentro de la cual se ha hecho persona tal individuo,en

una mutua relacion incesante desde el momento de su nacimiento.

El hecho constructiveo es, pues, una actividad ff{sice de ca-
riacter social extremado, materializada a través del individuo,
cuye producto ocupa un espacio natural de gran volumen ¥y cubre
la necghidad vital de la protececidn contra el medio ambiente,
para asegurar el desarrollo de la vida materizl ¥y de la vida es
piritual, ¥ la perpetuacidn de la especie; actividad que se de-
sarrolla anteponiende las exigencias ¥y posibilidades del espacic
vivencial de la sociedad a las necesidades particulares de los
individuos; actividad, y esto es esencial entenderlo para su
comprensidn, mediatizada siempre y en toda época por su altisi-

ma carga econdmica.

Y en cuanto a la naturaleza de esta historia ; i, Ha
de considerarse como una disciplina narrativa, gue de cada ci-
wilizacidn correlaciona sus técnicas constructivas con las de
otras fépocas y explica su desarrollo a través de sus circunstan
cias con el auxillo de la légica 7, o bien ; Podria instruirse
como una ciencia nomotética encauzada a desvelar la subyacencia
de posibles leyes intemporales o, al menos, de vigencia conti-
nuada durante lapsos lo suficientemente dilatados como para gue

sus efectos sean manifiestos, es decir una Historia Critica ?

Esta pregunta queda abierta y la respuesta habrd de buscar-
se en la historia, indagando como ha ido formdndose el compleji
simo acervo de experiencias y conocimientos gue constituyen el

cuerpo de la construccidn arquitectdnica y, a través del estudio




de las sociedades del pasado, de sus modos de vida, sus creen-
cias ¥y sus afanes, sus civilizaciones Y sus espacios vivencia-
les, intentar hallar las razones profundas que la han conforma

do asf{ ¥ no de otra manera.

Puestos a esta labor, sea cual fuere la naturaleza de la
Historia de la Construccidn Arquitectdnica, asu definicidn y sus
limites, es forzoso comenzar por buscar, allegar, ordenar y cla
sificar la inmensidad de informacién sustantiva existente en los
hallazgos arqueoldgicos, en los anales histéricos Y en las edi-
ficaciones de todos los tiempos, subsistan enteras o arruinadas,

enhiestas u olvidadas bajo tierra.

En la interpretacidén de lo que se estudie, se ha de ser pre
cavido y moderado para no caer en el papel de descubridor de me
diterrdneos o de dngel anunciador, pues la desolacidn de las ru
inas y las documentaciones fragmentarias o legendarias excitan
peligrosamente la imaginacidn y pueden inducir a reconstruir un
pasade a la medida del propio deseo, con bastante comodidad ¥
tn exceso de autosatisfaccién. Llevado por el entusiasme del con
verso, es posible obtener resultados tan sorprendentes como el
logrado por Evans en Creta a base de hormigdn armado, estucos de
cemento portland, pintura al aceite y leyendas homéricas. Y 40
{ Quien se atreveria a afirmar que Innsgus pudo no ser as{, co- 41

mo €1 nos lo ha reconstruide ? | Vaya Vd. a saber !

Pero si tras concienzuda investigacidén se llega al canvenci
miento de que se debe desmontar un equivoco, denunciar una fal-
sedad, desechar alguna hipdtesis errdnea o desorientada o cual
quiera otra anomalia, hay que actuar con decisidn, sin temor al
guno, por mds que la autoridad de su autor,o la pura tradicion

¥ el paso del tiempo,la haya convertide en artfculo de €,

No sobra ahora afirmar que los arquitectos y maestros de la
Antiguedad no nos iban a la zaga, pues la carencia de medios a-
fila el ingenio y la abundancia de ellos propicia la pereza men
tal, As{ lo demuestran no pocas obras. La estructura de las Gran-
des Pirdmides de Egipto, por ej;mplo, es una idea simplemente 42
genial que encuentra parangdn dificilmente; lo certifican sus
4700 afios de edad en plena indemnidad -salvo las injurias de sus

depredadores humanos- y las decenas de milenios que adn durardn
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en pid; pues, mecdnicamente, esas Pirdmides no pueden desmoro-

narse; saivo terremoto encorme, quizds,

Por ultimo, cuestidn sumamente abstrusa que va surgiendo con
tinuamente, es la correlacidn entre la Arquitectura y la Cons-
truccidn Arquitectdnica, pues no son infrecuentes los cascs en
los que un modo de hacer, una necesidad constructiva, una exi-
gencia funcicnal, etc. dan origen a elementos o a formas que deg
vienen en en hallazgos estétices que, luego, aparecsn como creg
aciones arquitecté&nicas puras; ¥y, a veces, con tal fuerza que
se gscurece su crigen constructivo y no es raro que algunocs de
ellos perduren como componentes arquitectdnicos formales cuan-
do su motivacidn original ha quedado ya cbsoleta e, incluso,ses

ha perdide la memcria de ella.

Y ahcra, para terminar mi dltima disertacidn en esta Escue
la y ante vosotros, mis amigos compafieros, audn a riesgoe de in-
currig en algunc de los defectos que antes sefialaba, permitid-

me exponeros un e jemplo de le dicho;

Como dice Peter KHidson, arquitecto y humanista inglés, no
parec2 gue el partendn de Atenas pueda soportar airosamente uma
comparacidn con Santa Sofiz o con Chartres, por ejemplo; o con
la Gran Pirdmide o con San Pedro de Roma, E1 Partensn ya no
es la vaca sagrada de la Arquitectura antigua y, en realidad,
tampoco lo fué para los atenienses de su época, los cuales, u-
na vez sus constructores dieron la dltima mano de afiil a sus
metopas, entronizada en &1 la imagen criselefantina de Palas A
tz2nea e inaugurado por la Asamblea con Pericles al frente, de-
dicaron sus afanes a otras cosas mds importantes, procurando no
acordarse mucho del tema, pues fuéd un semillerc de problemas y
disgustos: en primer lugar costd muchisimo dinerc; en segundo
lugar nc se hize a costa de los atenienses sino expoliando el
tesoro de la Liga de Delos formada contra los persas, le cual
costé, casi, una nueva guerra con Esparta, que se considerd ro
bada ¥y estafada, como asi fué, en efecto; en tercer lugar por-
que a Fidias, su director ¥ escultor, casi le cuesta la vida

pues sus enemigos le acusaron de ladrdn por haberse guedado
con una buena parte del oro que se le entregd para estofar la
estatua de Atenea, y cuando esta calumnia falld, le denunciaron

come sacrilero por haberse retratade en una metopa, etc....
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Si bien se mira, los templos griegos responden a las infini
tas variantes de un modelo tinico. Visto uno vistos todos, salvan
do gquintaesenciasa. Los griegos, que en cuestiones intelectuales
estaban siempre al dia, o me jor dicho, eran el dia en casi todo,
en los asuntos de prdctica normal fueron expeditivos ¥ de lo mas
conaervador, En Arquitectura, como en todo lo demds, la cultura
griega fué esencialmente formalista y las cuestiones de estilo

eran consideraciones accesorias e, incluso, marginales.

Abundande en la opinidn de Finley ¥y otros helenistas, se pue
de afirmar razonablemente que, con un fundamento matemdtico-eso
tédrico bastante comple jo, se establecieron cdnones de dimensiona
miento de todos los elementos integrantes de un temple tomando
como base un méduloj mddule que se deduce del radio de la colum
na, expresado en piés; as{ se operaba hacia siglos en Egipto ¥y
en Mesopotamia, Para la ordenacidn y proporcidn de las partes
los griegos utilizaban los tres tridngulos bdsicos : el egipcio,
el equildtero y el adreo. La forma del edificie era inwvariable
'Y es posible procediera de Oriente, del reino de Urartu,pais si
tu;an al Norte de Asiria pues un bajorreiieve del 729 acC., époeca
de sSargén II, muestra el frente de un templo de piedra, que po- i
dria reputarse como griego primitiveo, si1 no fuera porque estaba

¥a construido cuando esa forma aparece en Grecia.

Sea cual fuere la procedencia de la forma, la transposicidn
del megaron de techo plano, el teche tipiceo del pais, a esa nueva
forma fué fdcil: basté sustituir su cubierta plana por un te jado
a deos aguas - sistema y material, las tejas, extrafios en el Medi
terrdneo hasta entonces- y plantarle dos pies derechos en su fren
te. As{ nace el templo que los griegos llamaron "in antis" o
dfstilo, Si, ademds, los machones laterales de ese frente se sus
tituyen por sendas columnas, como en Urartu, el temploc se llama-
rd prdstilo.

Pero a medida que los pueblos van creciendo y progresando
se hace necesario construir templos mds dignos de esos diocses
que conceden la prosperidad en la paz y las victorias en la gue-
rra, amén del botin; es decir: templos mds grandes y mds imponen
tes, pues esto es lo que se lleva, Grecia no faltd a esta regla
y desde el Heraidn de Olimpia, del 700 acC., templeo periptero
exdstilo de 51,20 x 19,65 mts, en planta ¥ columnas de 5,18 mts,
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de altura, se pasa en el 330 aC. al templo de Artemisa en Efesso
de 119,17 x 64,30 mts., en planta, con columnas de 16,50 mts.de
altura; o s=a, 74 veces mds ampliic y 22 veces mds voluminoso

que aguel primero.

As{ pues, la casa de la divinidad se agranda rodeando su cg
1la con columnatas simples, y después dobles, por sus cuatro
costados, lo gue ofrece la imagen cldsica del templo griegoy, a
demds, resulta ser un sistema polivalente, pues, por una parte,
el corredor perimetral que sz forma permite celebrar las proce-
siones religiosas a cubierto los dias Iluviosos y, por otra, la

anchura total del edificio se divide en tres p en cincc ciujias,

lo que es de agradecer ya que, cosa sorprendente dade lo liatos
y hdbiles que eran los helenos, el problema mds grave que 3e le
presenta a sus arguitectos es el de la cubierta: no se les ocu-
rrid entallar los pares con un tirante ni entallar horizontal-

mente los cabios para que no diesen empujes horizontales. Es de
cir:Lno conascisron los caballos o armaduras de cublerta, ABC de
la construccidn gque habrian de inventar les romancos varios si-

glos mds tarde, Y resulta que son estos empujes laterales los

que les llevan a montar unos éntablamentcs muy gp2scdos sobrez Ios
columnas perimetrales, de gran didmetro, con el fin de neutrali
zarlos, pues obran a manera de primitiveos arbotantes; mas tarde.
cuando el problema se alivia - de mala manera- con la introduc-
cién de jdcenas-puente y postes, los entablamentos ¥y la columna
tas siguen conservando aquellas proporciones,no tanto por su fup
cidn estructural, ahora obsoleta, como por haber tomado carta

de naturaleza arquitectdnica.

Es de observar que los maderos gue forman tanto las jdcenas
como los cabecercs de los entablamentos citados, son, siempre,
despiezos enterizos de trozas los lades de cuyas secclones eatdn
entre las proporclones 1:¥2 ¥ l:fa. Reparemos ahora en que
la pieza mas resistente que puede obtenerse de un rollizo de ma-
dera es, precisamente, aquella cuyos lados estdn en la relacidn
1 a VE. ¥ que la viga de seccion rectangular que a igualdad de
luz y de carga d€ menos flecha es aquella cuyocs lados estdn en
la relacién 1 a V3. Aunque en Grecia no es raro el empleo de la
pieza tipo 1: V2 es mucho mds frecuente el uso de la del tipo

1:?3, sin duda por flechar menos, ser mds eficaz, pues df una



relacidn Wx/S = 2,89 contra la de 2,71 que tenia la otra, ¥y
permitir un me jor aprovechamiento de los costaneros sobrantes

del corte del rollizo,

La utilizacidn sistemdtica de la seccidn 1:V3 evidencia
que el arquitecto griego era plenamente consciente de sus ven-
tajas estéticas y econdmicas, Y dado el espiritu altamente cu-
ricse de su raza, sin duda hubeo de preguntarse los porquéds de
tan notables propiedades de la forma per sé. ; Porqué de entre
las muchas escuadrias que pueden obtenerse de un rollize, las
L:V2 y 1:V3 resultan ser la mis resistente y la mds rigida,res
pectivamente, siendo V2 la diagonal del cuadrado y V3 el la-
do del tridngulo equildtero, las dos primeras figuras geométri
cas perfectas ? ; Tendrian estos dos nimeros algin cardcter md
gico o fundamental ? ; Qué arcanos se escondian tras estos dos
nimeros ? se preguntarian agquellos incipientes matemdticos; ¥,

desde luego, se lanzarian con fruicidén a investigar el tema.

tHEdiadﬂ el siglo VIII se va pasando gradualmente, a utili-
zar la piedra en vez de la madera y hacia el 600 aC. todos los
templos son de piedra. La construccidén pétrea no altera la mor
fologia de ellos ni sus disposiciones constructivas, sino que
las formaliza definitivamente. Y, al igual que se hacia con la
madera, los paramentos de piedra se estucan y siguen pintdndo-
se de rojo, de azul y de crema, cuando no con alegres frescos

mitoldgicos como los del Erecteidn de la Acropolis de Atenas.

Tocando otro tema de la arquitectura griega, gquizds fuera
interesante investigar porque los griegos, que conocian los ar
cos,prefirieron los dinteles para salvar los huecos; quizds por
que la estructura adintelada fué el punfto de partida de su ar-
quitectura o bien porque resulta menos sensible a los temblores
de tierra, tan frecuentes en el Egeo y mds simple y mds rdpida

v mas econdmica de e jecucidn que la de arcuaciones.

Tampoco puede ignorarse gque el sistema estructural aportica
do, cualquiera fuese el edificio a erigir, permitid uma indus-
trializacidén global de la construccion, en una medida que no se

conocid hasta entonces. Cualguier sillar podia servir para cual

quier templo ¥y, por tanto, se podian fabricar y almacenar en es-

pera del future pedido; ¥y asi se hacia.
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Una caracteristica intrinseca de la arquitectura griega,
sobradamente cnnocida, e=s =su modulacidn hasta en el Ultimo de=-
talle. Ningidn edificio se sale de esta norma adn cuando su plan
ta no sea candnica, como la del Erecteidn. La permanencia de la
norma a través de los sigles plantea una cuestidn de fondo:

i La arquitectura griega fué como fué porgue tenia que modular-
se por mor de la economia gque esto suponia,y los arquitectos es
taban obligados a moverse dentro de esta condicidn ?,0 bien,

{ Una modulacidn tan extremada es consecuencia de un criterio
eastético-religioseo riguros{simo, que redunda, secundariamente,
en economia de concepcidn ¥ de e jecucidn ? Este es un asunto que
merece 2studios muy detallados, perc el caso es gque el modo de
construccidn de los griegos resulta ser un sistema de prefabrica
cidn casi total en taller, seguido por un montaje "in situ", al
que soclo hay que afiadirle los traba jos de finisaje, estuco y pin-
tura para terminar la obra.

T:do: v cada uno de los asillares, arquitrabes, tambores, etc,
que iban a integrarse en 2]1 edificie eran suministrados desde los
depdsitos y si alli no habia existencias, eran cortados a medida
en cantera de jdndoles el sobrante de talla y se enviaban al taller
a pie de obra para acabarlos. El conjunto de piezas que cumpo-4§’
nia cada elemento arquitectdnico: una pared, una celumna, un tra 50
me del entablamento, etc. se presentaba en el suelo para su ajus
te ¥ medida, se les practicaban las entalladuras para accoplarles
los medios de elevacidn y las cajas para recibir las grapas v los
agrafes de unidén, se les grababan las marcas de ensamblaje vy de
orden de colocacidn - segin un sistema de coordenadas cartesianas
- ¥ se procedia a su puesta en obra; una vez terminadeo =1 monta je
solo gquedaban por tallar las acanaladuras y las estrias de las co
lumnas; todo lo demds: capiteles, triglifos, metopas y toda tipo
de ornamentacidn salia de taller labrado, afinade y pulido. Natu
ralmente, las broncas entre arquitecto ¥y marmolista podian llegar
a ser homéricas, porgque muchas veces las labras no enrasaban o
las piezas llegaban descantilladasas por el transporte o por erro-

res ¥y descuidos en 1 monta je.



Para tener una idea de los costes de construccidn, sepamos

que en el =sigleo IV aC. =se pagaba ;

- Parieo y pulido de paramentos 1 dracma el pid.2
Talla de molduras 3 " n
= Talla de acanaladuras en fuste J-=4 » el pié lineal

- El1 estriado de cada columna del Erecteidn de Atenas
costd 3150 dracmas; precio de amigo.

- E1 coste de una columna del templo de Apolo
en Didima, fué como sigue

. Extraccidn de la pieza y desbaste en cantera 13.151,- Dr.
. Transporte terrestre Murata a Icna Polis
y maritimo hasta el taller a pié de obra 12,938, -
. Elevacidn, puesta en obra y monta je 2.262,~-
. Labrado, Talla y pulimente "in situ" 10.272,- "

Total, terminada 38.782,- Dr.

- En estas fechas, en Delos, un oficial de 1* canetro-escultor
recibid un jornal diarioc de 3 dracmas mds 2 dbolocs ¥y una die-
ta de alojamiento de 120 dr. al més, debido a sus muchos mé-=
ritos. El1 jornal medioc era de 2% dracmas diarias
L
Yendo ahora a la materialidad del templo, se ha dicho repeti

damente que en la arquitectura griega se manifiesta, por primera
vez en la historia, la intencidn de contraponer al ritmo ¥ vibra
cidn vertical de la columnata, la serenidad del paramentoe desnu-

do que le sirve de fondo, buscando as{ un valor estético.

Por otra parte, parece que el arquitecto griego conduce su
expresidn en cuanto al murec, por tres vias convergentes: la mor-
fologia del paramento, la textura de su superficie ¥y el aparejo
adoptado. En cuanto a lo primero, crea el llamado encintade o en
fa jado , el almchadillado ¥ las juntas en pico de ave y las de do
ble arista; en cuanto a le segundo, da carta de naturaleza a los
acabados con escarpa, puntero, picoleta, sierra, ete. ; ¥ en cuan
to alo tercero, institucionaliza, por asi decirlo, loas aparejos i-
sdédomos y pseudoisddomos, entre otros. Para sus edificios publi-
cos utiliza, exclusivamente la fabrica de silleria a hueso. Tal

es lo que viene diciéndose,

Examinande estas opiniones con cierte escepticismo, podriamos
llegar a la conclusidén de que no hubo tal bisqueda de un valor es
tético, sino a la inversa se intenta gue la cella - sus paredes,
por tanto = queden veladas en lo posible, mediante la interpesi

cién de la o las columnatas y los pasillos perimetrales entre
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entre ella v el observador; pues asl la visidn se detiene en el
primer plano que forman las columnas y el entablamento y las pa-
redes de la cella quedan en sombra. Bajo el duro sol mediterrd-
neo, la divinidad, en la lejania, es una negritud mistericsa con

tra el cielo zul, protegida per una diadema de luz.

Asf{ pues, no parece gque en un principie, al menos, fuera una
biisqueda de valores estéticos lo que condujo a los diversos tipos
de tratamientos superficiales de los paramentos de piedra, los cuza
les, en realidad, serian técnicas constructivas para evitar se bu
fasen los revocosj ¥ que mds tarde - no por utilitarios son menos
bellos - devinieron en formas de expresign artistica. Abona esta
suposicidn el hecho de que todos los edificios pldblices griegos e
ran de silleria v, salvo muy raras excepciones, de calizas o mdr-
moles blancos - segiin Plinio el Viejo en Grecia nunca estuvieron
en boga los mdrmoles veteados - ; indefectiblemente todos los pam
méntgs se sstucaban fueran paredes, columnas lisas o estriadas,ca
piteles, frisos o cornisas; y el frontdn, las metopas y los trigli
fos se pintaban con unos nolorealque harian palidecer de envidia #51
a Joan Mird. Se estucaban porgque el sol mediterrdnec calcina las 52
calizas v el aire salobre las descompone; pero ninguna piedra natu
ral admite por mucheo tiempo la adhesidn de un mortero, no ya el
de cal sino hasta el de resina epoxy, pues como dicen los del ofi
cio, la piedra estd viva y lo escupe todo. Solo la accidn mecdni-
ca puede mantener en su sitic los estucos y los revocos ¥ por eso
la superficie que ha de recibirlos se corruga con la escarpa, la
piqueta, el cincel, etc.: para que el morteroc se agarre; comd ha-
cemos hoy cuando hay gque revocar hormigones. Y esto es lo que haci
an los albafiiles griegos cada uno a su manera y con la herramienta
que le pareciera mejor; y cada herramienta deja su huella y su ca-

rédcter particular. El pasc del tiempo ha arrancado aquellos estu-
53
56

cos pulidos que costaban a una dracma el pie cuadrado y nos ha

puesto a la vista esos labrades que valoramos estdticamente,

En cuanto a los aparejos isddomos, con los sillares recibidos
a hueso, repdrese en que cuando una pared se lesiona por razdn
de asientos diferenciales = las cimentaciones de los griegos son
desastrosas - o a causa de los terremotos - muy frecuentes en a-

quel dmbito mediterrdneo - si estd aparejada asi, es mucho md g



fd4cil de reconstituir si se ha caido o de reordenar si se ha dis
locado, gque si fuera de mamposteria o de silleria amorteradaj;
las sefiales de haber sido reparados o reengrapados son visibles

en muchos de los monumentos griegos

Con este termino, aungue he de confesaros gque me gustaria se-
guir hablando sobre los griegos; o sobre como fueron construidas
las Grandes Pirdmides, segin el Papire Unas; o porgué los caldeos
construian con barro sus inmensos palacios, pudiéndolo hacer con
piedra, ¥ porqué levantaron uneo cada veinte o treinta afics a lo
large de muchas centurias; o sobre esa maravilla espacial que es
la ciipula de hormigén,de mds de 43 mts. de luz,del Panteon de Ro-
ma; etc., etc., pues reconozco que estoy afectado por el sindrome
del converso, del gque antes os aconsejaba recelar, y desearia sor
prenderos tal como Yo me sorprendil y sigo serprendidéndome, con el
conocimiento de lo gue hicieron nuestres colegas de la Antiguedad
en el campo de la Construccidédn Arquitectdnica; cormcimiento que ha
sido una saludable leccidn de humildad para este arquitecto gque

ho¥= de ja esta Escuela,

Vaya ahora mi pudblico reconocimiento a Ramos y a Mafid por la
confianza que arios atrds me dispensaron y mi agradecimiento a An-
tonio Castro per su inestimable colaboracidn y compafiia, a quien
auguro v deseo toda suerte de satisfacciones en la labor que aho-

ra queda en sus mManos.

Gracias y adios.

33



=
i
|

He
2
-

-y .f

. R
<

] 'l"'d'e ’y-. -

V2,
e

S

‘LADRAILLO CON EL NOMUAE DE GUDEA INSCRITO (SIGLO XIII A. DE J.(.)

272 - TELLO

35
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Ur. El «niimero 3 de Gay Street» (Via Ale-
gre). Planta de una habitacion privada de prin-
cipios del 1l milenio'y reconstruccion del patio
a cielo abierto. Una escalera descubierta en
una de las estancias, permite suponer la exis-
tencia de un piso superior.
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Fig. 77. Casas de la Via di Diana (Gismond)

—Ostia. Reconstruccién de -
calle sin tiendas (Gismondi). 37
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—0Ostia. Reconstruccién en veso de una casa de vecindad (insula). (Gismondil,
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—Qstia. Una vivienda de vecinos (Gis-
mondi).
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TEMPLO DEL PARTENON, EX ATENAS
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Procédés d'extraclion des colonnes (carricres de Sélinonte).

Les Lexles, les vestiges de carriere ¢l les rebuls de chanlier (Aatiny) ne laissent
pas douler qu'une deuxicme opéralion élail exéculée a la carriére, opéralion de
dégrossisage, conduile d'apris les prescripbions de la commande. Ce Lravail élail
désigné par le mol meréxnowg (ou mehexilewv) souvenl associé & tops, Téwvewl.
Des lols, des séries plus ou moins homogénes? élaient proposés aux adjudica-
Laires ; le devis du porlique de Philon & LEleusis précisail les mesures qu'il fallail
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des lardiers d'leusis
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Marques d'assemblage sur la krépis du lemple ionique de Pergame.

PLANTA
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Marques d'assemblage sur une base d'Assos,

Scellement el goujonnage des nssises

dans le lemple d'Arlémis & Sardes.
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lemple de Poscidon au Sounion
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DETALLE DEL TEMPLO DEL ERECTEQ, EN EL ACROPOLIS DE ATENAS
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TEMPLO ‘DEL PARTENON, EN ATENAS
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Appareil rectangulaire isodome (Lleusis)
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Currfculum acaddmico

1922 El1 9 de Abril nace en Ceuta, prov. de Cddiz.
1942 Obtiene el T{tulo de Bachiller en Madrid.

1948 Terminados los dos cursos preceptivos en la Facultad de
Ciencias Exactas, aprueba el Ingres¢ en la E, 5. de Ar
quitectura de Madrid.

1949 Es nombrado Profesor de la Ensefianza de Apare jadores en
la E.S. de Arquitectura de Madrid.

1950 Emigra a Venezuela sin haber podido iniciar estudios an
la Escuela de Madrid.

1960 Regresa a Espaiia en el mes de Mavo, comienza de inmedia
to la carrera de Arquitectura y la termina cuarenta me-
ses mds tarde, en 1963, en la Escuela de Barcelona, con
el Premio Extraordinariec Fin de Carrera.

1963

1987 Recien terminada la carrera es llamade por la ETSAB; su
labor docente en la Escuela durante estos 24 afios se de
sarrolld como Ayudante de Clases Pfacticas -1963-; En-
cargado de Curso =1965-; Adjunto Interino =197l= y Pro
fesor Permanente -1984-, habiendo tenido a su cargo las
asignaturas de Maguinaria y Medios Auxiliares, Cons-
truccidn I, Construccidn II, Construccidén IV, Prefa-
bricacidn e Industrializacidén de Edificios, Ampliacidn
de Construccidn e Historia Critica de la Construccidn
Arquitectdnica, disciplina ésta de nueva planta,.

1987 Terminado el Cursec académico 1986-87 le alcanza la jubi
lacidn forzosa en la EFscuela.

1966 Miembro active de la Comisidn de Depuracidn Profesional
¥ de la Comisidn de Problemas Profesionales del COACBE.

1270 Miembro de la Comisidn de Convalidaciones de Estudios
Extranjeros, de la ETSAB.

Curriculum profesional

Ha proyectado y dirigido obras de muy variadas clasea, tipos,
usos y situaciones, principalmente en Cataluila y, tambien, en
otros puntos de Esparna y en Yenezuela, gue dan un total de u-
nas 1.500,- Has. ordenadas urban{sticamente, mds de 260 Pro-
yectos y cerca de 580.000,- m2 de techo edificado o reformade
bajo su direccidn facultativa,
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