Geometries
habitables

Bases per al Projecte | - [l [BPI - BPII matins]




Geometries
habitables

Bases per al Projecte | - 1l [BPI - BPII]

de la construccidé de la Forma (1= s)
a ’experiéencia de I’Espai (2« s)

ETSAB curs 2018-19




Departament de Projectes Arquitectonics
Escola Técnica Superior d'Arquitectura de Barcelona, ETSAB
Universitat Politécnica de Catalunya. BarcelonaTECH

Professor Responsable
Daniel Garcia-Escudero

Professors
Arrate Abaigar
Félix Arranz
Jaime Blanco Granado
Adria Escolano
Relja Ferusic
Queralt Garriga
Ariadna Perich
Jaume Prat
Carles Sala
Magda Saura
Roger Such
Toni Vidal

Becari Docéncia
Eduard Llorens

Edicié i textos
Daniel Garcia-Escudero

© Dels textos, Daniel Garcia-Escudero 2018
Portada: Residencia i estudi propi, Charles Gwathmey, 1966
Setembre 2018




La majoria dels programes ar-
quitectonics es poden sintetit-
zar en aproximadament 9 sales
diferents, en termes d'escalaq,
proporcid, materialitat, posi-
cid a l'espai i grau d'exposicio.
Les similituds i diferenciacions
entre elles, els vincles | els ni-
vells d'accessibilitat, la relacid
amb les fonts d'energia natu-
rals i la seva coordinacid en
termes tectonics i moderns,
economics/ecoldgics, sé6n claus
per transformar alldo banal en
l'experiencia transcendental
que anomenem Arquitectura.

IRaki Abalos, 2015



Larquitectura i les funcions humanes. Bruno Zevi

Geometries habitables

Presentacid i objectius

Al llarg dels diferents Plans d'Estudis de la carrera d'Arquitectura, des de la
meitat del segle XIX, I'assignatura de Projectes Arquitectonics s’ha anat apro-
pant al primer curs. Des d'una inicial posicié al tercer any, en les darreres deca-
des hem assistit a una progressiva aproximacié de |'assignatura als estudiants
de nou ingrés. Si bé és cert que la practica de projectes requereix de coneixe-
ments de caracter tecnic i instrumental (dibuix, construccid, matematiques o ge-
ometria descriptiva), també ho és que I'aprenentatge per immersio és tan o més
eficag que el lineal i correlatiu plantejat anteriorment; si més no, en disciplines
com Projectes, on pensari fer es desenvolupen en processos ciclics vinculats
tant al coneixement deductiu com a la creativitat i la invencio inductives.

En aquest procés, en el qual les Escoles d'Arquitectura de Barcelona i
Valles han estat pioneres, el paper d'assignatures classiques com Analisi de for-
mes Arquitectoniques o Elements de Composicio ha estat parcialment assumit
pel Departament de Projectes Arquitectonics. Es tracta d'una clara voluntat de
vincular la descripcio i I'analisi d'obres exemplars i dels seus elements i principis
constituents, com a part integral de I'accié de projectar i la seva didactica.

Concretament, en el marc del primer curs del Grau d'Estudis d'Arquitec-
tura (pla 2014), I'assignatura Bases per al Projecte [Geometries habitables],
dintre del modul propedeutic, és una matéria basica de la formacié inicial, con-
juntament amb Dibuix, Matematiques, Fisica, Bases per a la Teoria i Bases per a
la Técnica. Es tracta d'un curs d'introduccio al projecte arquitectonic que té per
objectiu general comprendre les relacions fonamentals entre objectes i subjec-
tes, entre |'entorn fisic i les persones que I'habiten. Aixi, el curs gravita al voltant
de la nocié d’'Habitabilitat. Es tracta doncs d’introduir I'estudiant en el moén de
I'arquitectura i de la concepcio, construccid i representacié d'aquestes relaci-
ons. Per aix0 els dos semestres orbiten sobre els dos instruments basics de
I'arquitecte per assolir I'habitabilitat de qualsevol ambient: la Forma i I'Espai.
El contingut teoric i practic dels exercicis procuren fer intel-ligibles aquests con-
ceptes, i sobretot fer-los Utils per reconéixer, reflexionar i practicar Arquitectura.
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Contingut teoric

[Preambul]: I'arquitecte, I'ordre i la casa

[BP I]: De la construccié de la forma a I'experiéncia de I'espai
/11 La forma de la forma ///

La forma del programa

L'arquitectura des de la consideraci6 de les activitats
La forma del lloc

L'arquitectura com a compromis entre edifici i lloc

La forma de la construccio

L'arquitectura com a ordre logic d’elements materials

[BP I11: De I'experiencia de I'espai a la construccio de la forma
/11 L'espai de I'experiencia ///

Espai, organitzacio i recorreguts

L'arquitectura des de I'organitzacié de les estances i el moviment

Espai i matéria

L'arquitectura des de la dimensi6 sensible i haptica dels seus limits
Espai interior vs. Espai exterior

L'arquitectura com a tensi6 entre I'ambient exterior i I'espacialitat interior

[El projecte arquitectonicl: una aproximacio didactica
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[Preambul]:
I’arquitecte, I’ordre i la casa

Larquitecte

La paraula arquitecte sol utilitzar-se amb freqliencia en ambits no especialitzats.
Es comd llegir als diaris que dictadors de tot el mon es diuen a si mateixos “El
Gran Arquitecte” del seu pais. També durant anys vam poder llegir a la premsa
que el numero dos de I'organitzacio terrorista Al-Qaida, el metge egipci Aiman
Zawahiri, era I""arquitecte”. En altres esferes de la societat, com en la religié o
la magoneria, la denominacié de “El Gran Arquitecte” és sinonim de Déu o forga
suprema. Qué tenen en comu totes aquestes accepcions del mot “arquitecte”?
En totes elles es vol significar el paper de I'arquitecte com aquell que organitza i
posa ordre en una determinada realitat.

Podem comprendre, doncs, que una de les tasques principals de I'arqui-
tecte, ja sigui en sentit figurat o literal, és establir les xarxes, les estructures,
perque persones, objectes o idees estiguin relacionats amb un cert ordre. Aixi,
I'arquitecte organitza la relacié entre els espais o els elements constructius, de
la mateixa manera que un music estableix la relacié entre notes o instruments,

o igual que un pintor compon les figures i els colors d'un quadre. D'aquesta
manera, qualsevol projecte d'arquitectura, com una casa, no és una simple acu-
mulacié indiscriminada d’elements desconnectats; ans al contrari, I'arquitecte

: i of TR estableix, mitjangant la reflexié i la practica, quins vincles precisos han d'haver-hi
- entre ells.
Alejandro de la Sota. 1913-1996 Aquesta tasca no és nova, sind que ha estat una de les missions fonamen-

tals dels arquitectes de tots els temps. De fet, en el primer manual d’Arquitectu-
ra de la historia, escrit per Marc Vitruvi Pol-li6 fa vint segles, ja s’intentava deixar
constancia que hi ha una serie de “normes” pel que fa a la disposicié de les
diferents parts de qualsevol casa, temple o ciutat. Des de llavors fins als nostres
dies, al marge dels diferents estils historics, una invariable en I'estudi de I'arqui-
tectura ha estat la investigacio al voltant dels diferents sistemes d'agrupacié o
organitzacié de les estances o sales que formen qualsevol tipus d’edifici, des
d'una casa a un museu.
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Cercle numero 2. Michael Heizer, 1997

Geometries habitables

Lordre

Si consultem el diccionari, podrem llegir que organitzar és, basicament, “posar
alguna cosa en ordre”, és a dir, posar les coses en el lloc que els correspon,
procurant una bona relacié entre elles. De la mateixa manera que intentem posar
ordre a la nostra habitacié col-locant la roba, els llibres, I'ordinador, etc., en el
lloc més adequat, en funcié de la seva mida, i de quantes vegades i com els
utilitzem, I'arquitecte procura dotar d'ordre als espais en els quals vivim. De fet,
ja en aquell primer tractat d'arquitectura que esmentavem abans, Vitruvi advertia
que “I'arquitectura es compon a partir d'ordre, disposicio, proporci6 i distribu-
ci6. Cal adaptar adequadament els edificis a les necessitats de les diferents
persones que han de viure en ells”.

Es cert que les paraules que escriu Vitrubi i que encara fem servir —pro-
porcid, distribucio, disposicid, etc.— varien parcialment de significat al llarg de la
historia, perd en esséncia podem comprendre que el seu missatge no dista molt
del que hem definit com organitzar. No obstant aixo, al llarg dels segles, i en els
diferents tractats que s’han escrit sobre I'arquitectura, un concepte més precis
s'ha utilitzat com a sinonim d'organitzar. Estem parlant del verb compondre i
de la disciplina a la qual va donar nom: la Composicié. Un dels seus maxims
representants, Julien Guadet (1834-1908), ara fa més d'un segle, explicava que
és la Composicio:

Es reunir, acoblar, unir les parts d'un tot. Aquestes parts, al seu torn, sén els Ele-
ments de la Composicio, i aixi com realitzareu vostres edificis amb murs, obertu-
res, voltes, sostres, elements tots de I'arquitectura, aixi també integrareu la vostra
composicié amb habitacions, vestibuls, sortides i escales. Aquests son els Elements
de la Composicié.

Encara que amb matisos, en totes les branques de I'art, de la pintura a I'arqui-
tectura, passant per la musica, qualsevol manifestacié artistica es compon; les
seves diferents parts es relacionen entre si i alhora amb la totalitat de |'obra,

de manera que al final el nostre quadre, edifici o pega musical tingui el que els
experts anomenen “coheréncia formal”, és a dir, un criteri general d'unitat. En el
cas de I'Arquitectura, compondre té a veure amb pensar i decidir la posicié i les
mesures relatives dels espais, aixi com les caracteristiques fisiques dels seus li-
mits. Esta a les nostres mans decidir, per exemple, quina és la col-locacié de les
diferents habitacions d'una casa, perd també la seva algada, la seva amplada, la
seva profunditat i, com no, I'aspecte i textura dels seus limits: opacs o transpa-
rents, llisos o rugosos, etc.
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Casa Eames. Charles i Ray Eames, Los Angeles. 1958

Geometries habitables

La casa

Tenim clar en qué consisteix organitzar o ordenar per a qualsevol arquitecte,

de I'actualitat o del passat, perd caldria preguntar-se a qué ens referim amb la
paraula casa. Ens estem referint purament al pis on vivim? Es tracta més aviat
de les construccions unifamiliars aillades dels suburbis de les ciutats? Si tornem
a consultar el diccionari, trobarem que una casa és un “edifici per habitar”. Si
consultem un altre diccionari, aquest cop més especialitzat, com el Diccionari
de les Arts de Félix de Azua, llegirem que “l'arquitectura crea els llocs habi-
tables on els mortals instal-len el seu domicili”. Aixi, tant el terme casa com
arquitectura ens remeten a la idea d'habitar. Es per aquesta raé que considerem
la casa com un lloc fonamental de I'arquitectura.

L'associaci6é que aqui fem no és nova. En molts moments de la historia,
com durant la ll-lustracid, es va intentar buscar i argumentar I'origen de I'arqui-
tectura a la primera casa o cabana primitiva, la que va donar lloc a la imatge
dels temples classics. De manera que la casa se sol considerar el lloc funda-
cional de I'arquitectura, aquell en el qual es materialitza I'ancestral recerca de
I’home d'una proteccié fisica i psiquica davant de la incommensurable natura.
Aixi és que casa i arquitectura, encara que no siguin sindnims, son termes que
comparteixen una mateixa tradicié cultural. Una tradicié en la qual es produeixen
al-lusions muatues que fan veure la casa com la base des de la qual es deriva
I'arquitectura.

D’altra banda, la casa constitueix I'ambit en el qual tots podem experimen-
tar I'espai creat per una construccid; un lloc comu on es desenvolupa gran part
de la nostra vida. Per tant, com arquitectes, sembla raonable prestar el maxim
d’atencio a aquest tipus d’edifici, encara que no sempre ha estat aixi. Durant
gran part de la historia, I'arquitecte ha estat el creador de monuments, palaus i
esglésies, mentre que la construccié de la casa de I'home ha quedat en mans,
principalment, de paletes i mestres d'obres. Amb I'arribada de la modernitat i
la seva major atencié pels valors socials i civils, la casa passa a ser una tasca
fonamental de tots els arquitectes, i un lloc per a I'experimentacié i la manifes-
tacié de noves maneres de pensar 'arquitectura. Per tot aixo, la casa, des de
la seva escala accessible i propera, proporciona un camp de coneixement ideal
per abordar els grans temes de I'arquitectura.
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“The Room”. Louis I. Kahn

Geometries habitables

Lhabitacié com origen de ’arquitectura

Si partim de la base que la casa és el lloc fundacional de I'arquitectura, ens po-
driem preguntar per la forma de les primeres cases per descobrir quin és el seu
origen i com han anat transformant-se. En termes generals, es pot afirmar que la
forma d'habitar dels humans sobre la terra passa per tres estadis, gairebé invari-
ablement i amb independéncia de la geografia i la cultura. Aquests estadis son
la cova, la cabanaila casa. Com ha afirmat Alberto Campo Baeza (1946-): “Si
I’home com a animal es va refugiar a la cova i com ésser racional va construir la
cabana, I'home culte, creador, va concebre la casa com l'indret per habitar”.

Sobre la forma concreta de les primeres cabanes i cases hi ha nombroses
i dispars investigacions. No obstant aix0, algunes caracteristiques comunes aflo-
ren dels estudis: “El cercle al voltant de la llar [foc] és el primer que s'imposa:
la barraca d'una sola habitacio, circular o ovalada, apareix com a forma primitiva
d’habitatge a través del moén sencer, agrupada de vegades amb d’altres fins a
constituir una casa de moltes habitacions”. Aquestes paraules de I'historiador
Sigfried Giedion (1888-1968) llancen una mica de llum sobre el tema i apunten
dues caracteristiques universals de les construccions dels humans primitius:
I'espai Unic, I'habitacio, com a primera estanga, i el foc com a centre de referen-
cia.

D’aquesta manera, les primeres cabanes, permanents o provisionals,
solien formar-se a partir d'un Unic espai on els membres de la familia realitzaven
totes les tasques diaries: dormir, menjar, cuinar, netejar, etc. Aquestes primeres
habitacions “multi us”, amb diferents geometries i maneres de col-locar-se al
territori, necessitaven del foc per desenvolupar aquestes activitats. Per aquest
motiu la propia forma de I'embrionaria construccioé tenia en compte I'evacuacio
del fum. En construccions ancestrals com la tupa nordica, es practicava un forat
al sostre perqué el fum pogués marxar i fes habitable I'interior de la cabana.

El 1971, Louis Kahn (1901-1974) realitza un enigmatic dibuix que incideix
sobre el tema de I'habitacio, “The Room”, on podem llegir: “L'arquitectura prové
de la creaci6 d'una habitacié”. Per Kahn, I'arquitectura no deixa de ser, tot i el
pas dels segles i les noves necessitats socials, la gradual construccié d'una
habitacié basica des de la qual I'ésser huma observa el mén al mateix temps
que habita el seu propi espai, el seu cosmos personal. D'aquesta manera,
I'espai arquitectonic s'oposa a I'espai fisic il-limitat; és concret, no és abstracte,
per tant té unes caracteristiques fisiques propies. Els elements principals que
el conformen (terres, parets, sostres, estructura i llum) sén el camp de joc de
I'arquitecte, i d'aqui la importancia de saber organitzar-los adequadament per
produir les condicions i sensacions que convé a cada activitat i individu: intimi-
tat, grandiositat, recolliment, etc.
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Casa Moriyama. Ryue Nishizawa, Tokyo. 2005

Geometries habitables

Larquitectura com a suma d’habitacions

Pensar ara I'arquitectura a partir d'una Unica estanga compartida segur que ens
resulta dificil. Les habitacions d'una casa, les aules d'una escola o les sales
d’'un museu poques vegades es troben aillades. De la mateixa manera que

les persones s'associen en poblats o ciutats, les habitacions o sales formen
conjunts majors i més complexos. Per aixd, en gairebé totes les époques i llocs,
les cases han evolucionat cap a una agrupacié d’habitacions dimensionades
d'acord amb I'Us —cuinar, dormir, estar, etc.—, els recursos economics i les téc-
niques constructives. A partir de 'estanga Unica, les noves necessitats domesti-
ques s’han anat assignant a espais delimitats perd connectats entre si.

Al llarg d’aquesta evolucid, les diferents sales han anat adoptant, de vega-
des de manera no planificada, determinats tipus d’'ordenacid. Aquests diferents
tipus han fet possible que parlem de diverses configuracions com la central,
lineal, en reticula, etc. En aquestes configuracions no totes les sales o elements
so6n igual d'importants ni persegueixen els mateixos objectius. Cada tipus d'or-
denacio respon a una estratégia que vertebra la casa —o |'edifici— al voltant d'un
espai cobert —el hall-, descobert —el pati—, al voltant d'una escala o d'una llar de
foc, per exemple.

Malgrat tot, no sempre s'ha fet servir I'habitacié tradicional com a modul
base a partir del qual anar organitzant les cases i els edificis. Entre finals del
segle XIX i principis del XX, alguns arquitectes van decidir trencar amb aques-
ta tradicio i desenvolupar el que després s’ha conegut com la “planta lliure”.
Segurament qui millor il-lustra aquest canvi és Ludwig Mies van der Rohe
(1886-1969). En les seves cases, la unitat basica continua sent I'habitacié, pero
ja no definida per estrictes limits que I'aillen de la resta de peces. Les parets
que abans definien les cantonades de les habitacions ara se separen i propicien
la sensacié de major relacié entre els espais. L'habitacié deixa de ser una caixa
fixa i aillada, per participar més intensament dels altres ambits de la llar. S’acon-
segueix, aixi, una nova manera de sumar habitacions i organitzar |'arquitectura.

A I'actualitat, els nous models familiars i de convivéncia (monoparentals,
pares divorciats, parelles sense fills, pisos compartits, etc.) demanen espais
més autosuficients i flexibles per ocupar de manera diversa la llar. L'habitacié a
la qual estem acostumats, fortament delimitada per parets, terra i sostre, pot ser
encara vigent pero dins d'un esquema distributiu alternatiu. Una possibilitat és
que les habitacions no estiguin jerarquitzades ni per la seva grandaria ni pel seu
Us. Poden ser habitacions més grans i sense un Us predeterminat. Es poden
agregar atenent a les necessitats concretes dels usuaris. Es llavors quan la casa
es converteix en el que Louis Kahn anomena “una comunitat d’habitacions”, en
la que aquestes habitacions “es connecten les unes a les altres per reforgar la
seva propia naturalesa exclusiva”.
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La Forma, com harmonia de
sistemes, és la generatriu
del projecte.

Louis Kahn, 1962

22 Geometries habitables

[BPI]: De la construccio de
la forma

A vegades s’utilitza el terme “forma” o “formalista” de manera banal,
per designar una arquitectura capritxosa, inicament preocupada pels
aspectes plastics dels edificis. Els excessos de molta arquitectura recent,

la denominada arquitectura de I'espectacle, han estat precisament titllats aixi.

El contrari serien les formes necessaries i objectives, només dictades per les
exigencies funcionals, técnics o ambientals. No obstant aixd, el marge d'eleccioé
formal d'un arquitecte o d'un dissenyador acostuma a ser molt alt. Cada projec-
te pot tenir una forma i per tant una configuracié espacial diferent, perd també
una resposta tecnica diversa o maneres alternatives de col-locar-se al lloc. El
que jutja la seva pertinenca és la seva coherencia interna i I'adequaci6 als dife-
rents requisits inicials que s’han establert. Pero la solucié mai és Unica.

En el camp filosofic el concepte de Forma esdevé complex de
definir, i prova d’aixo sén els miultiples termes oposats que existeixen:
contingut, mateéria, tema, etc. En aquest sentit, el so que tenen les paraules
en poesia és la forma, i el seu significat, el contingut. En el camp de I'art en ge-
neral, i de I'arquitectura en particular, ens podem referir a la forma segons tres
accepcions que son Utils per captar I'entorn fisic i transformar-lo:

/ La Forma com aparenca exterior d’'una mateéria (figura) /
El que és oposat i correlatiu és la matéria o allo material. La forma d'un
martell és la seva silueta o figura, alld que el fa reconeixible, al marge de
que sigui de fusta o ferro, per exemple.

/ La Forma com disposicio de parts (estructura compositiva) /
El que és oposat a la forma sén els elements, és a dir, els components
o parts que la forma uneix o inclou en un tot. La forma d'un portic és la
disposicié de les seves columnes; la forma d'una melodia és I'ordre del
Seus sons.

/ La Forma com a contorn d’un espai (volumetria) /
El que és oposat o complementari és el propi espai. La forma d'una
estanca serien els limits —envolupants— que la defineixen i que a partir de
la seva posicio relativa, proporcid, escala i valors (color, textura, densitat,
etc.) la defineixen.
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Spatial Constructions. Alexandre Rodchenko, 1920-21

Geometries habitables

La forma del programa

Jorn Utzon (1918-2008) explicava que quan Alvar Aalto (1898-1976) volia
dissenyar el llum d'una taula, ja sigui per dibuixar, treballar o menjar, primer
disposava a la gent al voltant de la taula, després construia les parets de
I'estancga (els limits de I'espai) on se situaria, per acabar confeccionant la millor
llum possible per a la gent que la faria servir. L'exagerada anecdota no deixa de
ser una manera de dir que I'objectiu de I'arquitecte és crear les millors condi-
cions possibles pels usuaris d'un determinat espai, segons les activitats que hi
desenvolupen. Portat a I'extrem, aquest argument incita a pensar que la forma
arquitectonica sorgeix directament de I'organitzacié funcional. Seria llavors una
resposta estrictament técnica a les necessitats d'Us.

La forma del lloc

Certament, al llarg de tota la historia ha estat present la idea que I'arquitectura
no té sentit com a objecte aillat de la natura o la ciutat. Es fregiient que molts
arquitectes comencin els seus projectes anant a veure I'emplacament. La visita
permet esbossar una primera aproximacié formal, que per la seva propia natura-
lesa no sera una resposta immediata als condicionants ambientals i culturals: cli-
ma, orientacid, vistes, topografia, entorn urba, accessibilitat, historia, geografia,
etc., sind també una manera de construir un nou indret. Perqué I'emplagament
determina la forma, pero de manera inversa també es por afirmar que qualsevol
bona obra d’'arquitectura construeix un lloc. Aquesta construccié del lloc és

una manera d’activar les seves caracteristiques i vincular-se amb elles a través
d’elements de transicié com plataformes, avant patis, patis, porxos, terrasses,
marquesines, etc. Aquestes “connexions” s'enllacen mitjangant els itineraris
d’aproximacié i ingrés.

La forma de la construccio

Entenem per construccio I'operacio per la qual es reuneixen diversos materials
per esdevenir una estructura d'ordre superior a la suma de les parts. Construir
és una operacio basica de I'ésser huma, i la destresa tecnica és la mediacio
entre les decisions intel-lectuals i la realitat construida. Qualsevol forma arqui-
tectonica és la superacié dels materials diversos i dispersos que la conformen
mitjangant I'establiment d'un ordre constructiu, en el qual travem, acoblem,
unim i ordenem materials i espais. Tot material implica una série de normes en
el seu Us. El conjunt d’aquestes normes i els materials que implica formen un
sistema estructural que traspassa el propi fet constructiu i mecanic per adquirir
altres valors, com els relacionats amb la naturalesa modular de la seva expressio
arquitectonica —valors plastics—. Una naturalesa que pot ser massiva i pesada —
estereotomica- o articulada i lleugera —tectonica—.
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Interior del Panted. Giovanni Paolo Panini, 1750

Geometries habitables

[BPII]: De I’experiencia de
I’espai a la construccio de la
forma

El caracter primordial de I'arquitectura, el caracter pel qual es distingeix de les altres
activitats artistiques resideix en el seu actuar per mitja d'un vocabulari tridimensional
que involucra a I'home. La pintura actua en dues dimensions, encara que en pugui
suggerir tres o quatre. L'escultura actua en tres dimensions, pero I'home roman a
I'exterior, separat, mirant-les des de fora. L'arquitectura, per contra, és com una
gran escultura excavada en l'interior de la qual I'home penetra i camina (...)

Bruno Zevi, Saber veure I'arquitectura

Com bé adverteix ’historiador Bruno Zevi, d’entre molts altres,
Parquitectura és 'organitzacié de ’Espai per fer-lo habitable per
I’activitat humana. Pero no un espai qualsevol, siné un espai arquitec-
tonic, és a dir, delimitat, diferent a la superficie lliure natural. Aquests
limits esdevenen la Forma de PPespai i determinen la seva dimensio, escala,
proporcié i materialitat. En aquest sentit, la disposicio dels limits exteriors
(volums) i interiors (divisions) interactuen en |'organitzacié de I'espai i la seva
adequacio al lloc, al programa funcional i als requeriments tecnics. Com ha afir-
mat Henri Focillon (1881-1943), “I'espai és el domini de I'arquitectura, un espai
estructurat per una técnica que es defineix com a matéria i com a moviment; la
configuracié d'aquest espai és la forma. La forma com a construccié de I'espai i
la matéria”. Forma i Espai son aixi indestriables.

Per consegiient, 'espai arquitectonic apareix quan P’arquitecte
dona forma i escala a una part de la superficie lliure natural. Aquesta
forma, per se, seria un mer objecte contemplatiu siné incorporés I'experiéncia
de I'habitant, tant en el seu espai buit interior com en I'espai exterior que genera
per la seva preséncia. Aixi, el concepte d’'espai que aqui ens interessa només és
verificable en relacié a la forma arquitectonica que I'ha determinat i I'experiéncia
de I'habitant. En conjunt, percebem emocionalment i temporalment I'espai a
través dels cincs sentits i el nostre moviment cap a I'espai i en travessar-lo. Com
ha apuntat Juhani Pallasmaa (1936-), “I'objectiu fonamental de I'arquitectura
és l'allotjament i la integracié. L'arquitectura articula les experiencies de I'ésser
en el mon i enforteix el nostre sentit de realitat i del jo; evita que vivim en mers
mons d'invenci6 i fantasia”.
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Institut cientific Cranbrook. Steven Holl, Mitxigan. 1991

Geometries habitables

Espai, organitzacio i recorreguts

Les formes dels espais s6n variables i les diferents maneres de conjugar activi-
tats, circulacions, etc., poden ser gairebé infinites. Pero, en realitat un projecte
neix quan les relacions entre els espais semblen tenir un esquema organitzatiu
coherent i uns itineraris que I'acompanyen. Aquesta voluntat d'ordre i de per-
cepcié en moviment es concreten, de manera molt genérica, en dos sistemes: el
central —centrifug o centripet- i el lineal —unidireccional, bidireccional o poligo-
nal-. En el primer cas, un espai tancat o descobert o un element esdevenen

la peca principal i I'ambit des del qual parteixen les circulacions, o al qual es
dirigeixen directament o tangencial. En el segon cas, s’estableixen eixos de
creixement i malles que produeixen circulacions més laberintiques o fortament
direccionals, com les enfilade.

Espai i matéria

L'experiéncia de 'espai no és només visual, implica la resta de sentits. Es
aquesta una interpretacio fenomenologica de I'arquitectura, que convida a
percebre hapticament els elements arquitectonics, és a dir, no només des de la
seva forma, sin6 també des de la seva matéria. Es mobilitza per tant la multiplici-
tat de percepcions que caracteritzen I'experiencia humana. Teorics i arquitectes
contemporanis com |'esmentat Pallasmaa, Steven Holl (1947-), Jacques Herzog
(1950-) o Peter Zumthor (1943-) basen les seves reflexions i obres precisa-
ment en aquestes qlestions sensorials, potenciant el valors de les textures, els
colors, la llum o les ombres, entre d'altres fendmens i qualitats materials. També
Carlo Scarpa (1906-1978) va afirmar que “el sentit de I'espai no ve donat per
un ordre pictoric, sind sempre per fenomens fisics, aixd és per la materia, pel
sentit de la gravetat, pel pes dels murs”.

Espai interior vs. Espai exterior

El tractat sobre I'espai de Cornelis van de Ven (1865-1932) acaba amb una
veritat profunda —i dbvia—: “Des d'un punt de vista material, la idea d'espai
condueix a la tesi de la unitat plastic-espacial, trobant la seva expressio de tres
maneres: espai exterior (massa o volums), espai interior i la seva culminacio

en la interpenetracié d'ambos tipus d'espais”. Efectivament, el contrast entre
I'interior i I'exterior és una caracteristica essencial de I'arquitectura. De manera
que projectar des de I'exterior, és a dir, de fora a dintre, igual que fer-ho des de
I'interior, de dintre a fora, suposa la creaci6 d'unes tensions necessaries per
definir I'arquitectura. Unes tensions i uns espais de transicio o llindars. De fet,
alguns arquitectes, com Aldo van Eyck (1918-1999), han arribat a afirmar que
I'arquitectura hauria de concebre’s com una configuracio de llocs intermedis,
clarament definits, que permetin tenir un coneixement simultani del que és signi-
ficatiu a cada banda.
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Curs preparatori de la Bauhaus. Josep Albers
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[El projecte arquitectonic]:
una aproximacid didactica

Avui en dia la tasca del projectista rigorés acostuma a ser més extensa i complicada
que l'antiga: inventar i definir continguts, explorar técniques, refundar llocs, crear
atmosferes, projectar significats i, sens dubte, concretat els projectes en objectes

i espais amb forma. L’acte de projectar és, més que mai, un acte de sintesis de
factors que procedeixen de camps molts dispars. Pero potser el més singular és
que es tracta d'un acte de sintesis amb un considerable marge d'elecci6 formal,
que es tradueix, massa sovint, en vacua gratuitat.

Joaquim Espafiol, Forma i consistencia

El projecte arquitectonic esdevé doncs un espai delimitat formalment
segons unes regles internes d'estructuracié d'espais, organitzacié de volums,
disposicié de superficies, i tractament de la llum i els colors [aspectes for-
mals], com han suggerit els estudis formalistes sobre I'art, des de Konrad Fi-
edler i Adolf von Hildebrand, fins a Paul Frankl, Rudolf Wittkower o Colin Rowe.
Aquestes questions, perd, no sén autonomes, sin6é que s’han de confrontar amb
un determinat Us, en un emplagament, atenent a criteris constructius [aspectes
no formals]. Aixi, qualsevol projecte ha de satisfer aquests factors funcionals,
ambientals i técnics. Perd es poden abordar amb intensitats diferents, de ma-
nera que cada solucié arquitectonica particular pot donar prioritat a algun d’ells,
com de fet ha passat al llarg de la historia. Com ha apuntat Kenneth Frampton:
“alld construit arriba a existir invariablement a partir de la interacci6 de tres vec-
tors convergents: typos, topos i tectonica”.

La pregunta és: podem parlar d’arquitectura sense referir-nos
als condicionants i respostes que tenen a veure amb I’as, el lloc o la
construcciéo? Com a metode didactic d'aprenentatge de I'arquitectura, aquest
programa docent planteja abordar seqliencialment i acumulativa aquests factors.
Malgrat que la sintesis de tots ells serien I'objecte Ultim de I'Arquitectura, es
consideren pedagogicament com capes que es van superposant als diferents
exercicis que es desenvolupen durant el curs. De tal manera que es comenca
amb un exercici puro-formal en el qual es plantegen qliestions de relacio, posi-
ci6 i combinacié de geometries basiques, que progressivament van assumint la
seva condicié d’elements arquitectonics materials, que resolen unes determina-
des activitats en un emplagament concret.
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Aquesta metodologia assumeix com a propies aproximacions
didactiques ja desenvolupades per centres de formacié com les ben
conegudes Bauhaus o Vkhutemas a Europa, o el Black Mountain
College i la Cooper Union als Estats Units. Malgrat les diferéncies entre
aquests centres i el seu professorat (moltes vegades compartit), en tots ells es
va practicar una docencia inicial transversal d’ensinistrament i experimentacio
puro-formal i visual, comuna a les diferents arts plastiques (pintura, escultura,
arquitectura i artesania). Totes elles comparteixen principis i conceptes com la
geometria, les teories del color o la psicologia de la percepcié.

Certament, el punt, la linia, el pla i les superficies sén tant elements com la
base geometrica de I'arquitectura. Com també massa i volum sén conceptes ha-
bituals entre escultors, pero també entre arquitectes. En efecte, aquestes ques-
tions son les que ens permeten posar en paral-lel la diversa produccié d'artistes
tant diversos com els escultors Carl Andre (1935-), Ulrich Riickriem (1938-) o
Michael Heize (1944-), els pintors Kazimir Malévich (1879-1935) i Josef Albers
(1888-1976) o I'arquitecte Max Bill (1908-1994). En definitiva, es pretén cultivar
la sensibilitat de I'estudiant, les seves destreses i els seus coneixements formals
i espacials, questions totes elles primordials en el cami del futur arquitecte cap a
la capacitacié professional.

Per finalitzar, cal advertir que el que es pretén és fixar unes vies
exploratories, perd no “la manera” universal de projectar. De fet, tal i
com esta plantejat el programa docent, aquest podria invertir-se i comencgar
per I'experiencia de 'espai i I'individu. Seria doncs un punt de partida des de
I'ergonomia i les activitats cap a la forma i la construccié de I'espai que I'acull.
Ni la geometria per si mateixa ni els assaigs puro-formals inicials sén I'objec-
tiu dltim del projecte arquitectonic, que sempre té una forta implicacié amb la
realitat, i per tant amb la seva dimensié material i funcional. Tampoc s’ha de
confondre la forma amb la geometria simple o la “figuracié abstracta”, que seria
Uncarved Blocks . Carl Andre , Vancouver. 1975 una aparenca d'abstraccié només per utilitzar figures simples. L'ordre arquitec-

tonic i les geometria poden esdevenir d'enorme complexitat i riquesa. El que es
pretén aqui és utilitzar 'abstraccié com a mitja didactic per trobar certes lleis en
la tasca de projectar i fer arquitectura.
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Estructura docent
| exercicis

[The Nine Square Grid Probleml]: aprenentatges

[BP I]: De la construccié de la forma a I'experiéncia de I'espai

Exercici 1: Nine Square Grid Problem (9SG)
Exercici 2: // Trans-formacio | //
Exercici 3 (+1): Nine Square House (9SH)

/// Setmana transversal ///

[BP I]: De I'experiencia de I'espai a la construcci6 de la forma

Exercici 4 (+3): Nine Square Place (9SP)
Exercici 5: // Trans-formacio Il //
Exercici 6 (+4): Single Square Space (1SS)

/// Setmana transversal ///

[“Trans-formacié”]: I'arquitectura com a material de projecte
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Enunciat original de ’exercici 9SG

Geometries habitables

Bases per al Projecte 1 i Il formen una unitat logica en el procés
d’introduccio a les matéries basiques de la carrera del modul
propedéutic del primer any académic, malgrat que sén en realitat dues
assignatures separades amb avaluacions independents. Es per aixd que
estan plantejades com una unitat docent, amb continuitat de continguts i meto-
dologies, processos i dinamiques. De la construccio de la forma a L’experiencia
de 'espai esdevenen doncs dues aproximacions consecutives als conceptes de
forma i espai, amb un fil conductor que és I'emblematic exercici Nine Square
Grid Problem que, des de la Universitat de Texas i la Cooper Union, s'ha prac-
ticat a escoles d'arreu com a exercici iniciatic al mon de I'arquitectura i la seva
logica, primer geomeétrica i abstracta, després formal, espacial i constructiva.
En sintesi, s'acompanya a I'estudiant en un trajecte des d'allo intel-lectual a allo
sensorial, de 'objecte al subjecte, de la geometria i els elements, a les seves
relacions i I'espai.

Amb aquest plantejament de fons es proposen dues triades
d’exercicis, una per semestre. Els exercicis es van encadenant i reprenent
ciclicament, de manera que en realitat es planteja un Unic projecte domeéstic
anual que es va definint progressivament. Al llarg d’aquest procés, els exercicis
intermedis de cada semestre suposen una pausa en la focalitzacié del projecte
individual de cada estudiant. Serveixen per entrenar la mirada i acumular conei-
xements mitjangant 'analisi i transformacié d'una obra de referéncia intimament
lligada als temes que s'estan desenvolupant en el projecte que vertebra tot el
curs.

El primer semestre s’inicia el trajecte docent amb una quadricula
abstracta de pilars i elements que articulen la forma a través, sobretot,
de mecanismes de divisié del volum aparent inicial, sense cap sol-licitacio ni
de programa, ni de lloc, ni de sistema constructiu —exercici 1-. Per comprovar
fins a quin punt I'estructura formal resultant del primer exercici és ja la base
d'un projecte arquitectonic, s'analitzen cases amb aquesta logica organitzativa i
espacial —exercici 2—. A continuacié es repren el resultat del primer exercici per
incorporar el programa d’una casa taller, realitzant tots els canvis necessaris i
llegint ara la reticula i els elements de partida com a part d'un ordre constructiu
—exercici 3—.

El segon semestre comenca situant la casa taller en un emplaca-
ment amb topografia i vegetacio, el que obliga, de nou, a sotmetre al pro-
jecte a requeriments que modificaran I'estructura formal original, especialment a
través de mecanismes ara d'agregacio i disgregacié del volum compacte inicial
—exercici 4—. A continuacio, el treball d’analisi i transformacio focalitza I'interés
en I'espacialitat interior de certs exemples de referéncia —exercici 5—-. La darrera
intervencio en la casa taller consisteix en el treball en detall d'un modul espacial,
des de la seva logica interior i la vida dels usuaris —exercici 6-.
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Casa Dar el Annabi. Tunisia

Els exercicis parteixen doncs d’una clara estructura formal ab-
stracta, on prima la sintaxis, és a dir, la relacié topologica entre els
elements (centre, periféria, darrera de, sota de, al costat, lluny, a prop,
etc.). Pero aviat ens n’adonem que si afegim valor semantic a les
diverses geometries, aquestes es transformen en elements arquitec-
tonics, amb les seves formes, textures i colors. Passem aixi d'una construccio
mental a una sensorial, en la qual estem operant amb els elements tradicionals
de construccio: pilar, bigues, lloses, voltes, etc. En definitiva, sobre la reticula
ideal —el fons neutral de I'espai que serveix de suport—, conceptes com addicid,
sostraccio, buit, ple, rotacio, translacio, capes i nivells, estrats i desplagaments,
etc., donen lloc a I'aparicié de I'arquitectura. Un aparicié on no només és impor-
tant el resultat final, sin6 el procés de projecte, el conjunts d'operacions mentals
i sensorials que han donat lloc a la darrera resposta. Es molt important aixi el
registre de tots els estadis formals intermedis, la “biografia del projecte”, el seu
procés de gestacié.

Per acabar, cal subratllar que tant el projecte principal que es va
desenvolupant com les obres de referencien remeten al mén de la
casa i Parquitectura domeéstica. La casa no només ha esdevingut un ambit
fonamental d’experimentacio i investigacio des de la modernitat i en I'arquitec-
tura contemporania, sind que és una experiencia que tothom posseeix. A més a
més, malgrat la seva aparent senzillesa, la casa posseeix ja tota la complexitat
dels grans temes d'arquitectura i resulta Util per introduir aspectes com ara: la
mesura i proporcid dels elements, la utilitat, el confort, I'organitzacié dels espais,
el nexe entre ordre estructural i composicio formal, I'adequada relacio entre
interior i exterior, o el vincle entre sistema constructiu i expressio plastica.

*Addenda: Al llarg dels dos semestres té lloc una “setmana transver-
sal”, en la qual les cinc assignatures de primer curs dediquen els seus
esforcos i hores lectives sobre un mateix tema, edifici, o fragment urba.
La idea és deixar palés com las matéries basiques dels estudis, des de la fisica
a la geometria, passant per la historia, sén en realitat visions complementaries
d'una mateixa realitat, que és I'Arquitectura. A més a més, suposa una pausa
didactica en les dinamiques de cada assignatura, per agafar forces i perspectiva
sobre els treballs parcials que s'estan desenvolupant en paral-lel durant tot I'any.
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Hi va haver una font exclu-
siva, un inventor solitari de
I’exercici Nine Square Grid Pro-
blem? Impossible de determinar;
potser fins i tot irrellevant per
especular. Només cal dir que
van ser Hejduk i Slutzky, jun-
tament amb Lee Hirsche, els
gue van solucionar el proble-
ma d’'una estrategia adeguada
per a 'ensenyament de pro-
blemes arguitectonics simples
d’una manera que Hoesli podria
aplaudir.

Alexander Caragonne, 1991
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Villa Badoer at Fratta,
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Villa Zeno at
Cessalto

Villa Cornaro at
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Villa Pisani at Villa Emo at Villa Malcontenta
Montagnana Fanzolo
Villa Pisami at Villa Rotonda Geometrical Pattern
Bagnolo of Palladio’s Villas

Analisi de les villes palladianes. Rudolf Wittkower
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[The Nine Square Grid
Problem]: aprenentatges

La proposta pedagogica amb la que arrenca aquest curs i que serveix de tauler
de fons per tots els exercicis va ser ideada per I'arquitecte i professor ameri-

ca John Hejduk (1929-2000), fruit de la seva tasca educativa i tedrica des de
mitjans del segle XX, especialment a The Cooper Union for the Advancement of
Science and Art. L'exercici, en realitat, forma part d'una triada que encara avui
es practica a escoles d'art i arquitectura d'arreu: The Nine-Square Grid Pro-
blem, The Cube Problem i The Juan Gris Problem.

Hejduk, després d'un periple per les Universitats de Texas, Cornell i Yale,
el 1964 va iniciar la seva etapa docent a I'escola d'art Cooper Union, on va ser
dega de la Irwin S. Chanin School of Architecture des de 1975. Des que va
arribar, la seva visi6 pedagogica de |'arquitectura va determinar el rumb didactic
de I'Escola. Es pretenia fomentar una educacio lluny de I'academicisme Beaux
Arts, perd també equidistant amb el pragmatisme professionalista —social, técnic
i economic— dels darrers anys de la famosa escola d’oficis Bauhaus. Aquesta
emblematica época de la docéncia de I'arquitectura ha estat recollida en dos
importants llibres: Education of an Architect: A Point of View 1964—1971 i
Education of an Architect 1972-1985. El primer d’ells va ser fruit d'una exposi-
ci6 al MOMA el 1971, la primera dedicada exclusivament a treballs académics
d'arquitectura.

Aquestes bases pedagogiques s’emmarquen en un moment de la cultura
arquitectonica estatunidenca en el qual es persegueix que |'arquitectura es
produeixi sense cap “contaminaci6”, ni de lloc, ni de funcid, ni de sistemes
constructius; I'arquitectura, doncs, com a disciplina autonoma, dotada de les
seves propies regles, elements i logica interna. Es recupera aixi el cami d'intros-
peccid i essencialisme de les avantguardes artistiques de principis de segle i
del formalisme rus liderat per I'escriptor i critic Viktor Shklovski. De la mateixa
manera que els pintors havien aconseguit prescindir de la figuracié i copia
de la realitat, que havia dictat la historia de les arts plastiques, els arquitectes
podien alliberar-se de les obligacions dictades per la funcio, el lloc o la tecnica,
i regir-se exclusivament per principis formals. Com és sabut, aquest context es
produeix sota la gran influéncia dels textos i la pedagogia de personatges com
Rudolf Arnheim (1904-2007), Colin Rowe (1920-1999), Peter Eisenman (1932-
), Robert Slutzky (1929-2004) o Bernhard Hoesli (1923-1984), préviament
influenciats per I'historiador formalista alemany Rudolf Wittkower (1901-1971).
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Enunciat original de I’exercici 9SG Resultats originals de I’exercici 9SG a la Cooper Union

Geometries habitables Bases per al Projecte | ETSAB-UPC 45



46

Primeres propostes del 9SG a la Universitat de Texas, 1954
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El problema del Nine-Square es fa servir com a eina pedagogica per a la introduc-
cio a I'arquitectura dels nous estudiants. Treballant en aquest problema I'estudiant
comenga a descobrir i comprendre els elements de I'arquitectura. Malla, quadri-
cula, pilar, biga, lamina, centre, periféria, camp, vora, linia, planol, volum, extensio,
compressio, tensio, flexio, etc. L'estudiant comenga a comprovar el significat de
la planta, I'algat, la seccié i els detalls. Aprén a dibuixar. Comenga a comprendre
les relacions entre dibuixos bidimensionals, projeccions axonometriques i formes
tridimensionals (maqueta). L'estudiant estudia i dibuixa el seu esquema en planta i
en axonometrica, i busca les implicacions tridimensionals a la maqueta. D'aquesta
manera s'aconsegueix una comprensio dels elements: sorgeix una idea de fabrica-
ci6 o construccio.

John Hejduk, L'educacio de I'arquitecte

Lanomenat “problema de la reticula de 9 quadrats” (9SG) parteix de la
divisié d’1 quadrat en uns altres 9, als vértexs dels quals se situa una
malla de 16 barres -elements lineals rectes-. Del que es tracta és d'es-
tudiar les relaciones geomeétriques i espacials d’aquesta quadricula a través de
la interaccié amb una série il-limitada de lamines —rectes o corbades— i d'altres
barres horitzontals, que uneixen fisicament o vinculen visualment la malla en
planta i/o seccié. La relacioé entre la quadricula de barres inicial i les lamines pot
ser d'ortogonalitat, perd també amb angles de 45° i 60°, el que doéna lloc a trian-
gles rectangles i isdsceles, hexagons i octdgons. També es promou I'exploracio
dels vincles entre el quadrat i el cercle.

Encara més, ’exercici permet relacionar amb facilitat les entitats
geomeétriques basiques: punts, linies, plans i superficies, amb formes
com barres, lamines (rectes o corbades) i blocs, i aquestes finalment
amb elements arquitectonics, com pilars, jasseres, lloses, voltes,
cupules o malles. El que inicialment és un exercici geomeétric i visual abstrac-
te —d'ordre exclusivament plastic—, pot acabar assimilant-se a una construccié
formal amb caracter arquitectonic, capag de ser materialitzada i convertir-se en
realitat. L'estructura matriu (la reticula de 16 barres) i les formes basiques amb
les que interactua esdevenen una estructura compositiva d’elements similars do-
tats d'ordre i vocaci6 espacial, on podem identificar semanticament la delimita-
ci6 de volums, la divisid interior d'espais, la preséncia d'una estructura resistent
i fins i tot la disposicio de forjats i cobertes. L'estudiant assaja, per tant, amb els
instruments basics per “fer arquitectura”.

La constatacio del valor semantic o figuratiu que per arquitecte
tenen els elements geométrics ve acompanyat del descobriment per
part de ’estudiant del diferent paper dels elements estructurals i de
tancament. Efectivament, el 9SG convida a una inicial consideracié de la malla
de barres com a estructura mecanica —aquella que esta sotmesa a tensions i es-
forcos degut a que suporta el seu propi pes i el d'altres elements— i les lamines
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Dibuixos analitics . Peter Eisenmann

Geometries habitables

com a tancaments interiors o envolupants exteriors d'un volum. Si es prioritzen

determinades direccions, la quadricula pot donar pas a una estructura de crugi-
es —fins a un maxim de 3- on I'alineaci6 de barres i lamines esdevé semantica-

ment un mur carrega. Es per aixo que el 9SG conté implicitament el tema de la
“planta lliure” moderna, en la qual estructura i tancament s'independitzen, pero

també de la caixa muraria tradicional on sén el mateix element.

Es parteix doncs d’'una geometria elemental que alhora opera com
una limitacié pero també com a espero creatiu. L'estudiant inicia el seu
contacte amb I'arquitectura a partir d'un sistema de regles i condicions molt
definides. El seu treball, lluny de desenvolupar-se segons una llibertat creadora,
molt frequient a les assignatures de projectes, es veu condicionada a referir-se
exclusivament a un sistema de regles i elements preestablerts. Aquestes regles
i elements basics de la geometria i I'espai, o bé ja sén coneguts per I'estudiant
per la seva formacié previa, o bé es coneixeran durant el desenvolupament de
I'exercici. Com és logic, el resultat final no esta preconcebut ni existeix una
Unica solucié. Ben al contrari, és una eina didactica per mostrar precisament
que en el mén de I'arquitectura, com en el del disseny en general, les respostes
a una mateixa pregunta poden ser multiples; el que es pretén és la coherencia
interna del seus elements i I'ajustament a les demandes externes.

El 9SG com a proposta didactica planteja giiestions teoriques
fonamentals de 'arquitectura, condueix per igual a la reflexié i al
coneixement, al pensament i a ’experimentacio. Tal com ha suggerit de
manera precisa Rafael Moneo en el seu article “L’obra de John Hejduk o la
passio d'ensenyar: I'arquitectura a la Cooper Union”.

En primer lloc, subratlla la importancia de la generacié del planol
-la planta-, com allé que precedeix a qualsevol volum o espai. Sobre
ell podem treballar articulant les superficies, establint una relacié entre el centre
i la periferia; pero també podem transformar I'homogeneitat de la figura inicial
prioritzant alguna de les direccions, de manera que passem d'una quadricula a
una estructura formada per tres seccions o crugies. També podem verificar com
la presencia de la diagonal o la inclusié de segments corbs alteren I'estabilitat
implicita de I'ortogonalitat inicial, i configuren diferents tipus de simetries i provo-
quen concavitats i convexitats.

En segon lloc, la doble estratégia espacial de divisié versus
agregacio. La figura del quadrat queda immediatament relacionada amb la
quadricula, el que inevitablement condueix a la pregunta: la quadricula neix com
a subdivisi6 del quadrat, o pel contrari pot ser entesa com |'agregacié de figures
autonomes identiques? Efectivament, un tema classic de I'espai arquitectonic és
la seva consideracié a partir de I'operacié de dividir una envolupant donada, o
com a suma d’espais amb entitat per si mateixos. Per conseglient, I'espai arqui-
tectonic com a superficie il-limitada que “trossegem”, o com a suma de recintes
limitats definits com a arees propies.
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Masia catalana (s.XVI), Villa Rotonda (1592) i Basilica de San Pedro (1547)

Geometries habitables

Un altre aspecte rellevant és la important relacié entre
Parquitectura i el nimero. Concretament es treballa amb I'1, 3, 4, 9i 16. El
numero 1 és el quadrat de base, 3 sén els espais en els quals es divideix cada
costat, 4 son les linies que defineixen la subdivisio en una de les direccions, 9
son els quadrats menors creats per la subdivisio, i 16 son els vertex que defi-
neixen la quadricula i sobre els quals se situen les barres verticals. Altrament,
cal recordar que la quadricula és el resultat del creuament perpendicular de
dues séries de rectes paral-leles situades sobre un mateix pla, homogéniament
espaiades i en ambdues direccions amb la mateixa separacié entre les rectes
paral-leles. La quadricula consta, doncs, d'elements geomeétrics de dimensié O
—els punts—, de dimensié 1 —les linies— i de dimensi6 2 —els quadrats—, i fins i tot,
per translacio i extrusiod pot arribar a constituir una entitat tridimensional —de la
mateixa manera que passem del quadrat al cub-.

En un altre ordre, el 9SG constata que la fascinacié per les figures
i formes geométriques basiques és intemporal i universal. Podem trobar
aquests arquetipus geometrics en construccions primitives d'arreu. Aixi, son
comunes les cabanes amb plantes circulars i sostres amb cupula o rectangles
allargats coronats per teulades inclinades. També les piramides o els troncs
de piramide son figures comunes a diverses cultures antigues. Altrament, sén
innumerables els exemples historics —cultes i populars— que es basen en un
tragat tripartit, com ara les esglésies bizantines i cristianes, les vil-les palladianas
o, I'exemple més proper, els masos o masies catalanes.

Tanmateix, també soén freqiients les reticules ortogonals -
quadricules- per fundar les ciutats: des de la ciutat romana de Timgdad, al
nord d'Africa, a la ciutat-capital de Changan a la Xina o les ciutats fundacions
a Llatinoamerica. En certa mesura podriem deduir que la regularitat de moltes
construccions podrien induir als esquemes ortogonals urbans, perd també de
manera inversa. | com és obvi, aquests tragats conviuen amb espais i edifica-
cions sense patrons geometrics tants clars, com pot ser el cas dels centres de
les ciutats europees on vivim, originades durant I'Edat Mitjana o sobre nuclis
romans, amb creixements més irregulars determinats, entre d'altres quiestions,
per ajustaments graduals al lloc.

O sigui, les geometries primigénies i elementals sé6n una con-
stant des de P’art primitiu de les civilitzacions més arcaiques, passant
pels ideals humanistes del Renaixement i els visionaris projectes il-luministes
de Etienne-Louis Boullée, fins al quadrat negre sobre fons blanc de Kazimir
Malévich, les séries de quadrats sobre quadrats de Josef Albers, les quadricules
de De Stijl, els mistics rectangles de Mark Rothko o els recents projectes del
despatx japones Sanaa.

Bases per al Projecte | ETSAB-UPC 51



Piet Mondrian i Paul Klee, composicions amb reticules
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Encara més, les figures elementals en general, i el quadrati les
seves derivades additives —quadricules- en particular, sén una forma
d’afirmacio de I’lautonomia de I’art respecte del mén natural, on ra-
rament les hi trobem. So6n invencions de la ment que serveixen de marcs de
referéncia a través dels quals observar el mén i orientar-nos en I'espai. Com ha
apuntat Juan Antonio Cortés (1947-), “la seva condicié plana, geométricament
ordenada, regular, situa a la quadricula en les antipodes de la realitat tridimensi-
onal, sense un ordre geometric aparent, irregular, de les formes naturals”. | en
el context del segle XX i les avantguardes artistiques, tant el quadrat, com les
reticules en general, sén un emblema de la condici6é no-natural, abstracte, de
I'art modern.

Convé destacar també com, especialment, el cub i els prismes
ortogonals sén cossos que permeten una facil definicié volumétrica i
espacial (en menys mesura també I'esfera i la piramide). La seva claredat for-
mal facilita la seva addicié i combinacié. Es poden subdividir en trames regulars
que no deixen residus espacials i que faciliten la seva resolucié constructiva
a partir de portics ortogonals (sistemes arquitravats). I, finalment, per la seva
homogeneitat ofereixen una estructura espacial molt flexible, capac d’adaptar-se
a multiples disposicions funcionals. Encara que, com és obvi, no és I'Unica eina
geometrica per projectar. Com bé va indicar José Antonio Coderch (1913-1984)
en una critica indirecta a Le Corbusier (1887-1965), fascinat per la geometria
elemental, “els cossos geometrics simples només funcionen en arquitectura en
les piramides d'Egipte i en algun altre cas, que deu existir”. Malgrat les seves
paraules i algun projecte com la Casa Ugalde, també I'arquitecte catala es va
veure captivitat pels solids basics i la seva addici6.

En suma, des del punt de vista de la psicologia de la percepci6, el
quadrat ens permet percebre amb facilitat les seves relacions constitu-
ents, el seu principi d’organitzacio, que de forma innata el nostre sistema
perceptiu profund busca. Un quadrat té costats que sén segments de recta
d’igual longitud i que es disposen paral-lelament i ortogonal. També som capa-
¢os de percebre el seu centre, unes diagonals que enllacen els seus vertex i uns
eixos de simetria que el creuen. En definitiva, captem a través de la capacitat
deductiva tot el conjunt de linies virtuals presents a la figura i les seves relaci-
ons, basades en arquetipus perceptius profunds: la igualtat, el paral-lelisme, I'or-
togonalitat o I'equidistancia. No obstant, el sistema perceptiu és molt complex
i diferent per cada individu, i no només ens veiem atrets per relacions simples i
arquetipiques. Per aix0 la historia de I'art és tant rica i variada.
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Larquitectura és, en essencia,
I’lacte de donar forma a la in-
tencio, la funcid, 'estructura i
la técnica. Amb aguesta afir-
macid situo la forma en una po-
sici6é de primacia (...) Aixi mateix,
hi ha dues maneres d’entendre
la forma: la ‘forma generica’

i la ‘forma especifica’. La pri-
mera és aquella concebuda en
sentit platonic com una entitat
gue posseeix les seves propies
lleis internes; la segona entén
la configuracid fisica i real que
resulta d’'una finalitat.

Peter Eisenmann, 1963
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13,20 metres

13,20 metres
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3% heotar= 7,6 metres

[EXERCICI 1]:
Nine Square Grid Problem (9SG)

El poder inicial i la bellesa del problema dels nou quadrats era la seva immaterialitat,
la seva existéncia sense funcio, lloc, client, cos i, en certa mesura, sense escala.
(...) La constant modulacid ritmica de la reticula és un marc d’estabilitzacié sobre el
qual es juga a contrapunt. El pintor i I'arquitecte es veuen obligats a recongixer el
principi d’ordenacio de les interseccions de la reticula. Els objectes es relacionen
de diverses maneres amb la seva insistencia dictatorial. Poden estar fora d'ella, dins
d'ella, a sobre d'ella, etc. (...) les variacions il-limitades sén inherents al sistema.

John Hejduk

En el primer exercici partirem d’un prisma recte de base quadrada
(13,20 metres de costat) i 7,6 metres d’alcada. La base la subdividirem en
uns altres 9 quadrats, esdevenint aixi una quadricula. Partint de les intersec-
cions de la quadricula construirem una malla tridimensional de dos nivells de
barres verticals i horitzontals de seccié quadrada (0,3x0,3 metres), com il-lustra
el dibuix annexe.

A través de lamines rectes o corbades, de 10 o 30 cm. d'espessor es
tracta de relacionar geomeétricament i espacial la malla inicial amb els nous
elements. Les relacions han d'obeir a figures i formes geometriques elementals
i descriptibles matematicament, aixi com a accions sistematiques i logiques. Del
que es tracta és de trobar un sistema de relacions que esdevinguin una estruc-
tura formal amb una logica interna.

Contingut de I’entrega (1 din A2 horitzontal)

Magueta 1:50

Plantes, algats i seccions amb cotes a 1:100 (a ma)

Dibuixos, esquemes i fotografies de les versions prévies (a ma)

Collage, fotomuntatge o perspectiva amb técnica lliure

Fotos en blanc i negre de la maqueta definitiva sobre fons negre (4 maxim)
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Material de treball i maqueta
Estris de dibuix: llapis (durs i tous), regles, escaire, cartabd, compas, paper
blanc i sulfuritzats. Maqueta: base de la quadricula amb cartomat negre (50x50

cms) i lamines amb cartré-ploma o similar (blanc). Per les barres de la malla de
base, fusta de balsa.

Aspectes avaluables

Representacio grafica

Presentacid (A2 i maqueta)

Logica de les operacions de combinacié i addicié de figures i formes
Coheréncia entre els elements i la forma final

Seguiment i assisténcia

Evolucio i aprenentatge

Calendari

Dijous 13 de setembre Presentaci6 de I'exercici

Dimarts 18 de setembre Portar maqueta inicial a classe
Dimarts 9 d'octubre ENTREGA en paper i sessio critica
Dijous 11 d'octubre Entrega digital a Atenea*

* La digitalitzacié ha de ser mitjangant escanejat i no amb una fotografia
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Dibuixos analitics. A Comparative analysis of 20th-century houses
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[Exercici 2]: Trans-formacio |

El segon exercici consisteix en una descripciod, analisi i intervencié
-transformacio-, per parelles, sobre una casa de referéncia que té com
a base formal un “nine grid”. A cada taller s'abordaran 5 “Texas houses” de
John Hejduk” i s’escolliran 5 0 6 exemples més d’entre el llistat proporcionat. La
descripcio i I'analisi es desenvoluparan graficament i en maqueta sobre la forma
i 'espai de cada exemple, atenent als segiients aspectes:

. Relacié amb el lloc (implantacio, espais d'accés, vistes, etc.)

. Programa funcional (llistat d'usos i requeriments)

. Organitzaci6 espacial (activitats, recorreguts i llum)

. Relacid interior-exterior (tancaments interiors versus volums exterios)
. Resolucio técnica (construccio i estructura resistent)

. Definicié material (materials i revestiments)

La transformacio consistira en afegir 3 moduls espacials als 9 inicials
de la casa, ja sigui en planta o en seccid, tangents o distants respecte el volum
inicial de referencia. Aquests moduls espacials poden ser totalment tancats —es-
tances—, delimitats verticalment pero descoberts —patis— o simplement coberts
—porxos-. El programa d'aquests moduls sera el més adequat atenent a cada
cas.

Contingut de I’entrega (din A2’s horitzontal)

Magueta 1:50

Plantes, algats i seccions amb cotes a 1:50* (a ma)

Dibuixos i esquemes analitics de les operacions de transformacié (a ma)
Collage, fotomuntatge o perspectiva amb técnica lliure

Fotos en blanc i negre de la maqueta definitiva sobre fons negre (4 maxim)

Aspectes avaluables

Representacié grafica / presentacié (A2 i maqueta) / qualitat de la tasca des-
criptiva i analitica / relaci6 volumetrica i espacial dels nous modul amb la casa
de referéncia / adequacié funcional dels nous moduls / seguiment i assisténcia /
evolucié i aprenentatge.

* L'escala pot variar en funcions de les condicions particulars de I'exemple a transformar
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Villa Norrképing. Sverre Fehn, Norrkoping, Suécia. 1964
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Llistat de cases a descriure, analitzar i transformar
Obligades a cada taller:
- “Texas houses”, John Hejduk
. House |, 1954-1955
. House Il, 1954-58
. House Ill, 1954-60
. House IV, 1956-60
. House V. 1960-62

Escollir 5-6 per taller:
- “Casa Miller”, Eero Saarinen, Columbus, Indiana, EEUU, 1953
- “Casa Adler", Louis Kahn, Philadelphia, EEUU, 1954
- “Villa Schreiner”, Sverre Fehn, Baerum, Oslo, 1960-63
- “Villa Norrkoping”, Sverre Fehn, Norrkoping, Suécia, 1964
- “Casa Nakayama", Arata Isozaki, Oita, Japd, 1964
- “Casa Hanselmann”, Michael Graves, Fort Wayne, Indiana, 1967
- “Villa Johnsrud”, Sverre Fehn, Baerum, Noruega, 1968-70
- “House II", Peter Eisenmann, Hardwick, Vermont, EEUU, 1969
- “Casa Rotonda”, Mario Botta, Stabio, Ticino, Suissa, 1981-82
- “Nine Square Grid House", Shigeru Ban, Kanagawa, Japo, 1997
- “Casa a Alentejo”, Aires Mateus, Portugal, 2000
- “Haus Luzi", Peter Zumthor, Jenaz, Suissa, 2003
- “Casa 9x9", Titus Bernhard, Augsburg, Alemanya, 2002-04
- “Villa Buggenhout”, KGDVS, Buggenhout, Bélgica, 2010
- “Can Lluis i n’Eulalia”, TEd'arquitectes, Sa Pobla, Mallorca, 2010-12
- “Casa Solo", Pezo von Ellrichshausen, Cretas, Teruel, 2012

Calendari

Dijous 11 d'octubre Presentaci6 de I'exercici

Dimarts 16 d'octubre Presentacié en parelles exemples
Dimarts 30 d'octubre ENTREGA en paper i sessio critica
Dijous 1 de novembre Entrega digital a Atenea
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Les “Cases de Texas” repre-
senten deu anys d’una forma-
cidé bdsica que progressiva-
ment va comencar a exorcitzar
la tendencia reductiva inicial.
Volia aprendre no només com
projectar edificis, sind com
detallar-los conceptualment.
Tinc una tendeéncia a reduir.
La meva batalla és posar les
coses d la vora i no anar més
enlla (i després estar con-
tent amb aixd). Es una forma
d’autocritica.

John Hejduk, 1985



House |, 1954-1955

“Texas houses”, John Hejduk

1 Entry 13 Veranda
- 10 7] 2 M_us_ic 14 Pantry
3 Living 15 Dressing
. 2| 9 b= 4 Bedroom 16 Closet
23 1w 5 Court 17 Dressing
25|22 5 2 3 16|19 6 Bedroom 18 Bath-Shower
24|21 15|18 7 Kitehen 19 Toilet
o[, Dl 14) 8 Dining 20 Closet-Dressing
— 9 Main bedroom 21 Toilet
10 Porch 22 Toilet
13 11 Balcony 28 Closet-Dressing
12 Balcony 2}, Bath-Shower
25 Bath-Shower
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House Il, 1954-1958

“Texas houses”, John Hejduk

1 Ent
(14]15] |16 7] v
3 Court
b I J 4 Kitchen
5 Dining
18| & 2 8 |19 & Bedroom
? Main Bedroom
8§ Living
4 I 7 9 Bedroom
10 Pant
[10]11 ] e]us] ey
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11 Powder

12 Toilet-Bath-Shower
13 Dressing closet

14 Dressing closet

15 Toilet-Bath-Shower
16 Toilet-Bath-Shower
17 Dressing closet

18 Veranda

19 Veranda
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House Ill, 1954-1960

“Texas houses”, John Hejduk

o

9

%,
*
-

A

\>-

19 1 Lwving 18 Pantry
2 Court 14 Kitehen
11 2 2 3 Music-Library 15 Utility Bedroom
S0 20 o &1 4 Closet-Entry-Powder 16 Closet
» P 5 Toilet-Shower 17 Mechanical
— 2 20 7] 6 Bedroom 18 Verandu
6 13 7 Bedroom 19 Veranda
a=Y 227 8 Toilet-Shower 20 Court Walk
4 |23 1 24|12 9 Closet 21 Closet
T 10 Closet 22 Kitchen-Dining-Connect
11 Main bedroom 23 Entry
12 Dining 24 Dining entry
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House IV, 1956-1960

“Texas houses”, John Hejduk

10

AL

21 12 15
28 \26 |20 18 |17 |18
13
292725 21| 20|19
20 I 22
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- — i
m
1 Dining Room 20 Toilet
2 Stair hall 21 Bath-Shower
3 Living 22 Bedroom
4 Kitchen 23 Main bedroom
5 Entry 24 Closet
6 Powder 25 Closet”
7 Closet 26 Dressing
8 Study 27 Toilet
9 Muste 28 Toilet
10 Library 29 Bath-Shower
11 Living 30 Studio
12 Sewing
18 Stair hall
14 Studio
15 Bedroom
16 Closet
17 Toilet
18 Bath-Shower
19 Closet
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Can Lluis i n’Eulalia. TEd’arquitectes, Sa Pobla, Mallorca. 2010-12

Geometries habitables

[Exercici 3]: Nine Square
House (9SH)

Idealment, una malla no té dimensio; és una construcci6 intel-lectual. En engreixar
les linies de la malla en alguns casos més que d’altres a través de la forma i el color,
li dono la il-lusié de distancia o proximitat; la graella es torna haptica. Si observeu
amb cura, la vostra percepcié comenga a evolucionar amb el temps, és a dir, co-
menga a desentranyar el misteri de I'estructura.

Robert Slutzky, 1963

El tercer exercici planteja recuperar el resultat del 9SG del primer
exercici i convertir-lo en una casa taller. L'algada de I'edificacié sera planta
baixa i pis, coincidint amb els dos nivells del primer exercici. Pel que fa al pro-
grama funcional —flexible en funcié de cada 9SG de partida—, la casa taller haura
de disposar d'una area de treball a doble algada proxima a I'accés i un ambit de
biblioteca. A més a més, haura de comprendre 2 dormitoris dobles, 2 simples

i un de convidats, cuina, sala-estar-menjador i tots els banys que es necessitin,
tant per les arees comunes com pels dormitoris.

La logica funcional s’haura de posar en relacié també amb la
mecanica -estructura-. La naturalesa dels elements de partida permet amb
facilitat escollir entre tres sistemes basics com el de lloses rigides i pilars,
entramats de bigues i pilars o murs de carrega i biguetes. La manera de travar,
acoblar, unir i elements estructurals i espais ajudara a ordenar el projecte.

Lemplacament de la casa sera un solar teoric horitzontal, amb la
ubicacioé del nord i de les bones vistes en funcié de cada projecte. En aquest
sentit, es definiran també els voltants immediats de la casa, amb les arees
pavimentades i zones enjardinades que es requereixen, tant per I'accés com per
una possible relacié de les estances amb I'exterior.

Contingut de la pre-entrega (din A2’s horitzontal)

Magueta 1:50

Plantes, algats i seccions amb cotes, indicacié del nord i escala grafica

a 1:100 (a ma)

Dibuixos i esquemes analitics del procés projectual (a ma)

Collage, fotomuntatge o perspectiva amb técnica lliure

Fotos en blanc i negre de la maqueta definitiva sobre fons negre (4 maxim)
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Villa Buggenhout. KGDVS, Buggenhout, Bélgica. 2010

Geometries habitables

Contingut de I’entrega final (din A2’s horitzontal)

Magueta 1:50

Plantes, algats i seccions —minim una per I'escala— amb cotes, indicacié del
nord i escala grafica a 1:100-1:50 (a ma)

Dibuixos i esquemes analitics del procés projectual (a ma)

Collage, fotomuntatge o perspectiva amb técnica lliure

Fotos en blanc i negre de la maqueta definitiva sobre fons negre (4 maxim)

Aspectes avaluables

Representacié grafica / presentacié (A2 i maqueta)
Transformacié formal del 9SG inicial

Adequacio entre forma i programa

Logica constructiva i estructural

Organitzaci6 de |'espai i recorreguts

Seguiment i assisténcia

Evolucio i aprenentatge

Calendari

Dimarts 30 d'octubre Presentaci6 de I'exercici

Dimarts 27 de novembre Pre-entrega i sessié de taller
Dimarts 18 de desembre ENTREGA en paper i sessio critica
Dijous 20 de desembre Entrega digital a Atenea, tutories i

lliurament del bloc A5 de treball

Bases per al Projecte | ETSAB-UPC
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SETMANA TRANSVERSAL
Palau Guell. Antoni Gaudi, Barcelona. 1886-90

Durant els dos dies lectius de la Setmana Transversal es duu
a terme una tasca cooperativa en equips de 4-5 estudiants,
procedents dels tallers de dos professors, que treballen en
col-laboracib. Lobjectiu és desenvolupar una série de di-
buixos i magquetes de treball que expliguin, de manera com-
plementdria, els principals aspectes projectuals de I'edifici:
volum, espai interior, construccid, recorreguts, estructura-
formal, etc.
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EXERCICIS DOCENTS
[BP Il segon semestre]



En la concepcidé comuna,

I’obra d’art s’identifica sovint
amb I’existéencia de I’edifici,

del llibre, de la pintura o de
’estdtua, independentment de
’experiencia humana subjacent
en ella. Donat que I'obra d’art
real és el que el producte fa
amb I'experiencia i en ella, el
resultat no afavoreix la com-
prensib (...) Quan els objectes
artistics se separen tant de
les condicions que els originen,
aixi com de la seva operacid en
’experiencia, s’aixeca un mur al
seu voltant que torna opaca la
seva significacid general, de la
qual tracta la teoria estéetica.

John Dewey, 1980
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Casa lzu. Atelier Bow-Wow, Izu, Japé6. 2004

Geometries habitables

[Exercici 4]: Nine Square
Place (9SP)

Al principi, la natura va proporcionar la base dels motius arquitectonics (...) la seva
capacitat suggestiva és infinita
Frank Lloyd Wright, “En defensa de I'arquitectura”

El quart exercici obre el segon semestre i afegeix la variable del lloc

a la casa taller (9SH) amb la qual vam acabar la primera part del curs.
Es tracta d'ubicar el nostre projecte 9SH dins la zona de treball del Park Giell.
L'area concreta d'ubicacié sera fruit de discussi6 al taller i la més convenient
per cada projecte. Un cop escollida 'area, s'haura de definir el solar d'actuacié
(entre 800 i 1000 m?), al qual s’haura de poder accedir caminant o en vehicle
rodat, segons cada cas.

La intersecci6 de la forma, el programa i el lloc necessariament
modificaran volumétricament i espacial la casa taller. S’haura de passar
d'una forma compacta a una agregacié de peces —-moduls espacials originals
del nine-grid— que capturin el lloc, apropiant-se de I'espai circumdant i incorpo-
rant-lo a I'interior del projecte. Es pretén aixi passar d'unes operacions espacials
basades en la divisi6 (primer semestre), a I'agregacio i addicié com a mecanis-
mes per “fer arquitectura” (segon semestre).

En definitiva, seran aspectes a tenir en compte i incorporar als projectes: la
posicié de la casa respecte el pendent (paral-lela, perpendicular, semi enterra-
da, en posicio palafitica, etc.), la cota d’accés (en el punt alt o baix de la parcel-
la), el tractament de la topografia i la vegetacio (es deixa intacta, es construeixen
bancals, etc.) o la relacio entre I'accés, les vistes i la bona orientacio.

Contingut de la pre-entrega (din A2’s horitzontal)

Magueta 1:100 amb topografia i vegetacio

Planols d’emplagament 1:200 (a ma)

Plantes, algats i seccions amb cotes, indicacié del nord i

escala grafica a 1:100 (a ma)

Dibuixos i esquemes analitics del procés projectual (a ma)

Collage, fotomuntatge o perspectiva amb técnica lliure

Fotos en blanc i negre de la maqueta definitiva sobre fons negre (4 maxim)
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Torre Valentina. Jose Antonio Coderch, Sant Antoni de Calonge. 1959

Geometries habitables

Contingut de I’entrega final (din A2’s horitzontal)

Magueta 1:50 amb topografia i vegetacio
Planols d’emplagament 1:200

Plantes, algats i seccions amb cotes, indicacié del nord i

escala grafica a 1:100-1:50 (a ma)

Dibuixos i esquemes analitics del procés projectual i les versions

intermedies (a ma)

Collage, fotomuntatge o perspectiva amb técnica lliure
Fotos en blanc i negre de la maqueta definitiva sobre fons negre (4 maxim)

Aspectes avaluables
Representacio grafica

Presentacid (A2 i maqueta)
Transformacio6 formal del 9SH inicial
Adequacio entre forma i lloc
Relacié entre forma i programa
Coherencia tecnica

Organitzaci6 de |'espai, recorreguts i qualitat luminica

Seguiment i assistencia
Evolucio i aprenentatge

Calendari

Dimarts 29 de gener
Dimarts 12 de febrer
Dijous 21 de febrer
Dimarts 12 de marg¢
Dijous 14 de marg

Presentacio de |'exercici
Pre-entrega i sessié de taller
Classe teorica + taller

ENTREGA en paper i sessio critica

Entrega digital a Atenea

Bases per al Projecte | ETSAB-UPC
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Casa Fisher. Louis I. Kahn, Hatboro, EEUU. 1960-67

Geometries habitables

[Exercici 5]: Trans-formacio |

La matéria primera de I'arquitectura és |'arquitectura mateixa (...) L'experiéncia de
la historia i el sentit comd corroboren que I'arquitectura existent no només ofereix
elements concrets que podem utilitzar en el projecte, sind que —sobretot— suggereix
criteris d’ordre que poden estar en la base de resultats actuals totalment diferents
de I'arquitectura de referéncia (...) No només en arquitectura, sin6 en altres arts, la
nocié de material és un element essencial de la concepci6 i elaboracié de les obres:
en la musica, és freqiient que una nova composicié prengui com a punt de partida
materials d'altres autors —o del mateix, procedents d'obres anteriors—, el que no
crea cap dubte sobre la identitat, originalitat i autoria de la nova composicié.

Helio Pifién, “Teoria del projecte”

El cinqué exercici continua amb les tasques de redibuix, analisi i inter-
vencié de Trans-formacio I, pero ara fixant I’atencié en exemples on
I’espai interior és el factor determinant. A cada taller s’abordaran 5 “pets
architecture” del despatx japonés Atelier Bow-Wow i s’escolliran 5 o 6 exemples
més d’entre el llistat proporcionat. El primer grup son cases urbanes de molt
reduida dimensio, en solars minusculs, que es desenvolupen a través de plantes
poligonals —quadrades o convexes—, amb un desplegament espacial en vertical
gracies a elaborades seccions, on les escales acostumen a ser les protagonis-
tes. La resta d'exemples destaquen o bé per la resolucié del programa domestic
en un sol volum compacte —quasi sempre de proporcions rectangulars—, o bé
per I'agregacié de cossos similars amb diferent Us. Els analisis hauran de parar
especial atencio a la configuracié geometrica, espacial i material dels ambits
interiors.

La intervencié arquitectonica consistira en dissenyar un espai per
llegir i escriure en relacié a una entrada de llum existent. El disseny
ha d'incorporar les peces de mobiliari necessari i pot modificar les finestres o
lluernes amb les que estableixi relacié. El material pel disseny sera el més con-
venient en cada cas. La forma i la construccié de la intervencié haura d’atendre
a factors com I'Gs, I'ergonomia, els materials, la relacié amb la llum i la posicié
relativa respecte la resta d’ambits domestics.
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Casa Tokyo “Flag”. Atelier Bow-Wow, Tokyo. 2004

Geometries habitables

Contingut de I’entrega (din A2’s horitzontal)

Maqueta 1:25 (de la globalitat de la casa o d'un ambit en relacié

al disseny realitzat)

Plantes, algats i seccions amb cotes a 1:50-1:25* del projecte
final “transformat” (a ma)

Dibuixos i esquemes analitics (a ma)

Axonometria en detall de I'espai-moble per llegir i escriure
Collage, fotomuntatge o perspectiva amb técnica lliure

Fotos en color de la maqueta definitiva sobre fons negre (4 maxim)

Aspectes avaluables

Representacié grafica / presentacié (A2 i maqueta) / qualitat de la tasca des-
criptiva i analitica / adequacio6 funcional, ergonomica i tecnica del nous elements
projectats / seguiment i assisténcia / evolucié i aprenentatge.

Llistat de cases a descriu, analitzat i transformar
Obligades a cada taller:
- “Pet architecture”, Atelier Bow-Wow
. “Casa Ani", Chigasaki, Kanagawa, Japé, 1997
. “Mini House", Nerima, Tokyo, Jap6, 1999
. “Casa Moca", Nakano, Tokyo, Jap6, 2000
. “Casa DaS", Mitaka, Tokyo, Japo, 2002
. "Casa Kus", Setagaya, Tokyo, Japo, 2004

Calendari

Dijous 14 de marg Presentacié de |'exercici

Dimarts 19 de marg Presentacié dels exemples

Dimarts 2 d'abril ENTREGA en paper i sessio critica
Dijous 4 d'abril Entrega digital a Atenea

* L'escala pot variar en funcions de les condicions particulars de I'exemple a transformar
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“Mini house”, Tokyo, Japb. 1999

Atelier Bow-Wow

FimeF
Banch for Childnen ™

FuF T
HI b
Sub olume
{Huschen)

FADAF
Bench For Husband

At —A

/ Main Volume
P
¥

"I .-'IJ|
RiEE
T Black Board Wall
T
> BRI
—'/ < Existing Persimmaon
g
el
=1
9§
Il

100 Geometries habitables

IRTHE eRTEE

2F Flan

Bases per al Projecte | ETSAB-UPC

101



Casa Moca, Nakano, Japd. 2000 -
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Casa DaS, Mitaka, Japd. 2002

Atelier Bow-Wow
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Casa Kus, Setagaya, Japbé. 2004

Atelier Bow-Wow
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Condominium 1, Sea Ranch. Charles Moore, California. 1963-65

Geometries habitables

[Exercici 6]: Single Square
Space (1S9)

Per conviccid, el Parten6 és una gran obra d'art. No obstant, només té rang estetic
quan I'obra arriba a ser I'experiencia d'un ésser huma (...) L'art bell és sempre el
producte de I'experiéncia, d'una interaccié d'éssers humans amb el seu ambient
(...) La reforma que produeixen les obres arquitectoniques en |'experiéncia posterior
és més directa i més extensa que en el cas de qualsevol altre art (...) No solament
influeixen en el futur, sin6 que registren i transmeten el passat (...) En I'arquitectura,
com en la pintura i la poesia, la materia primera, a través de la interaccié amb el jo,
s'elabora per fer agradable |'experiéncia (...) Els materials es transformen de manera
que es converteixen en mitjans per als proposits humans de defensa, habitaci6 i
culte.

John Dewey, L ‘art com experiencia

El darrer exercici del curs reprén la casa taller emplacada al Park Giiell
de P’exercici 4 (9SP) per desenvolupar en detall un modul espacial. Es
tracta d'escollir un ambit acotat de la casa —en planta perd també desenvolupat
en vertical-, amb coheréncia per si mateix i que tingui unes condicions de confi-
guracio espacial especialment interessants, com ara la preséncia d'una escala,
una doble algada o la inclusié d'un important element de relacié interior-exterior.

Lexercici consistira en continuar el projecte d’aquest ambit con-
cret des del seu interior i des del punt de vista de I’habitant i els seus
sentits: vista, oida, tacte i olfacte. S’hauran de repensar i redefinir si cal tant els
seus limits (paviments, parets, sostres, etc.), a nivell formal i material, com les
peces de mobiliari i les entrades de llum.

En ultim lloc, cal remarcar que no existeix projecte arquitectonic
sense consciéncia constructiva. La técnica és la mediacio entre la idea i la
realitat construida. Aixi doncs, caldra aprofundir en la forma de la construccio, la
seva logica i els seus elements constituents, que quedaran definits als diferents
documents grafics del projecte.
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Casa Asensio. Alberto Campo Baeza, Chiclana, Cadis. 2001

110 Geometries habitables

Contingut de I’entrega (dinA2’s horitzontal)

Maqueta 1/25

Plantes, algats i seccions amb cotes a 1/50-1/25 (a ma o digital)
Perspectives i esbossos interiors (a ma o digital)

Dibuixos i esquemes analitics (a ma o digital)

Collage o fotomuntatge amb tecnica lliure, amb indicacié de materials
Fotos en color de la maqueta definitiva sobre fons negre (4 maxim)

Aspectes avaluables

Representacio6 grafica

Presentacid (A2 i maqueta)

Adequacio funcional, ergonomica i técnica
Qualitat material dels acabats

Seguiment i assisténcia

Evolucié i aprenentatge

Calendari

Dijous 4 d'abril Presentacié de |'exercici

Dijous 25 d’abril Classe teorica + taller

Dimarts 6 de maig ENTREGA en paper i sessio critica
Dijous 8 de maig Entrega digital a Atenea, tutories i

lliurament del bloc A5 de treball
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Casa Barragan. Ciutat de Meéxic, 1948. “WindowScape”

Dibuix i aixecament de I'estudi Atelier Bow-Wow
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Galleria di vedute di Roma moderna. Giovanni Paolo Pannini, 1759

114 Geometries habitables

[Trans-formacio]:
I’arquitectura com a material
de projecte

El concepte de ‘transformacid’ té un paper molt important en disciplines tant
diverses com la microbiologia, la linglistica, la matematica o la termodinamica (...)
Parlar de transformacié implica acceptar el fet que partim d'alguna cosa preexis-
tent, d'alguna cosa que, alhora que es transforma, manté algunes invariants com a
elements de continuitat (...) El que és important sén totes aquelles operacions de
transformacio que ens permeten passar d'una determinada arquitectura a tantes
altres.

Carles Marti Aris, “El concepte de transformacié como a motor del projecte”

Si pensem, per exemple, en una Escola de Cinema, és facil suposar
que la principal activitat que es desenvolupa és el visionat, I’analisi i

la discussié de pel-licules de referéncia, per saber com estan fetes i
poder-ne extreure les llicons que ofereixen. Per qué no es procedeix aixi,
en canvi, quan es tracta d'estudiar arquitectura? En el camp de la Mdsica també
esta assumit que la idea de composicié musical parteix d'un material sonor
previ que cada autor manipula i transforma. Aquest procediment rep el nom de
transcripcid, que s’entén com I'accié de transcriure, reescriure, copiar, tradu-
ir, versionar, interpretar. En definitiva, aquest enfoc parteix de la premissa de
gue quan ens enfrontem a un projecte —de qualsevol tipus—, partim sempre de
propostes previes que sotmetem a diversos interrogants, variacions, desenvolu-
paments i transgressions.

Si no ens movem del camp de la musica, una anécdota entre els
miusics Paco de Lucia (1947-2014) i igor Stravinski (1882-1971) inci-
deix en el tema. En un sopar amb amics, Stravinski li diu en confessio:
“Paco, tots aquests col-legues nostres s6n miusics originals, no com tu
i jo, que només robem”. En efecte, el més revolucionari és amb freqiiéncia el
més tradicional, com Stravinski, que no feia altra cosa que “robar” melodies de
la musica popular russa. O com ha afirmat Luigi Pareysson (1918-1991), “no hi
ha innovacio sense tradicié”. | és que I'originalitat mal entesa porta a la frivoli-
tat de voler inventar-se I'arquitectura cada dia, com repetia sovint Mies van de
Rohe. Pablo Picasso (1881-1973) també va abundar en la idea del “furt artistic”
i presumia de la relacié de la seva pintura amb la del seu predecessor Velazquez
(1599-1660). Acostumava a afirmar que “el robatori és necessari, perd només
és valuds si va acompanyat de I'assassinat”. Es a dir, que la copia només és

Bases per al Projecte | ETSAB-UPC 115



ST i I S e Enpaa

Comparacio Villa Malcontenta i Villa Stein

116 Geometries habitables

valida quan és una activitat radical, critica i activa, quan va a l'arrel del model, el
captura i el transforma, esdevenint aixi una altra obra, mantenint només amb les
invariants precises.

En el camp de la literatura també s6n molts els autors que s’han
pronunciat en aquest sentit. T. S. Eliot (1888-1965) va afirmar que “el
poeta immadur copia, el poeta madur roba”. Jorge Luis Borges (1899-
1986), que mai va ser professor i que normalment era molt poc avesat a parlar
sobre |'aprenentatge, va aprofundir en aquesta postura en les classes magistrals
que va impartir a Harvard entre 1967 i 1968, en el marc de les The Charles Eliot
Norton Lectures. Entre les reflexions sobre la didactica de I'art que va pronun-
ciar, esta I'afirmacié que “la condici6 ineludible de tot aprenentatge de la forma
artistica es reconeixer-la”, el que vol dir literalment examinar-la per aprehendre
la seva identitat, natura i circumstancies. Es per aixod que Borges creia que la
millor forma de ser escriptor és la de ser lector: “el que he llegit [deia] és més
important del que he escrit”.

Paul Valéry (1871-1945), que a diferéncia d’Eliot, Stravinsky o Borg-
es mai va participar als cicles de la catedra Norton, va dedicar gran part
dels seus assajos sobre pintura, dibuix, escultura, dansa, musica, arqui-
tectura o poesia a dilucidar sobre el problema de la creacié artistica. Va
desmitificar conceptes com “inspiracié” o “geni”, i va centrar I'estudi de les arts
no en les circumstancies biografiques o historiques del autors, sin6 en la génesi
o construccié de les obres. Va assimilar I'artista a |'arquitecte, en el sentit de
ser el constructor per excel-léncia. Valéry va reduir la creacioé a plantejaments
formals i al coneixement dels mitjans, els materials i els procediments. En el
seu primer assaig sobre Leonardo da Vinci, el 1894, podem llegir: “posant-nos
conscientment en el lloc del personatge que ens interessa (...) pensant en el
que ell ha pensat, podem trobar entre les seves obres aquell pensament que
prové de nosaltres, podem refer aquell pensament a imatge del nostre (...) és el
nostre propi funcionament, i només ell, el que pot ensenyar-nos quelcom sobre
qualsevol cosa”.

En definitiva, Paprenentatge de ’arquitectura no es concep com
una practica individual i arbitraria, fruit de la llibertat de cada estudiant
i de la seva personalitat creadora. Ben el contrari, es tracta d’una activi-
tat conscient que requereix tant de practica com d’estudi, tant d’intuicié
com de coneixement. Es una tasca fruit del dialeg amb la propia arquitectura,
perd també amb tot alldo que afecta a la cultura en general i a la vida del habi-
tants. A través del projecte es pot ensenyar a |'estudiant tota classe de normes
i principis operatius que formen part de les disciplines que orbiten al voltant
de I'Arquitectura. El que no es pot “ensenyar” és I'acte mateix de projectar, de
concebre un objecte complex basat en una estructura formal. Perqué aprendre
a projectar requereix la participacio directa de I'estudiant en un procés que
involucra alhora pensament i accio.
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Metodologia pedagogica

La metodologia d’aprenentatge principal és el treball practici re-

flexiu en ’ambit fisic del taller —aula-, de manera tant individual com
col-laborativa, sota I'orientacié del professor i amb ’'acompanyament
de llicons magistrals conjuntes. El taller de projectes és, sobretot, un espai
de cooperacié. S'hi desenvolupa una tasca col-lectiva realitzada amb I'aportacié
de tots. El professor déna orientacions, resol dubtes i obre perspectives. Perd
és |'estudiant qui ha de portar la iniciativa i proposar solucions que es puguin
sotmetre a discussio i debat —sessions de seminari i critica—. Per aquest motiu
la didactica del projecte es basa en el coneixement, I'acci6 i la reflexio; i també
en el joc, la sorpresa i la intuicio, propis de qualsevol procés creatiu. Com va
afirmar Enric Miralles, projectar consisteix en “avancar per successius comenga-
ments, tafanejar i distreure’s, oblidar-se de la finalitat del que un fa i abandonar
els esquemes i sistemes d'ordre definits préviament”.

Altrament, aquest entorn d’aprenentatge académic no exclou
d’altres no regulats, tant o més importants que aquest, com el propi
background personal de cada estudiant, tasques laborals comple-
mentaries o viatges de caracter cultural. De tal manera que es potencii tant
una determinada metodologia didactica com una voluntat i unes ganes d'apren-
dre des de I'experiéncia personal i els interessos de cada estudiant. Es tracta
d'obrir processos de curiositat, observacié i imaginacié que es desencadenin
dins i fora de les aules. L'estudiant ha d'assumir un paper actiu en la produccié
de coneixements, estant predisposat a saber aprendre de tota la realitat en els
seus diversos nivells.

Finalment, aprendre de la realitat, present i historica, propia i ali-
ena, suposa estar obert als procediments de copia, imitacio i transcrip-
cio tipics de I'aprenentatge experiencial i humanistic. Les experiéncies
prévies es converteixen, en consequéncia, en un instrument didactic exemplar,
establint vincles estrets amb les obres actuals. D'aquesta manera, I'arquitectura
s'entén com a part indissociable de la cultura, com un fet que posseeix una uni-
versalitat i una continuitat en el temps. Com han defensat Daniele Vitale, Carles
Marti o Helio Pifén, entre d'altres, la imitacio és el grau més elemental del pro-
cés que porta, pas a pas, a la capacitat de transcriure, de versionar i, finalment,
de crear. En definitiva, de saber emprar alld que les nostres dots personals ens
permeten, després de sotmetre-les a un calculat entrenament.
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Instruments diddctics

Per ’arquitecte el dibuix és un instrument indispensable per aprendre
a veure, descobrir, pensar, representar, decidir, dubtar, executar i co-
municar. John Hejduk afirmava que els dibuixos i els tracats s6n com les mans
dels cecs, que toquen els contorns de la cara per tal de comprendre la sensacio
del volum, la profunditat i la textura. Dibuixem, doncs, per tenir una actitud activa
i curiosa cap al mon. Dibuixem, doncs, per percebre el mén amb claredat i
descobrir el sentit profund de la vida i els objectes, elements dels quals s'ocupa
I'arquitectura. Pero el dibuix també significa técnica i disciplina. Saber escollir
I'instrumental per dibuixar —tradicional o digital-, el tipus de técnica —carbonet,
aquarel-la, tinta, ordinador, photoshop, etc.—, la representacié més adequada
—planta, algat, seccid, axonometria, perspectiva, etc.— i I'escala del dibuix, el
funcié del que vulguis mostrar o el tema sobre el qual vulguis reflexionar: des

de la implantacié —1:1000, 1:500, etc.—, passant per |'organitzaci6 dels espais
—-1:50, 1:100, 1:200-, fins el detall constructiu -1:25, 1:10, 1:5-.

I si bé el dibuix permet idear i representar espais, el treball amb
models o maquetes ens permet aproximar-nos per analogia a la seva
construccio material i a la seva experiéncia sensible. Assajem fisicament
els nostres projectes i dissenys per verificar-ne les virtuts i els errors, i per tornar
a dibuixar. En d'altres ocasions primer maquetem i després dibuixem i represen-
tem. La maqueta no necessita de la mediacié del coneixement d'un codi comu
com si requereix qualsevol dibuix técnic. Per tant, és la manera més intuitiva i
immediata d'apropar-nos a la complexitat tridimensional de I'arquitectura, on tot
es percep alhora —planta, algats, seccions—, i on els imprevistos i les imperfecci-
ons son part del resultat final.

No obstant aixo, “fer arquitectura” no només es nodreix de les
accions practiques de dibuixar o construir —a escala o en maqueta-,
siné també de les activitats teoriques de llegir i escriure. Contingudes en
aquest programa detallat de curs, i també molt presents en d'altres assignatures
com Bases per a la Teoria, s'acompanyen els exercicis practics, amb els pen-
saments i reflexions sobre I'art en general i la disciplina en particular. La teoria,

i per tant els llibres i tractats que la contenen, ens permeten arribar a concep-
tualitzacions i generalitzacions, que transcendeixen les experiéncies concretes
per convertir-se en coneixements universals i compartits. Com sin6 podriem
considerar |'arquitectura una disciplina acumulativa i transmissible.

Bases per al Projecte | ETSAB-UPC 123



Avaluaci

0 i qualificacid

PRIMER SEMESTRE

Avaluacioé continuada: 13 setembre al 20 de desembre 2018
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Com a maxim 15 dies després de I'entrega de cada exercici d'avaluacié continuada es
lliurara la qualificacié.

En finalitzar el periode lectiu, el professorat de I'assignatura fara publiques les qualifica-
cions obtingudes pels estudiants a I'avaluacié continuada, fruit de la mitja percentual de
cada exercici (3 en total) i la valoracié de I'assisténcia i participacio al Taller.

L'estudiant pot superar I'assignatura a partir de I'avaluacié continuada. En aquest cas,
I'estudiant no té I'obligacié de presentar-se a |'avaluaci6 final.

Avaluacio final: 10 de gener 2019. Entrega complementaria Exercici 3

L'examen d'avaluaci6 final consistira en I'entrega millorada i ampliada de I'Exercici 3.
Aquesta entrega també pot ser voluntaria (complementaria) i servira per pujar la mitjana
final del curs.

L'estudiant té el dret a presentar-se a a I'avaluaci6 final sense necessitat d’haver realitzat
els actes d'avaluaci6 de 'avaluacié continuada.

Es garantira que la qualificacié final sigui com a minim la qualificacié obtinguda a I'avalu-
acié continuada.

Convocatoria extraordinaria: 27 juny 2019. Examen presencial per BPI i
BPIl (mati). Duracié: 10:00h a 14:00h hores. Requisits per presentar-se a la
convocatoria extraordinaria de qualsevol assignatura:

Haver estat matriculat/da de I'assignatura durant aquell curs academic

Haver superat un minim de 12 ECTS de la fase inicial inclosos els credits reconeguts
(consultar a secretaria académica).

Les assignatures qualificades amb No presentat no donen dret a participar en la convo-
catoria extraordinaria.

La data limit pel lliurament final de les notes sera el 8 de juliol.
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SEGON SEMESTRE

Avaluacio continuada: 29 gener al 7 de maig 2019
Avaluacié final: 4 de juny 2019. Entrega complementaria Exercici 6

Convocatoria extraordinaria: 27 juny 2019. Examen presencial per BPI i BPII

(mati). Duraci6: 10:00h a 14:00h hores
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CRITERIS | PONDERACIONS

Per tenir dret a ’avaluacio i qualificacié continua s’ha d’assistir a un
minim del 85% de les classes (taller i teoriques). En general s’espera de
I'estudiant un nivell d'autoexigencia alt, coheréncia en el desenvolupament de
les tasques demanades i disposicio critica. Aixi doncs, es tindran en compte els
seguents aspectes i els percentatges indicats:

Entregues exercicis (forma i contingut)
Participacié al taller

Intervencio en exposicions publiques i sessions critiques

[BP 1]: De la construccio de la forma

Exercici 1 20%
Exercici 2 30%
Exercici 3 40%
Bloc del curs 10%

[BP I1]: A I'experiéncia de I'espai

Exercici 4 40%
Exercici 5 20%
Exercici 6 30%
Bloc del curs 10%

Tots els exercicis aniran acompanyats d’una rabrica d’avaluacié que es
penjara a la plataforma educativa Atenea a principi de curs. La ribrica
servira tant per I'avaluacié del professor, com per I'autoavaluacié de I'estudi-
ant i la co-avaluacié d'un company, que variara en cada exercici. En finalitzar
cada semestre s'entrega a I'estudiantat una enquesta d'avaluacié de la qualitat
docent, adaptada del qliestionari SEEQ de I'lCE de la UPC (Student Experi-
ence of Education Questionnaire), amb el permis de Herb Marsh, University of
Western Sydney, MacArthur, Australia.
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LAMINES D'ENTREGA

A2 horitzontal

b——59,4cms ———

Totes les entregues seran en A2
horitzontal amb la dades segons
s'indica. Si excepcionalment es necessita
canviar de format es pot utilitzar un A1
plegat segon dibuix annexa.
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62 cms (aprox.)

!

2 cms
1 cms

Documents i entregues

Tots els exercicis s’entregaran en lamines de format din A2 horitzontal
(paper blanc, cartolina o vegetal), amb la caratula segons s'indica i dins
d’una carpeta rigida convenientment identificada, que es guardara durant tot el
curs a I'escola (Departament de Projectes, despatx 6.1 —sisena planta-). A ban-
da, a l'inici de curs s’entregara una fitxa a omplir per 'estudiant amb les seves
principals dades académiques i personals. La fitxa servira també per assignar
un numero a cada estudiant, que figurara en totes les entregues i en la carpeta
rigida. No s’acceptara cap entrega fora de data o que no s'ajusti al contingut i
format requerit.

Totes les entregues en paper també es penjaran digitalment a la
plataforma educativa Atenea, en un unic arxiu PDF de maxim 20Mb
(BP_Nom exercici_Cognoms_Nom_lInicials professor_n° llista), junta-
ment amb la rubrica d’autoavaluacio i co-avaluacié. Atenea també servira
per emmagatzemar tot el material complementari que proporcioni el professorat,
com planols d’emplagcament i fotografies, obres de referéncia o lectures. Aques-
ta plataforma digital també la farem servir per penjar unipersonalment totes les
qualificacions durant el curs.

Un bloc A5 de registre del curs, unipersonal, acompanyara les
entregues en paper (A2) i les maquetes de cada exercici. Aquest bloc, a
mode de quadern de bitacola, servira per prendre apunts de les sessions de ta-
ller i de les classes teoriques conjuntes. Es fara servir com a quadern d’esbos-
sos, tantejos grafics i escrits de cada exercici. També sera el mitja per registrar
I'interés per determinades obres arquitectoniques de referéencia, o pel-licules o
llibres que ens interessin i sobre els quals vulguem deixar una reflexié. Final-
ment, sera el lloc on fer algun croquis rapid durant una visita programada o en
una inesperada trobada amb algun espai interessant durant el dia a dia ordinari.

El curs es desenvolupara principalment amb dibuix tradicional, és
a dir, a ma, tant a nivell d’esbossos com de documents técnics a escala.
A cada entrega es plantejara un document singular amb técnica lliure, a ma o
digital, i progressivament s'aniran introduint els nous mitjans grafics, en coordi-
nacié amb I'assignatura de Dibuix.
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Planificaci

SETEMBRE 2018

s1 Dijous
s2 Dimarts
Dijous
s3 Dimarts
Dijous
OCTUBRE 2018
s4 Dimarts
Dijous
s5 Dimarts
Dijous
s6 Dimarts
Dijous
s7 Dimarts
Dijous
s8 Dimarts

NOVEMBRE 2018
s8 Dijous
s9 Dilluns

Dimarts
Dijous
s10 Dimarts
Dijous
s11 Dimarts
Dijous
s12 Dimarts
Dijous

DESEMBRE 2018

s13 Dimarts
Dimecres

s14 Dimarts
Dijous

s15 Dimarts
Dijous

GENER 2019

Dijous
Dilluns

0 i calendari [BPI]

Presentacio6 del curs + Presentacié Exercici 1
Taller
Taller
Taller
Taller

Taller + Conferéncia horari cultura (La forma)
Taller

Entrega EXERCICI 1 + Sessio critica
Presentacié Exercici 2 + Taller

Taller

Taller

Taller + Notes exercici 1

Taller

Entrega EXERCICI 2 + Presentaci6 Exercici 3
+ Conferencia horari cultura (Palau Guell)

/Festiu/

Visita Palau Guell
SETMANA TRANSVERSAL
SETMANA TRANSVERSAL
Taller + Notes exercici 2
Taller

Taller

Taller

Pre-Entrega EXERCICI 3
Classe Teorica + Taller

Taller

Taller

Taller

Taller

Entrega EXERCICI 3 + Sessio critica
Tutories

Entrega complementaria - Avaluacio final -Cloenda
Lliurament qualificacions finals 1°" semestre
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Planificaci

GENER 2019

s1 Dimarts
Dijous
FEBRER 2019
s2 Dimarts
Dijous
s3 Dimarts
Dijous
s4 Dimarts
Dijous
s5 Dimarts
Dijous
MARC 2019
s6 Dimarts
Dijous
s7 Dimarts
Dijous
s8 Dimarts
Dijous
s9 Dimarts
Dijous
ABRIL 2019
s10 Dimarts
Dijous
s11 Dimarts
Dijous
s12 Dimarts
Dijous
s13 Dimarts
Dijous
s14 Dimarts

MAIG 2019

s14 Dijous
s15 Dimarts
Dijous
JUNY 2019

Dimarts

Dimarts

0 i calendari [BPII]

Inici. Presentacié Exercici 4
Visita Park Gell

Taller
Taller

Pre-Entrega EXERCICI 4
Taller

Taller

Classe Teorica + Taller
Taller

Taller

Taller
Taller

Entrega EXERCICI 4 + Sessio critica
Presentacioé Exercici 5 + Taller

Taller (presentacio projectes a trans-formar)
Taller

Taller + Notes exercici 4

Taller

Entrega EXERCICI 5 + Sessio critica
Presentacié Exercici 6 + Taller

Taller — Setmana de dia - SETM. TRANSVERSAL
Taller — Setmana de dia — SETM. TRANSVERSAL
/Festiu SS/ + Notes exercici 5

/Festiu SS/

Taller

Classe Teorica + Taller

Taller

Taller

Entrega EXERCICI 6 + Sessio critica
Tutories

Entrega complementaria - Sessié MH -

Avaluacié final
Lliurament qualificacions finals 2on semestre
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GI“UpS de taller primera planta

Taller Aula 11
Daniel Garcia-Escudero

MARTINEZ VALLS, ANGELA
MENACHO ROMANA, CARLOS
CAMPMANY GABARROS, JORDI
SABATER | NOGUE, JULIA

MARIN DOMINGO, LYDIA

MUNARRIZ HUARTE, DIEGO
OMBREDANE, JOSEPHINE

VALLE ROMEU, MARC

MONSERRAT DARDER, MIGUEL
HUGUE ALCAIDE, ARNAU

ROIG MARIi, MARTA

CUENCA BARCELO, SUSANA JIAOJIAO
ESGLEYES RODRIGUEZ, RAMON
SOBRINO MORA, MARIA

CARRION SOTO, TIFFANY AITANA
PRIM GALLART, MARC

DIEZ BERENGENO, ALVARO
ALBANCHAABOUCHI RAHA, NUMIDIA
SALCEDO GUTIERREZ, ALEJANDRO
VINALS | CASTELLON, JON
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Taller Aula 12
Arrate Abaigar

ANTENTAS PARES, GINA
SOLA INARAJA, OLIMPIA
MUNOZ GARCIA, NOELIA
PEREZ GREGORI, GUILLEM
MARTINEZ HERNANDEZ, JUDIT
FULLANA MIQUEL, MARTI
INIGUEZ DE HEREDIA, GABINO
PEREZ MARTINEZ, MANUEL
RIVERA ACOBA, VINCENT CARL
ZHANG, LI

GOST PERALES, ANA

SEIJAS SEOANE, MEI

ALTET PUJOL, JOAN

BURGUES PEDROS, SERGI
LLAO SOLER, NURIA

GUIJOSA AGUDO, HELENA
NAVARRO MAJADO, ALBERT
TOMAS PINEDA, PAU
STANCIU, ALEXANDRA-GIOVA
ARTEAGA ROJAS, JAQUELINEA

Taller Aula 13
Queralt Garriga

VILA SERO, SERGI

PEREZ TORELLO, INES

NUALART MOMPIO, RAQUEL

SOLA PLANAS, MARTA

QUEMADA COSTAFREDA, ALEJANDRA
TORRA BACARDIT, ARNAU
PERDOMO SANCHEZ, SOFIA
PACHECO CASTILLO, ANTHONY B.
LLAVAYOL MATEU, PABLO

MENDO ASURMENDI, EMMA
BARROS GONZALEZ, MARTA
POSTIGO LLABRES, PAU
VALLDOSERA GRANELL, JOAN

MIR ROMA, ALEX

LOPEZ RIBO, HORACIO
RODRIGUEZ NAVAS, ANDREA
SANCHEZ ESPEJO, NOELIA

DIAZ CRUZ, AINOA

GUINART GONZALEZ, RUT
SALVADOR MADRID, IRENE

Taller Aula 14
Jaume Prat

MARTi FANLO, CLAUDIA

ARES MARIN, JAVIER

VERA MARSAL, MARTI

PIJOAN GUERRA, TEO-JOAQUIN
GUILLEN BELLSOLELL, NURIA PILAR
RUEDA RODELES, MARLON BRANDO
GONZALEZ MASDEU, MANUEL
SANCHEZ MARINA, MARC

CASTILLO BARDAJI, LUCIA

BERICAT CAMARERO, JULIA
BENAZET TERRADELLAS, SERGI
SANCHEZ GALAN, LORENA

DURTKA, JAGODA

RIPOLL TRISTANTE, MIQUEL
DIMARTINO DE FORTUNY, VALERIA M.
MERICAECHEVARRIA, IKER

PAGES BECERRA, LIDIA

MARTINEZ LAMIOT, GHISLAIN
POUGET MAS, LAIA

DURO HERNANDEZ, IKER
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GI“UpS de taller segona planta

Taller Aula 21
Félix Arranz

CASANY NICOLAS, NIL

CABEZAS SORINAS, PAULA
SABATER, SIMO BONAVENTURA
MUNOZ RODRIGUEZ, ALBA
SCHAGEN GRANADA, ZORA MALENA
TORTAJADA ELENA, RUTH
BLAZQUEZ ROMANA, MARTA
GALLIFA PARRA, CLAUDIA

TIPAN TENORIO, KATHERINE PAMEL
SOLANAS VALLES, ANDREA

JAUME CLADERA, ANTONI
FERNANDEZ LAGUNAS, MARTI
LAFITA RUIZ-GOLLURY, ANA
PASTOR BENEDICTO, MIGUEL
CACERES SANTIAGO, ALEJANDRO
SERRANO MARTIN, MONICA
RODRIGUEZ, SAMANTA ANA RAQ
DEL REY AGUIRRE, ENRIQUE

JULVE RUIZ, LAURA

MONARDEZ, JOAQUIN
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Taller Aula 22
Adria Escolano

ESPONA PUNTI, ARNAU

MARTINEZ ALONSO, OIHANE
VELASCO ADAJAR, TRICH ERICA
GUILLAUMES QUERA, ANNA
AMENGUAL, FRANCINA

MORATO RAMON, ENRIC

ACUNA, MELANY SOLANGE
SALVIA ORTIZ, JOANA

MARIMON CIVIL, ARNAU
AGUILANIEDO LLOBET, PAVEL
CASTELLNOU VELASCO, GUILLEM
OLIVERA SORIANO, ANNA

BAQUE PINA, MERCE
LAGOMAZZINI MUNOZ, SOFIA
MARTI KANDO, YUMI

CORREDOR CASTILLO, JUAN DIEGO
MARQUES CABALLERO, DAVID
CHAVEZ, BRENDA YERALDIN

REIG ROMERO, CARME

MUNAR ORTIZ DE URBINA, PABLO

Taller Aula 23
Ariadna Perich

ALLES PASCUAL, ANTONI
GUTIERREZ MARTIN, ELISA AMELIA
DELGADO GUERRERO, IVAN
APARICIO SANCHEZ, ORIOL
FLORIDO AGUILERA, LAURA
ALVAREZ BADIA, ONA

MEZQUITA SEGURA, ADRIA
CREUS BOTELLA, DIANA

CAO, YAN

PUEYO MUNOZ, POL

CUETO CORRAL, NICOLAS
MURGUIZUR BUSTOS, VICTORIA
PEREZ VASQUEZ, RENATO
IBANEZ GONZALEZ, IVAN

MIRO CARRIO, CARLOS

GONZALES CASTRO, CINTHIA NOHELIA

MAMANI PILLCO, ALEX
SOKOLOVSKA, KHRYSTYNA TETYA
DURAN SIQUIER, SEBASTIA
VILLALBA TUSSAZ, CARLOS

Taller Aula 24
Roger Such

GAO, JIAWEN

CLAVELL SANSALVADOR, ORIOL
COMAS PASCUAL, ANNA ERIKA
BATALLE GOL, ELSA

RiOS BALLARIN, RAUL

DiAZ NAVARRO, ANDREA
CASCON LOPEZ, RAUL
ARDIACA DE JOSE, KAREN
AMOROS BACH, MARC

SOLER BALSERA, CARLOS
DIEGUEZ SANCHEZ, MIREIA
ESCARDO DE LAS HERAS, NONA
JUAREZ MARTINEZ, LAIA

GHINN, OLIVIA JENNIE

PEREZ GREGORIO, SERGIO
RELAT | JURADO, ARNAU
PEINADO LLANOS, SANTIAGO
BEN MBARKA BENMBARKA, AIMAN
COLLAZOS, ROBERTO CARLOS
TORRENS MARTI, ANNA
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GI“UpS de taller tercera planta

Taller Aula 31
Relja Ferusic

GUEDJALI, AYA OUMEIMA
NOGUERA MATARO, MARINA
MAYMOUNI, MOHAMED

MARCOS GONZALEZ, JAVIER

CRUZ PAREDES, IVAN

FLORES VAZQUEZ, HELENA
PALOMEQUE CASALS, ORIOL
ANDRES TARRES, LAIA

BUSQUETS GALLAGHER, MARC
ESCABIA BARRA, CARLA

PALAZUELO EUSTAQUIO, AXEL
GOMEZ GIL, ADRIA

ALCAIDE NUNEZ, CARLA

FAJULA SUBIRANA, ALBERT

ZHANG, ZHOUNENG

GARCIA SANCHEZ, FRANCISCO
ALVARADO JURADO, ANTHONY HUGO
PILLIGUA REYES, LEANDRO JUNIOR
DE CASTRO LORENTE, ANA
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Taller Aula 32
Jaime Blanco

RIU LOPEZ, ARNAU
HURTADO RABANAL, ALBA
TERMENS GUMA, GEORGINA
ASBERT PEREZ, ADRIA
GELABERT CARRIO, PERE
BELEI, ANDREI MARIUS
JIMENEZ LLOVERAS, EVA
MULLERAT PEIRO, IGNASI
YEREGUI ARRIETA, IZAR
TARRAGO GARCIA, ORIOL
FAYAS PROHENS, MAR
SEGURA GONZALEZ, NURIA
SERRET VEGA, REBECA
BRIONES, DAYANA STEFANIA
MORENO BARRANCO, SANDRA
SALARICH NOGUE, JOAQUIM
RUIZ SCHNEIDER, MARIO
HANNOU, HASNAE

MUNOZ SANCHEZ, SARA

Taller Aula 33
Carles Sala

BARTRA, CLARA
PARCERISA, GEMMA
VILLOSLADA, MARC
BAYONA, ANNA
PONFERRADA, CARLOS
MARQUINA, CARLOTA
VIVO, NIL

TRIAS, MARIOLA
SALVADOR, ANNA
RINCON, JON PAU
INIGUEZ, JORDI
LAGUNA, MARTA
HERNANDEZ, ALEJANDRO
LOPEZ, DANIEL

HARO, MIRIAM
AVENDANO, DARWIN
LLUCH, ALEIX
LLOBERA, IVET
GANOZA, ANDREA

Taller Aula 34
Toni Vidal

DEL ARCO, LUCAS
ALENYA, MARTA
ANDALUZ, LUIS A.
ROIG, ELENA ANNA
HERNANDEZ, BERTA
CALViS, MARTA
MIRANDA, RONALDO
GALDON, ADAM
GUTIERREZ, MICHAEL
OCHANDO, ELOI
ORTEGA, SERGIO
MORALES, ALEJANDRO

MARi LOPEZ, CATALINA M.

DE MIGUEL, PAULA
GOMEZ, ESTRELLA
VAZQUEZ, MANUEL
FERNANDEZ, ROBIN
JIMENEZ, CARLA
PALOMINO, EVA G.

Taller Aula 35
Magda Saura

COLOMINA, EULALIA
MARTI, DANIEL

RUIZ, SARA

RIBOSA, JULIA

ZHOU, NA

BAREA, SANDRA
SAMITIER, MARC

LOIS, YOLANDA
SINTES, ALBERTO
FONT | JIMENEZ, SARA
RUIZ-LLUCH, MARC
AVINO, ORIOL

ROS, GEORGINA

PRAT | ERRA, JOEL MAX
SEVILLANO SOLA, NINA A,
XIA, BINGBING
CAMPOS, JOAN
DELEWATI, RADWA
LAFARGA, IGNASI
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Le Corbusier:
“Si tuviese que ensenarles
arquitectura”

(...) Los maestros de las escuelas estan extremadamente preocupados por la
curiosidad de sus alumnos, por sus preguntas indiscretas, por su entusiasmo
casi irrefrenable. La vida ya no es una broma para la mayoria del cuerpo docen-
te en muchas escuelas.

El inmenso futuro de la arquitectura moderna, que es, al fin de cuentas, la
base de una nueva civilizacion, no deberia estar mezclado con intereses crea-
dos. La vida recién comienza para una nueva arquitectura y tiene una larga vida
por delante. ¢Por qué negarle la posibilidad de alcanzar belleza y grandeza®
Esta clase de objecion es futil e injustificada. Pero igualmente es importante
reconocer que se han cometido muchos errores en el campo de la arquitectura
moderna, especialmente por parte de la gente joven que imagina que la casa
del hombre moderno es una caja de jabon. Pero el mayor dano ha sido hecho
por los plagiarios que toman las superficialidades de la arquitectura moderna
y simplemente las aplican sobre los mismos viejos esqueletos. Si el trabajo no
esta aln terminado (y por cierto que no lo estd), es el deber de las autorida-
des reconocer que el mundo evoluciona constantemente y que, por lo tanto, la
arquitectura, como expresion de una edad, debe ir delante. Se le debe dar a la
arquitectura la oportunidad necesaria para poder experimentar practicamente.

Uno de los aspectos cruciales de toda la cuestion estriba en la ensehanza
de la arquitectura en las escuelas. A este respecto ciertos paises estan dormi-
dos y se abrazan a la tradicion: los estudiantes estan bien, pero los profesores...
Todavia no dudan, dos mil ahos después, en ser mas romanos que los roma-
nos, mas alemanes que los alemanes... El nacionalismo sélo sirve para adornar
la arquitectura con toda suerte de accesorios que nada tienen que ver con el
problema real. En todo el mundo he notado que la ensefanza de la arquitectura,
de cualquier forma que sea encarada, es siempre fragmentaria y superficial -a
veces, aparentemente sobre el viejo modelo Beaux Arts, a veces ausente de
algun significado estético (como en algunos paises orientales), a veces un poco
exagerada (como en la mayoria de los paises técnicamente progresistas, como
Norteamérica).

Lo que es alin mas incongruente, es ver la fiera oposicion de nuestros
padres y abuelos (magistrados, concejales, etc.), a cualquier manifestacion del
espiritu moderno. 4Para quién son proyectadas las ciudades del futuro? jPara
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aquellos que moriran pronto, con sus costumbres ancladas en el fondo de sus
estdmagos, o para aquellos que ain no han nacido? Su actitud defensiva es
absurda.

La arquitectura provee la estructura para una civilizacion (habitacion, tra-
bajo, esparcimiento, circulacién); y asi la arquitectura es también urbanismo. Ya
no es posible separar la arquitectura del urbanismo -son una y la misma cosa.
éPero qué signos hay del urbanismo moderno? Recién ha nacido, es una nueva
ciencia con pocos profesores. Y son todos jovenes. Seguramente merecen el
reconocimiento universal.

¢Si yo tuviese que ensenarles arquitectura? Es una pregunta bastante
embarazosa...

Comenzaria por prohibir los “6rdenes”, por poner un fin a este palabrerio
hueco de los 6rdenes, a este desafio increible a la inteligencia. Insistiria en un
respeto real por la arquitectura. Por otra parte, contaria a mis alumnos cuan
conmovedoras son las cosas en la Acrépolis de Atenas, cuya sublime grandeza
comprenderian mas tarde. Prometeria una explicacion de la magnificencia del
Palacio Farnesio, y del amplio golfo espiritual existente entre el dbside de San
Pedro y su fachada, ambos construidos con el mismo “orden”, pero uno por
Miguel Angel y la otra por Maderna. Y muchos otros de los hechos mas simples
y ciertos de la arquitectura, cuya comprensién exige cierta maestria. Enfatiza-
ria el hecho de que la nobleza, la pureza, la percepcion intelectual, la belleza
plastica, y la eterna cualidad de la proporcién, son los goces fundamentales de
la arquitectura que pueden ser entendidos por cualquiera.

Trataria de inculcar en mis alumnos un sentido preciso de control, de juicio
imparcial y del “como” y del “por qué”... Los entusiasmaria para cultivar este
sentido hasta el dia de su muerte. Pero quisiera que lo basaran sobre una serie
de hechos objetivos. Los hechos son fluidos y cambiables, especialmente hoy
en dia, asi que les ensenaria a desconfiar de las formulas y les trataria de hacer
entender que todo es relativo.

Pregunto a un joven estudiante: ;cémo hace usted una puerta?, ide qué
tamafio?, idonde la pone?, icémo hace usted una ventana? Pero, incidental-
mente, 4para qué sirve una ventana?, isabe realmente para qué se hacen las
ventanas? Si lo sabe, podra explicarme por qué una ventana es cuadrada, rec-
tangular o curva. Quiero razones para ello, y agregada piénselo: 4necesitamos
realmente ventanas hoy en dia?

¢En qué parte de un cuarto pone usted una puerta?... Quizas tenga varias
soluciones. Usted tiene razén, hay varias soluciones y cada cual da una sensa-
cion arquitectonica diferente. Ya ve, esas diferencias de solucion son la base
misma de la arquitectura. De acuerdo con la forma en que usted entra en un
cuarto, y de acuerdo con la posicion de la puerta en la pared, usted tiene una
impresién determinada y la pared que perfora toma caracteristicas determina-
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das. Usted siente que ha descubierto la arquitectura. De paso, le prohibo trazar
un eje en sus planos -los ejes son meramente una férmula para encandilar al
lelo.

Otro punto, igualmente importante: dénde ubica las aberturas de las
ventanas? Usted se da cuenta que de acuerdo de donde viene la luz, tiene una
sensacion determinada, asi que dibuje todas las formas posibles de ubicacion
de ventanas y luego digame cudl es la mejor. En realidad, 4por qué ha hecho el
cuarto con esa forma? Piense en otras formas con méas posibilidades y ubique
las aberturas para puertas y ventanas. Le conviene comprar un gran cuaderno
de notas para este trabajo -necesitara hojas y hojas.

Ahora dibuje todas las formas posibles de comedores, cocinas, dormi-
torios, cada cual con sus requisitos especiales. Habiendo hecho esto, trate
de reducir las dimensiones al minimo. Una cocina. Esto es una cuestion de
urbanismo, circulacién y espacio para trabajar. No olvide que la cocina es algo
sagrado entre lo sagrado. La proxima cosa a disefar es la oficina de un hombre
de negocios, y la de su secretario, sus dactilégrafos y sus empleados. Recu-
erde que una casa es una maquina para vivir y una oficina o una fabrica es una
maquina para trabajar.

Usted no sabe nada de “érdenes”, ni del “estilo 1925", y si lo pesco
proyectando algo en el “estilo 1925", le daré un tirén de orejas. No debe ser un
estilista. Usted articula, usted planea, nada mas.

Ahora trate de resolver uno de los problemas contemporaneos mas intrin-
cados: la casa minima.Primero para un hombre o una mujer solteros, luego para
un matrimonio -no cuente con los hijos. Luego la casa se amplia -llegan dos
hijos. Luego tendra que acomodar a cuatro hijos.

Como todo esto es muy dificil, usted comenzara por dibujar una linea recta
alrededor de la cual usted construira las unidades necesarias en su orden cor-
recto, cada cual con un area minima. Luego, en una especie de arbol genealdgi-
co, usted tratara de solucionar su circulaciéon poniendo las unidades apropiadas
una al lado de la otra. Para terminar, tratara de juntar las unidades componentes
para hacer una casa -no se preocupe por la construccion: eso es otra cuestion.
Si por casualidad le gusta jugar al ajedrez, le sera Util aqui, y no necesitara ir al
café para encontrar un contrincante.

Usted ira a ver edificios en construccién para ver cémo se hormigonan los
techos y pisos y como se ponen las ventanas. Haga dibujos y si ve algo idio-
ta, tome nota de ello y cuando vuelva pregunte. No se imagine que aprendera
construcciones por medio de las matematicas. Es un engano empleado por las
academias para dominarle. Sin embargo, debera aprender una cierta cantidad
de estética. Esto es facil. No crea que necesita saber exactamente como llegan
los matematicos a la resistencia y sus férmulas. Con un poco de practica, com-
prendera el mecanismo del célculo, pero sobre todo recuerde cémo trabajan
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las distintas partes de una estructura. Asegurese de entender los momentos
de inercia. Una vez que los entienda, usted quedara libre para hacer cualquier
cosa. Todo esto es muy claro: deje las matematicas superiores a los matemati-
cos.

Sus estudios no han terminado aun. Usted tendra que investigar en cu-
estiones de sonido, temperatura y expansién. De calefaccion y refrigeracion.
Cuanta mas experiencia directa pueda recoger a esta altura, mas lo agradecera
luego.

Trate de dibujar un puerto con las boyas que marcan el canal, y muestre
cémo un trasatlantico viene a lo largo de los espigones y sale nuevamente.

Le servira cortar un trozo de papel coloreado con la forma del barco y marcar
las posiciones sucesivas sobre el dibujo. Esto le puede dar una idea de cémo
proyectar los espigones.

Ahora dibuje un bloque de doscientas oficinas con una plaza enfrente para
estacionamiento de coches: investigue a cuantos coches debe servir y como
con el barco muestre claramente sus maniobras. Quizas asi tendra alguna idea
del tamafo y la forma para los espacios libres y de estacionamiento, y de su
relacion con la calle. He aqui una regla ideal: use lapices de color. Con el color
usted acentua, clasifica, clarifica, desenreda. Con el lapiz negro usted queda
atascado y esta perdido. Digase siempre: los dibujos deben ser faciles de leer.
El color le salvara.

Aqui hay una plaza en la ciudad con varias calles que se encuentran.
Busque como se cruza el tréafico. Trate de pensar en cada tipo de plaza y piense
cudl es la mejor para la circulacién.

Plantéese el problema de una sala de estar con sus puertas y ventanas.
Disponga los muebles necesarios en forma conveniente. Este es otro problema
de circulacién jy de sentido comun y unas cuantas cosas mas! Preguntese si su
habitacién sirve de este modo para un propédsito determinado.

Ahora le planteo un problema escrito: redacte un informe comparativo
y analitico de las razones de la existencia de ciudades como Londres, Bir-
mingham, Hull, Liverpool, Glasgow. Tarea bastante dura para un estudiante,
pero usted se dara cuenta que antes de escribir nada debera conocer exac-
tamente qué es lo que esta considerando, y por qué existe. Es un ejercicio
espléndido para desarrollar el poder de discriminacién.

Un dia, vaya a la estacion, con un metro en la mano, y haga un dibujo
acotado y exacto de un coche restaurante con su cocina y servicio. Haga lo
mismo con un coche dormitorio. Luego vaya al puerto y visite un trasatlantico.
Haga planos coloreados y cortes mostrando cémo funciona. De hecho, itiene
usted una idea clara de qué sucede en un trasatlantico? Se da usted cuenta
que es un palacio que acomoda a dos mil personas de las cuales un tercio vive
lujosamente? Se da cuenta que aqui hay un sistema de hotel con tres clases
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enteramente separadas e independientes, un sistema gigantesco de propulsion
mecanica con su cuerpo de maquinistas y mecanicos, y aparte de esto un sis-
tema de oficiales y marinos para dirigir el barco? Cuando usted pueda expresar
claramente por medio de cortes coloreados y plantas la organizacién de un
trasatlantico, usted podra participar en el proximo concurso para un Palacio de
la Liga de las Naciones.

Y ahora, amigo mio, le ruego abra bien sus ojos. i Mantiene usted sus ojos
abiertos? iHa sido entrenado a abrir los ojos? i Los mantiene abiertos continua-
mente y Utilmente? ¢ Qué es lo que mira cuando va de paseo?

Observe los fondos de los edificios si quiere aprender algo. Cierre los ojos
ante el frente que da a la calle. Luego vaya y mida algunos de estos edificios
que son decentes detras de sus fachadas. Estudie este particular con vistas
hacia la ejecucion posterior en mayor escala, quizas en acero (una casa prefa-
bricada) o en hormigén armado (combinando unidades standard).

Ahora que he recurrido a su sentido de la honestidad, me gustaria inculcar
en usted y en todos los estudiantes de arquitectura un odio hacia el “estilismo
de tablero de dibujo”, que es meramente cubrir una hoja de papel con dibujos
atractivos, “estilos” y “6rdenes”, estas son modas. Pero la arquitectura es espa-
cio, ancho, profundidad, y altura, volumen y circulacién. La arquitectura es una
concepcion de la mente. Debe ser concebida en su cabeza con los ojos cerra-
dos. Sélo en esa forma puede visualizar su proyecto. El papel es s6lo un medio
para anotar la idea y transmitirla al cliente o al constructor. Todo esta en la planta
y en el corte. Cuando usted llega a través de plantas y cortes a un ente que
funciona, han de seguir las fachadas, y si usted tiene alguna capacidad para
disefar, sus fachadas seran bellas. Diga, por todos los medios, que las casas
son para vivir dentro, pero serd un buen arquitecto cuando las fachadas sean
expresion de ello. La proporcioén es suficiente, pero también necesita bastante
imaginacion; ademas, cuanto mas modesto sea su problema mas imaginacion le
hara falta.

La arquitectura es organizacion. Usted es un organizador y no un estilista
de tablero de dibujo.

(Architectural Design, volum 29, febrer de 1959)
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Alejandro de la Sota:
“Palabras a los alumnos de
arquitectura”

Desead como todos debemos hacerlo siempre el ser, durante toda la vida de
arquitectos, uno mas de esa Ultima promocion que acaba; siendo recién salidos
de la Escuela, tendremos toda una Arquitectura por delante. Ese arrepentimien-
to del hacer no existe para quien empieza.

Ser arquitecto es mucho o no es nada, como en todo pasa. Pronto nace el
sentimiento de que el ser arquitecto o musico o fraile es sencilla consecuencia
del otro ser. Cuando se oye hablar a los grandes del mundo en Arquitectura
pocas veces, muy contadas, nos dicen lo que normalmente se entiende por tal
Arquitectura. Las publicaciones sobre ellos mas cuentan del hombre, del modo
suyo de entender la vida, que de sus mismas obras y es que entendiendo al
hombre, presentimos y comprobamos sus obras. No hay Arquitectura, ni nada,
sin quien la sostenga, y nuestro afan ha de ser el tomar el pilar, cimiento.

Nuestra Arquitectura, entiendo, es reflejo y marco de la vida: es lo que
somos y lo que queremos ser. En cada obra esta un pasado y en sus defectos,
por contra, esta un futuro; si no hay pasado, Ultima promocion, sin contras, un
futuro incierto. Busquemos los contras de los demas. La experiencia, con que
los mayores atormentan a la Ultima promocidn, es contra de la rebeldia que ésta
siente al saber de los afios. Es lastima el no llegar mas pronto a una paz entre
tan necesarias fuerzas. Corresponded: querer ser Ultima promocién, de la que
ya se va.

Pienso que de una nueva promocion habrian de expandirse por Espana,
por el mundo, la casi totalidad. Sentimos la concentracién en un Madrid, porque
creemos que no es camino de nada. Esta llena de esperanzas nuestra llegada
al trabajo, a la Arquitectura que aguarda. Una provincia, una pequefia pobla-
cién, tomara forma por nosotros, de nosotros; se defiende de nosotros con su
experiencia, con su ambiente; se entrega a nosotros si entramos honradamente
en él. Aconsejaria lo imposible: dos afios (Lloyd Wright dice diez) sin trabajar,
llenos de paz y sosiego, con castos y avidos ojos, con fijos oidos, puestos en
todo lo bueno que en ese pequefio y nuevo mundo existe. Al conocer profunda
y seriamente el futuro escenario de nuestras obras, anadiremos con justeza lo
que con naturalidad saldré de dentro de nosotros mismos.

Sabemos y nos duele, que hemos desbaratado ciudades. No puedo olvidar
dos fotografias publicadas en AC (1935) de la sencilla calle de pueblo antes y
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después de nuestra llegada: la casa culta deshizo la calle...; la cultura es una
mayor sensibilidad que hace al hombre apto para moverse en las sutilezas del
mundo. Decia Sert en el pie de las fotos algo asi: “4Es esto el fruto de seis afios
de estudios?”

Creo puede repetirse el consejo de meternos profundamente en los ambi-
entes que vamos a continuar. Todo lo nuevo que llevamos dentro, alli cogera su
justa forma, adaptandose al lugar; la ensefanza de lo viejo bueno nos mejorara y
templara todo nuestro sano impetu. jSer millonario y poder comprar todos estos
impetus! volverian a sus creadores pasados diez afios; ese seria el momento
de construir aquellos planos y sus autores agradecerian esta decantacién del
tiempo. Nuestro trabajo es un fruto tan duradero que siempre nos sobrevive:
jqueremos hacer todo tan bien que lo hecho sea el acompanamiento grato de
nuestro camino! Pienso, soy pesado, en la terrible madurez que el construir
en piedra o materiales eternos exige y llego a pensar en el beneficio que nos
hicieron aquellos que no construyeron nuestras primeras impetuosas obras. No
prisas; los treinta afios ocultos del Sefior precedieron a tres solamente de vida
publica, suficientes para colmar su Vida en este mundo terreno.

Temeremos y huiremos de lo que pudiera ser éxito no licito en nuestro
serio lenguaje. Sintamos, al menos una vez, la satisfaccién de la obra ortodoxa,
rechazada; el mundo esta avido y nos exige algo que, es frecuente, no es licito
darle. La ultima promocién debe saber de los peligros que mas alla del titulo
existen. Los nuevos arquitectos, todos queremos ser siempre nuevos, saben
que solamente existe la Arquitectura buena y nueva: lo nuevo es fragancia,
esencial en el arte, lo bueno es constancia en la buena linea. La belleza de
nuestras obras es mas oculta y remota; es casi negacion, bondad de conceptos
con transparente forma; nace, cuantas veces, del simple hecho de vivir profun-
damente un material, y me imagino el bien que nos haria el sentarnos ocho, diez
dias sobre un bloque de granito que vamos a utilizar en aquella misma obra;
estar quince contemplando el hormigén dentro de la hormigonera, el ver kilome-
tros de laminado de perfiles..., pequefos ejercicios espirituales. Y es que la vida
de paz ante el trabajo es todo.

En nuestras ciudades deberéis ser alguien, ni mas ni menos de lo que
os corresponda; ni mas, ni menos. El arquitecto dara forma a su ciudad en su
momento, ni menos.

Aconsejo leais “Al joven que se dedica a la Arquitectura” de Frank Lloyd
Wright, serio capitulo del que copio el final:

1. Olvidar las arquitecturas del mundo, excepto como algo bueno en su
lugar y su tiempo.

2. Ninguno de ustedes tome a la Arquitectura como medio de vida, a me-
nos que la ame como principio de accion, por ella misma, dispuesto a serle tan
fiel como lo es a su madre, a su camarada, a si mismo.
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3. Cuidarse de la escuela arquitecténica, excepto como exponente de la
ingenieria.

4. Entrar en el campo donde pueda ver en accion a las maquinas y méto-
dos que levantan los edificios modernos, o permanecer en la construccion
directa y simple hasta que puedan llegar naturalmente al disefio del edificio por
la naturaleza de la construccion.

5. Acostumbrarse a pensar inmediatamente en el “porqué” respecto a
cualquier efecto que les agrade o desagrade.

6. No dar por sentado que algo es hermoso o feo, sino desmenuzar todo
edificio, estudiando cada detalle. Aprender a distinguir lo curioso de lo bello.

7. Acostumbrarse al andlisis. Con el tiempo, el andlisis permitird que la
sintesis se convierta en habito mental.

8. Pensar “en sencillo” como acostumbraba a decir mi viejo maestro, signi-
ficando que se debe reducir el todo a sus partes, en los términos mas simples,
volviendo a los primeros principios. Hagan el orden, de lo general a lo particular,
y nunca los confundan, si no quieren que ellos les confundan a ustedes.

9. Eviten como un veneno la idea americana del “cambio rapido”. Entrar en
la practica sin madurez es vender su derecho de nacimiento como arquitecto a
cambio de un mendrugo o morir simulando ser un arquitecto.

10. Tomen tiempo para prepararse. Diez ahos de preparacion para los
preliminares de la practica arquitecténica son pocos para cualquier arquitecto
que quiera levantarse “por encima de la mediocridad” en verdadera practica o
apreciacion arquitectonica.

11. Aléjense lo mas posible de sus ciudades para construir sus primeros
edificios. El médico puede enterrar sus errores, pero el arquitecto sélo puede
aconsejar al cliente que plante enredaderas.

12. Consideren tan deseable construir un gallinero como una catedral. La
dimension del proyecto significa poco en arte por encima de la cuestiéon mone-
taria. Lo que en realidad vale es la calidad del caracter. El caracter puede ser
grande en lo pequefo, o pequeio en lo grande.

13. No participen en ningln concurso de arquitectura, a menos que sean
recién titulados. Ninglin concurso le dio al mundo algo de valor en Arquitectura.
El mismo jurado es seleccién de mediocridades. Lo primero que hace el jurado
es revisar los disefios y descartar los mejores y los peores, para como mediocri-
dad, poder juzgar las mediocridades. El resultado neto de todo concurso es una
mediocridad por la eleccién de mediocridades.

14. Cuidese de los negociantes de planos. El hombre que no los mantenga
en la busqueda de ideas para él, resultard un mal cliente.

Respeten la obra maestra; es la verdadera reverencia al hombre. Ahora no
hay una cualidad tan grande, una cualidad tan necesaria.”

(Alejandro de la Sota: escritos. Barcelona: Gustavo Gili, 2002 [Texto de 1959])

Bases per al Projecte | ETSAB-UPC 155



L4

Oscar Tusquets:
“Recomendaciones a los
futuros arquitectos”

Hace cuarenta y dos afios, Lluis Clotet —mi mejor amigo y colaborador duran-
te mas de veinte ahos— y yo estdbamos en esta escuela. En aquel momento
existian dos lineas principales dentro de los arquitectos que nos interesaban,
arquitectos relativamente jovenes: la linea que arrancaba de José Antonio Co-
derch y tenia una continuaciéon muy directa con Federico Correa y Alfonso Mil,
y la linea que venia del Grupo R, de Sostres, de Moragas, del joven Bohigas,
etcétera. Estas dos lineas no estaban enemistadas, pero si bastante distantes,
aunque después, con los afhos, esta aparente desunion desaparecio.

Nosotros tuvimos la inmensa suerte de que al segundo aho de estudiar

en la escuela ya pudimos entrar a trabajar en el despacho de Federico Correa;
pero, como queriamos oir todas las voces, sobretodo dado el caracter de Lluis
Clotet, pedimos un dia una entrevista con Oriol Bohigas, y él, muy amable-
mente, nos dijo que si, y fuimos a su estudio. Entonces Oriol, haciendo gala
de su polémico caracter, después de hablar un rato, nos dijo: “Bueno, pero en
arquitectura hay dos cosas realmente importantes”. Y nosotros esperdbamos
que nos dijera, ¢qué sé yo?, que hay que empezar siempre desde el interior,
o algo de ese tipo. Pero dijo: “Las dos cosas importantes en arquitectura son:
dibujar con un lapiz 4H y que las cotas sumen”. Claro, ahora en el 2004, casi
tengo que explicar qué es esto del lapiz 4H, que quiere decir un lapiz de mina
muy dura.

En aquella época estaba de moda dibujar con Dacs, con ceras, con lapices
blandos. Y Oriol nos queria decir que la precision era importante y que habia
que trabajar con un lapiz muy duro para que la linea fuera muy fina y muy preci-
sa. Y que las cotas sumen, pues quiere decir que por aquel entonces no era tan
facil que fuera asi, pues si uno tenia un terreno de treinta y cinco metros y que-
ria poner cinco viviendas en fachada, pensaba: “Bueno, me da siete metros por
vivienda"; pero luego empezaba a ver que a las del extremo habia que restarles
la fachada si es que giraba, o el tabique pluvial, o lo que fuera, y después habia
que restarle los quince centimetros del muro de separacién entre la medianera
y entre una vivienda y otra... Cuando uno acababa el proyecto, decia: “Vamos
a ver, el grueso de fachada, més la cocina, mas el grueso del tabique, mas el
ancho de la sala de estar que esta en fachada, mas el de la pared de quince,
mas el ancho de la escalera, mas el de la barandilla, todo esto tiene que sumar
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treinta y cinco metros”. Y claro, muchas veces no acababa de sumar.

¢ Por qué explico ésta anécdota? Pues lo hago porque es un gran ejemplo
de lo dificil que es dar consejos.

Los dos consejos de Bohigas, aparte de ser, ya en aquel momento, como
es él, contestatarios, pintorescos, o desconcertantes, se han vuelto totalmente
indtiles. Hoy, cuando pasamos a trabajar con medidas, lo hacemos en el orde-
nador, por tanto, el grueso de la linea es cero, como en la geometria euclidiana.
O sea, que el lapiz que empleemos es para hacer otras cosas, como croquis Y,
por tanto, ya puede ser un lapiz 4B, en lugar de uno 4H.

(...) Soy totalmente consciente de que la profesion que a mi me ensefaron
en la escuela tiene muy poco que ver con lo que es la profesion hoy. Y por lo
tanto, lo que les estan ensefiando a ustedes también tendra muy poco que ver
con el mundo en el cual se tendran que defender.

La escuela donde yo entré en el ano sesenta y uno era absolutamente di-
ferente de la que tenemos hoy. Eramos apenas treinta alumnos por curso, y me
acuerdo perfectamente que el primer dia de clase, cuando uno de los profeso-
res pasaba lista, decia: “Serra Goday, 4 usted es hijo de Serra Florensa?; Agusti
Borrell, jah!, usted es el hijo del arquitecto Borrell”; Pep Bonet —excelente
amigo mio—, usted debe ser hijo de Esteve Bonet..." Y asi sucesivamente,
pues el setenta por ciento eran hijos de arquitectos y, del treinta restante, la
mayoria eran hijos de personas conocidas de Barcelona, mas alguien de fuera y
algun alumno, como Clotet —que estudiaba con beca—, que era absolutamente
desconocido para los profesores, lo cual causaba gran extraneza. Recuerdo un
catedratico que un dia en clase llegd a decir: “Bueno, lo minimo que se le puede
pedir a un arquitecto es que sepa llevar bien el smoking”.

Me acuerdo perfectamente que, cuando acabamos la carrera, nos reu-
nieron a los diecisiete que habiamos pasado el proyecto final, que en aquella
época no se eternizaba como ahora. Lo haciamos inmediatamente después de
acabar los estudios porque pensabamos que ibamos a poder montar un estudio
enseguida y que ibamos a tener una tienda para decorar inmediatamente; por
tanto, teniamos que hacer el proyecto final de carrera, sacar el titulo y colegiar-
nos. Pues bien, entonces los profesores nos recibieron y nos dijeron: “Bueno,
ahora ya somos todos companeros, no?" El tono cambiaba absolutamente,
nos convertiamos en unos compafieros, o unos competidores. Naturalmente,
todo eso nos daba mucha risa. Ya en aquella época —no éramos ingenuos—,
todo eso nos parecia desfasado, propio de una profesion que no era la que
nosotros pensabamos que teniamos que desarrollar.

Pero incluso los grandes profesores que tuvimos en la carrera, como Fede-
rico Correa (que nos cambi6 totalmente la mentalidad ya en el primer curso), o
como Carles Bass6 (un excelentisimo profesor de estructuras y un excelentisi-
mo arquitecto), incluso lo que estos profesores nos ensenaron, que fue mucho,

158 Geometries habitables

era para una profesion diferente de la que hoy tenemos. Todos pensabamos
que podiamos montar un estudio por nuestra cuenta; en equipo, como hicimos
nosotros, cuatro comparieros del mismo curso que fundamos el Studio PER, o
en solitario.

Tampoco imaginabamos, de ninguna manera, recibir un encargo de la
Administracién como hacer una escuela, un museo, o un hospital, por modesto
que fuera, o un centro de asistencia. Se sabia que esto venia de Madrid, que
esto lo hacian los arquitectos enchufados, y que ni nosotros, que acababamos
de terminar la carrera, ni Bohigas, ni Coderch, ni Correa, ni Sostres, ni Mora-
gas, iban a tener un encargo de la Administracion; esto se daba por sentado.

De alguna manera, teniamos la ilusién de que podriamos tener unos ciertos
clientes fieles, aunque esto se estaba acabando. Duran Reynals, por ejemplo,
fue un arquitecto representativo de una manera de hacer arquitectura. Arqui-
tectos que trabajaban para tres o cuatro familias barcelonesas, que les tenian
confianza, y les encargaban su chalet personal, su fabrica, su almacén, una
casa para sus hijos... Estaban contentos con ellos; con la obra anterior, quizas
se lo explicaban a un amigo, o el amigo veia la obra y éste te venia a ver, y
asi funcionaba. La verdad es que asi es como habia funcionado el tema de la
relacién cliente—arquitecto hasta practicamente cuando nosotros terminamos
la carrera. Incluso el despacho de Martorell, Bohigas y Mackay contaba con
unos promotores fieles que les encargaban casas en Barcelona y que repetian.
Evidentemente los tuvo Coderch, y no digamos los arquitectos de mas edad
como Mitjans, por ejemplo.

En aquella época los encargos te venian de esta manera. Estaba mal visto
promocionarse y la ley de colegios profesionales prohibia anunciarse. No estaba
muy bien visto que te preocupases mucho de publicar, de que se fotografiasen
tus obras, de tener las obras muy bien archivadas y los planos dibujados para
publicar y no para construir. Todo esto se percibia con cierta reticencia; como
una promocion personal, de marketing, como algo que no era lo que debiamos
hacer. Ningln arquitecto vendia sus dibujos, por ejemplo, jninguno!, ni los
exponia.

(..

Estabamos convencidos de que los arquitectos conocidos —no los que ga-
naban mas dinero— eran los buenos. Porque ya sabiamos, por la lista del Cole-
gio de arquitectos, que los cinco que ganaban mas dinero eran absolutamente
desconocidos, eran lo que en aquel momento llamabamos “firmones”, gente
que no proyectaba practicamente y que desde luego no iba jamas a la obra,
pero firmaba los proyectos. Los buenos lo eran porque los clientes quedaban
contentos con sus obras, solucionaban problemas, se adelantaban y veian el
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futuro de lo que habia que hacer, eran los que construian mejor, los que tenian
menos problemas después con sus obras, los que eran mejor entendidos.
Todos teniamos mesa de dibujo y, muchos, ansidbamos permanecer el
maximo de tiempo frente a ella. Los trabajos burocraticos fuera de esta mesa,
que inevitablemente habia que hacer, nos parecian una pérdida de tiempo e
intentdbamos solucionarlos con la mayor celeridad y con la minima energia.
Hace muy poco, Lluis Nadal, un gran arquitecto que ha cerrado ya su estudio
por no sentirse capaz de dialogar con este mundo actual, me explicaba que
Duran Reynals tenia un delineante jefe en su estudio —en aquel momento ser
delineante era una cosa muy importante— que cuando le decia: “Tendria que
ir al Ayuntamiento”, le contestaba: “s Como que tienes que ir al ayuntamiento”?”
“Si, bueno, han llegado unas notas de que en aquel proyecto que presentamos
hay cuatro o cinco cosas que no cumplen, que deberia ir alli a solucionar.” “A
mi me parece mal, creo que no deberias perder el tiempo yendo al ayuntamien-
to, eso no deberias hacerlo tU (jy eso se lo decia a su delineante en jefe!). Ta
estas aqui para hacer cosas serias, no para ir al Ayuntamiento a discutir con los
arquitectos municipales.”

(..

Hubiera querido traer el libro que yo creo ha sido de referencia en los
ahos noventa. Dijimos que, en un cierto momento, el libro de referencia fue
Aprendiendo de todas las cosas, de Robert Venturi, después lo fue Della Citta,
de Rossi, y no hay duda de que en los noventa el libro de referencia ha sido
Small, medium, large, extralarge, de Koolhaas. En este libro, que como saben
es un alarde de gréfica, las dos primeras paginas estan dedicadas a exponer en
un gréfico los dias que ha dormido en su cama Rem Koolhaas, en Rotterdam
o en Amsterdam, y los quilémetros que ha hecho al afo. Hay todo un gréafico
para demostrar que ha dormido, qué sé yo, quince dias en su cama, y que ha
hecho no sé cuantos miles y miles de quilémetros al afio. |Y esto esta en las dos
primeras paginas del libro! Yo creo que Rem Koolhaas, independientemente de
su categoria como arquitecto, ha sido el idedlogo de los ultimos 10 anos. El que
ha dicho que hay que acercar la arquitectura a la moda; el que ha dicho que la
construccion anarquica de las ciudades chinas es admirable; que el nuevo urba-
nismo de la China actual es una cosa para estudiar, etcétera. Que esta persona
ponga, en las dos primeras paginas de su libro, como un mérito, lo que se llega
a mover y lo poco que ha estado durmiendo en su cama, es muy significativo del
tiempo en el que estamos; y estoy seguro de que vamos a mas, no a menos.

(..)
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Mi experiencia como arquitecto —y la de los otros invitados que van a venir
a estas charlas— es una experiencia de arquitecto que proyecta, lo que dicen
los ingleses designer. Los ingleses lo dicen muy claro: hay arquitectos con titulo
de arquitecto, que hacen de designers y arquitectos con titulo de arquitecto que
no hacen design, hacen otras cosas.

La vision que os van a dar estos invitados sera siempre a través de arqui-
tectos que proyectan, pero hay que tener en cuenta que hoy hay otras muchas
salidas para el arquitecto que son absolutamente respetables. Hay arquitectos
que calculan estructuras, los hay que organizan estudios, hay arquitectos que
estan en la Administracion. (...) Creo que los arquitectos sirven para muchisi-
mas otras cosas, por ejemplo para el disefo industrial, sin discusién, para el
disefo grafico, para muchisimas otras cosas.

(Conferencia pronunciada en la ETSAB en 2004)
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El treball artistic [arquitecto-
nic] consisteix en I'encarnacid
de punts de vista pldstics es-
pecifics; la ment i la ma sén
com un, treballen en principis
primaris i omplen aquests prin-
cipis a través de la juxtaposi-
ci6 de relacions bdsiques dins
el vocabulari del punt, la linia,
el pla, i el volum (...) perd una
vegada gue s’experimenten les
intuicions inicials 'organisme
procedeix a través de la seva
evolucié natural; i si I'evolucid
de la forma continua o s’atura
depen de I’Us de I'intel-lecte no
com una eina academica sind
com un element viu apassionat

John Hejduk, 1989



