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A menudo, en el proceso permanente de transforma-
cion de nuestra realidad urbana, se ha cuestionado la
clicacia de la metodologia urbanistica derivada en
buena parte del correspondiente marco legal vigente.
En el caso de Barcelona, cabe afirmar que algunos de
los aciertos mas destacados en ¢l cambio decisivo
experimentado por la ciudad en las Gltimas décadas,
deben ser atribuidos a una actitud generalizada, por
parte de los téenicos responsables, de desconfianza
hacia la adopeion acritica y sistemitica de los proce-
dimientos y secuencias de actuacion habituales en la
¢jecucion del plancamiento. Se reivindica, en cam-
bio, la utilizacion reiterada del proyecto arquitectoni-
co como ¢l instrumento idonco, tan potencialmente
transformador como cuidadoso, sensible v preciso,
para estas operaciones de microcirugia urbana, Aun-
que aparentemente limitadas en su tamaiio si las con-
sideramos aisladamente, su cantidad hace que acaben
resultando determinantes para la conformacion del
conjunto de la realidad urbana; en ellas, lo importan-
te es la preservacion y potenciacion de los valores y
¢l cardcter que la historia y el tiempo conficren a
cada lugar.

El barrio de Santa Caterina forma parte del nicleo
mas antiguo de la ciudad de Barcelona; bajo sus ca-
lles se hallan los restos, perfectamente conservados,
de viejas necropolis iberas y romanas. La interven-
cion objeto de esta comunicacion, da respuesta a la
necesidad historica de sanear la que fue y sigue sien-
do una de las zonas mas densas ¢ insalubres de Bar-
celona. Para ello se propone una remodelacion con-

sistente en el derribo de una parte de los edificios, la
apertura de calles y espacios publicos de nuevo tra-
zado y la construccion y rehabilitacion de varios edi-
ficios de viviendas de proteccion oficial. Simultanea-
mente se proyecta la remodelacion de un mercado
vecino disponiendo sobre ¢l una serie de viviendas
para ancianos y, por ultimo, la restauracion de las ca-
lles. pavimentos, instalaciones v mobiliario urbano
de todo el sector.,

En un momento dado, se encarga al equipo Mira-
lles-Tagliabue la redaccion de una modificacion del
plancamiento vigente, que sca mas sensible y atenta
que ¢ste al cardcter del barrio (el vigjo plan preveia
la apertura de una avenida rectilinea como prolonga-
cion de la plaza de la catedral, flanqueada por blo-
ques de viviendas y arrasando a su paso todo vestigio
del antiguo tejido viario y la edificacion).

El arquitecto, cuya vivienda vy oficina se ubican en
la misma zona, lleva bastante tiempo ya, en ese mo-
mento, dedicado a la lectura y registro sistematico de
las caracteristicas mas relevantes de la vigja ciudad.
Junto a sus colaboradores recorre los lugares dibu-
jando perfiles de edificios, anotando dimensiones,
reuniendo y cotejando vistas aéreas, y levantando los
planos virtuales que configuran los caminos de luz
que recorre la vista al levantarse al ciclo mientras se
-amina por esas calles oscuras y estrechisimas. Por
altimo, construye una maqueta inmensa (unos dos
metros de ancho por cinco de largo) que reproduce
volumétricamente con gran fidelidad la amplia totali-
dad del arca circundante, de tal manera que, en ella,
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Figura |
EMBT. Croquis. collage y maquetas de trabajo de Santa
Caterina

¢l solar del proyecto se reduce a un pequeiio vacio en
¢l tejido urbano apenas perceptible.

Realiza también otros modelos y dibujos a mayor
escala, a modo de anteproyecto detallado del espacio
publico: los volumenes edificados se trabajan ahora
con ¢l unico objeto de generar y conformar ¢l vacio
exterior. Miralles ¢s consciente de que el tnico ins-
trumento definitivo v valido de andlisis para saber
que tipo de parametros de plancamicento conviene es-
tablecer, es el proyecto de arquitectura terminado v
preciso; sin embargo, la secuencia legal establecida
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Bravo y Contepomi. Apuntes, bocetos de trabajo y maque-

las virtuales

Ty F
Lgl_'f:"L'T &7 .| { I'_' o
B e
[
Figura 2
Bravo y Contepomi. Apuntes, bocetos de trabajo v maque-
tas virtuales

es justamente la inversa: es necesario tomar las deci-
siones clave (nuevos trazados, volimenes, alineacio-
nes, tipo de cdificacion) en la fase de plancamiento,
sin haber podido, en consecuencia, conocer realmen-
te en profundidad el problema al no haber podido so-
meterlo a la prueba de un proyecto completo. La so-
lucion a esta disvuntiva solo puede ser una: el
plancamiento se considerari tan so6lo como una apro-
Ximacion orientativa, intencional y definidora de la
filosofia del proyecto, que permita iniciarlo. Oriol
Bohigas, maximo responsable urbanistico de la trans-
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Bravo y Contepomi. Apuntes, bocetos de trabajo v maque-

tas virtuales

Apertura Cambo en el centro historico de Barcelona: Proceso grifico y proyecto en la construccion de la ciudad real 111

Figura 5
Bravo y Contepomi. Apuntes, bocetos de trabajo y maque-
tas virtuales

formacion de Barcelona en las dltimas décadas, res-
pecto de la normativa urbanistica heredada. ¢l Plan
Gieneral Metropolitano, recomienda «...atribuirle un
nuevo papel y dejar de considerarlo un plan general
porque como tal ya no es de utilidad, si bien tampoco
debemos considerarlo un proyecto, puesto que no lo
es. Hay que atribuirle justamente el valor de modelo
de contenido, gestion y programacion, lo que resulta-
ria dificilisimo de conseguir si se partiera de cero.
Hay que eliminar de ¢l toda la fuerza represiva, flexi-
bilizarlo, dejarlo como un repertorio de conceptos
claros, para irlo convirtiendo, paso a paso, en una se-
rie de decisiones puntuales» (Bohigas 1986, 13). No

Figura 7
Bravo y Contepomi, Maquetas de trabajo

Figura 6

Bravo y Contepomi. Maquetas y collages

se trata por tanto de cuestionar la necesidad de un
cierto tipo de planificacion, sino como ha ocurrido en
tantos otros campos, de evidenciar lo obsoleto de una
metodologia hija de otros tiempos y otras realidades,
el mito del plancamiento escalonado, jerirquico y es-
quematico que desciende desde lo general a lo par-
ticular, «...como si hubicra algin sistema trascen-
dente, metafisico casi. que lo explicara todo: como si
la ciudad fuese la ciudad de los dioses v no la de los
hombres» (Bohigas 1986, 200). Una vez terminado
¢l proyecto y antes de proceder a su legalizacion, se
modificard de nuevo el plancamiento para que ¢l en-
caje perfectamente en ¢l. De esta manera se habra in-

Figura 8
Bravo y Contepomi. Magquetas de trabajo
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vertido de hecho el orden habitual del proceso: las
normas de urbanismo aparentemente preestablecidas,
seran en realidad la consecuencia de un proyecto de
arquitectura y recogeran y permitirin por tanto todos
los matices que ¢ste pueda expresar o necesitar.

El autor del proyecto no se limita entonces a en-
cajar unos cdificios en un cors¢ legal predetermina-
do, sino que es bien consciente de que puede y debe
mejorar simultincamente ¢l espacio urbano: ¢ste
pasa a ser ¢l principal «interior arquitectonico» de-
limitado por los paramentos exteriores de los edifi-
cios. Comicnza aqui una fecunda fase de andlisis,
percepeion y registro griafico de los rasgos definido-
res de esa parte de la ciudad en su conjunto consi-
derada, globalmente, como ¢l objeto que se va a re-
formar.

Los tres distintos equipos de arquitectos que pro-
veetan las viviendas se rednen regularmente junto al
autor de aquella primera aproximacion al conjunto o
boceto urbanistico y estudian una y otra vez el efecto
combinado de los tres proyectos en la gran maqueta
del conjunto del barrio. Durante casi un ano se reco-
rre el lugar, se estudian las intervenciones puntuales
mis afortunadas, las preexistencias mds recupera-
bles, s¢ exploran grificamente las posibilidades de
yuxtaposicion, de interpenetracion o de continuidad
entre lo viejo vy lo nuevo, se realizan maquetas, dibu-
Jos, vistas acreas, se investiga la historia del lugar y
los vecinos plantean la problematica social actual; se
sugieren nuevos trazados, aparcce como resultado la
necesidad de una nueva calle, una plaza y utiles co-
nexiones entre espacios publicos que el trazado ini-
cial no llegaba a prever.

Figura 9

Bravo y Contepomi. Obra terminada

Las maquetas aumentarin su escala y comienza ¢l
analisis de los principales parimetros compositivos
de las fachadas, sus texturas, colores, proporciones y
ritmos, posibilidades de diseno de las azoteas como
espacio publico privilegiado, modificaciones en la
escala de las aberturas, su tipo y proporcion, los cle-
mentos de filtrado de la luz y las vistas, las cclosias,
la transformacion de los viejos patios interiores de
ventilacion en espacios exteriores, los lugares ambi-
guos entre dos fachadas.

El rastro grafico de este proceso (planos, bocetos,
dibujos, fotografias, collages, maquetas clectronicas
v materiales) ilustra de manera didactica ¢l papel de-
terminante que necesariamente deben jugar la mirada
y las capacidades y sensibilidad de tipo perceptivo y
en consecuencia grifico, en la fase —crucial— de
planteamiento inicial v concepeion de esas arquitec-
turas que conforman, inevitablemente, ¢l entorno de
nuestras ciudades.

Para Bohigas, esta forma de modular ¢l crecimien-
to y la transformacion urbana seria la contraria de la
que se basa, como receta universal, en la utilizacion
indiscriminada de iconos espectaculares de autor;
aunque, en este caso, ¢l reclamo del icono existe
tambic¢n —Ila remodelacion del mercado de Santa Ca-
terina de Miralles/Tagliabue—, la diferencia funda-
mental consiste en que «...este episodio escenogrili-
co presenta una diferencia importante: ¢l icono no se
refuerza con ¢l aislamiento vy la insolidaridad formal,
sino que se apoya en ¢l proyecto de su propio con-
texto» (Bohigas 2004, 2): aqui es. pues, ¢l entorno
inmediato ¢l que genera ¢l icono, su punto de partida.
Bohigas cita a continuacion un articulo de la revista

Figura 10

Bravo y Contepomi. Obra terminada
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inglesa The Architect’s Journal, titulado fcons Ver-
sus Context, en ¢l que se plantea el interrogante ar-
quitectonico para ¢l mas significativo de la arquitec-
tura y ¢l urbanismo, es decir, si la ciudad serd capaz
de resistir el empuje de estos grandes iconos de moda
en tanto que potentes distorsiones formales en su
continuidad y su compacidad: «La Kusthaus en Graz
de Peter Cook, los nuevos rascacielos de Gehry en
Brighton. los proyectos de barrios residenciales en
Pekin de Hadid, el master plan de Alsop para Brad-
ford. ¢l centro musical de la BBC en Londres de
FOA. ;representan otra lectura de la ciudad o son
ataques conscientes contra lo urbano y contra ¢l pro-
tagonismo formal y social del espacio colectivo? Es-
tos interrogantes de alcance universal se pueden ya
referir a Barcelona, por lo menos cautelosamente,
ante los nuevos sintomas urbanisticos. Y, precisa-
mente por esto, hay que subrayar la importancia de la
operacion que se esta completando en ¢l barrio de
Santa Caterina « (Bohigas 2004, 2). Destaca Bohigas
como ¢n este caso el proyecto urbano ha logrado re-
componer un fragmento del centro historico sin hacer
ningan tipo de concesion al mimetismo estilistico o
al pastiche, pero sin dejar de crear un determinado
tipo de espacios y volumetrias que significan una in-
cuestionable continuidad morfologica como concep-
tualizacion actualizada de la historia del lugar.

Para Bohigas, ¢l intercs de esta intervencion va
mas alla de la indudable calidad de su arquitectura:
«No solo se trata de un ejemplo proyectualmente muy
bien resuelto, sind también de una experiencia meto-
dolégica importante» (Bohigas 2004, 2). A partir de
un proyecto urbano genérico, tres equipos de arqui-
tectos (Bravo-Contepomi, Araiio-Ensenyat-Tarrida y
Fusses-Viader) «han elaborado los proyectos concre-
tos, ofreciendo cada uno su personal participacion
creativa...hay en la misma Barcelona buenos ejem-
plos de este método, pero hasta ahora en esquemas
formales mas facilmente digeribles: transformaciones
de la red del Eixample, la Villa Olimpica, las refor-
mas del Raval que provienen del Proyecto Del Liceo
al Seminario, etc. En Santa Caterina ¢l tema es mas
dificil —mas abierto, menos regulado— y por tanto
todavia mas esperanzador a la vista de los resultados.

Consecguir que los antiguos planes, de acuerdo
con los cuales se prolongaba la avenida de Cambo

como una herida brutal en el mismo corazon del ba-
rrio, s¢ hayan sustituido por unas operaciones qui-
rargicas quiza mas profundamente innovadoras
pero formalmente y socialmente mas respetuosas,
¢s un acontecimiento importante que hay que ofre-
cer como un nuevo modelo Barcelona para la re-
construccion de la ciudad europea. Siempre nos
quedara pendiente la comparacion entre los sventra-
menti de ideologia ochocentista —calle de Ferran y
Via Lavetana en Barcelona, Gran Via de Madrid,
cte.— vy la voluntad de respetar ciertas identidades
ya solidificadas en un barrio, a pesar de la necesi-
dad de modernizacion ¢ higienizacion de los vicjos
cascos. Pero, incluso en este aspecto, Santa Cateri-
na representa un esfuerzo equilibrado porque junto
a las permanencias ambientales casi simbolicas —la
escala d intervencion, el grano morfologico, la des-
geometrizacion proyectual, las tipologias
impuesto un nuevo sistema funcional que corrige
eficazmente la preeminencia circulatoria. Oros ba-
rrios de Ciutat Vella no han tenido tanta suerte»
(Bohigas 2004, 2).

Finalmente, por tanto, urbanismo y arquitectura se
confunden entre si y ambos a su vez, son indisocia-
bles de una serie de procesos graficos de vision y re-
gistros de pensamiento especulativo v discriminada-
mente atencional que es registrado en distintos
soportes v que solo con esta dinamica sera capaz de
enfrentarse a la dificil pero ineludible exigencia de
transformar y actualizar la vieja ciudad.

Es en esa fase fundacional del proyecto, tal vez,
donde todos los recursos graficos. toda la gama posi-
ble de registros y habilidades (apuntes, bocetos, ma-
quetas analogicas y digitales, tanteos, croquis, deta-
lles, infografias, secuencias grificas...) que soportan
la intuicion, la imaginacion y las sensibilidades, in-
tentando cristalizar un determinado significado, se-
rin mas necesarias.
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