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Analizar el papel del diagrama y su relacion con el proceso de proyecto, a lo largo de la
historia, constituira el objetivo de este trabajo. Se pondra énfasis en su papel actual en la
practica de proyecto de muchos arquitectos relevantes, que incluiran también su variante
digital, desvelando una forma de pensar la arquitectura como sistema de relaciones, que
asimila la informacion y los fendmenos complejos.

Una manera alternativa de aproximarse a las estrategias proyectuales contemporaneas y
a los dispositivos de expresion digitales que se emplean para visualizar, razonar y
representar el proyecto se produce a través del diagrama. Un diagrama de arquitectura no es
simplemente un dibujo, es mas bien un artefacto gréafico que describe algo sin representarlo
del todo, y la mejor manera de comprender su naturaleza compleja y poco estudiada
consiste en argumentar que es una estrategia, una clase de visualizacion que muestra
relaciones.

La arquitectura pensada diagraméaticamente esta definida por una primera decision, que
es posible llegar a conocer y transmitir a través de un diagrama abstracto, que ha llegado a
convertirse y a entenderse mas como un codigo operativo, que no es un croquis jerarquico
que define, ni un contorno difuso que indetermina, sino mas bien una cartografia que
muestra unas trayectorias relacionales, siendo capaz de representar forma y proceso al
mismo tiempo. El uso del mismo en el trabajo proyectual de arquitectos como Peter
Eisenman, Bernard Tschumi, Rem Koolhaas, Steven Holl, Winy Maas, Greg Lynn,
Alejandro Zaera-Polo, Kazuyo Sejima o Ben Van Berkel, entre otros, es de particular
interés para demostrar el estatus privilegiado de esta estrategia en el proyecto
contemporaneo.

José M. Montaner ha sugerido recientemente’ que la “arquitectura de diagramas” se
constituye como una obra abierta, “capaz de ir integrando datos heterogéneos y de
rectificarse a si misma constantemente”, siendo el *“...pensamiento diagramatico,
potenciado por la cibernética, la iteracion digital, el exceso de informacion y otros
fendmenos contemporaneos...”, un tema relevante en la teoria y el proyecto, porque el
diagrama se aboca a la tarea de regenerar continuamente la capacidad de innovar en el
disefio, y sobre todo es afin a la idea de dejar de ver “la arquitectura como creadora de
objetos Unicos y singulares...y pasar a entenderla y a practicarla como estrategia y
proceso, como sistema de relaciones...”.

Por lo anterior, es necesario comenzar a discernir e identificar lo especifico de los
diagramas y su verdadero papel a largo de la historia de la disciplina. No se trata de
situarlos por delante del dibujo o de cualquier otra de las herramientas esquematicas de las
que la arquitectura dispone, sino de argumentar y sostener que se complementan, es decir
rescatar su estatus no como algo secundario, sino como un dispositivo que ademas de
representar, es un artefacto de visualizacion mental y una interface para el razonamiento,
que posee un valor propio. Por esto mismo, al abordar su estudio conviene centrarse en el
aspecto representacional (como forma de “expresion” de un Iéxico tedrico proyectual), en el
estratégico (como una tactica visual de ““pensamiento”, que desvela los procedimientos de

! Montaner, J. M.: Sistemas Arquitecténicos Contemporaneos. Gustavo Gili, Barcelona, 2008; pp. 197 y 212.



disefio) y en el pragmético (como una interface de “operacion”, que habilita la interaccion
a lo largo del proceso de proyecto), que permiten redescubrir y redefinir su estatus
contemporaneo.

Comunmente, sabemos que son una forma de representacion que sirve para estructurar
informacion o explicar algo (pueden ser un cuadro, un gréfico estadistico, una tabla, una
lista, una figura o una linea de tiempo). Las definiciones establecidas sugieren una enorme
amplitud de posibilidades para su comprension, como por ejemplo, la denominacion de
“diagraphein” o “marcado por lineas”, que pueden referirse a algo escrito, como la letra
de un alfabeto, una figura geométrica, una lista, un registro, una escala musical, etc. (fig. 1).

NCE  »A4LZE FHRE ALE SHE

NE Tyee Carinss Type Sciew Tyse Bas Tyee Mutti-Sindle Typs

1. Un diagrama puede contener caracteristicas inherentes a distintas representaciones. Por ejemplo, en este diagrama a modo
de tabla, de unas maquinas fresadoras, se incluyen ideogramas, texto y dibujos.

Anthony Vidler ha explicado recientemente que, a través de lineas geométricas, un
diagrama puede ser una “figura compuesta por lineas”, una “ilustracion” o un “conjunto
de lineas, marcas o trazas™, pero ““es la funcion de estas trazas lo que es importante: un
diagrama sirve para algo mas. llustra una definicion, ayuda en la comprobacion de una
proposicion y representa el curso o resultado de cualquier accion
o proceso”®. Mediante la abstraccion es capaz de significar variaciones, acciones o hasta
procesos mentales, porque es al mismo tiempo preciso y vago. De esta forma, pueden
establecerse ciertas diferencias con respecto a otros esquemas, siendo su especificidad la de
“mostrar relaciones™ y hacer “visibles los procedimientos”.

En cuanto al diagrama de arquitectura, una manera muy simple de distinguir su
naturaleza consistiria en lo siguiente: mientras que en un croquis existe ya un intento de
definir espacialmente la forma, el diagrama describe algo sin representarlo del todo, de
manera abstracta y sin dar detalladas descripciones de la escala o de la forma. Puede incluir

Adoptando a su vez una posicién critica que entiende el diagrama “...como una genuina ‘Gedankenform’ (forma de
pensamiento), usada por los arquitectos para representar su propio trabajo...(como) una manera de pensar sobre el mundo en
el lenguaje de investigacion arquitectural, que ve en los diagramas un modo fundamental de expresion y operacion para el
devenir de las cosas”. Aureli, P. V. y Mastrigli, G.: "Architecture After the diagram". Lotus Internacional, 127, 2006; pp. 96-105.

3 Aparte de dar su definicién y mostrar el alcance del diagrama, Vidler explicara lo que, para él, sera el tema central a partir de
ahora: “no lo que significa pensar acerca de los diagramas, sino de qué manera se puede pensar con diagramas”. Vidler, A.:
“What is a diagram anyway?” en Peter Eisenman Feints. S. Cassara Editor, Skira, Milano, 2006; pp. 19-27.



variedad de simbolos, que caracterizan fendmenos y aspectos funcionales del entorno, pero
sobre todo indica las relaciones materiales (fig. 2).

2. Un croquis arquitecténico define la forma espacial y un diagrama indica las relaciones materiales.

Aunado a este entendimiento, digamos convencional y andlogo de los diagramas, es
necesario ademas identificar lo que implican hoy dia sus cualidades digitales, asi como la
relacion que se establece entre la tecnologia de la informacion y la arquitectura. El papel de
ésta en la denominada “era de la informacion” ha supuesto una cierta revision de los
procesos de disefio utilizados histéricamente, que implica una reconsideracion de sus
limites, pues ahora estos procedimientos desarrollan experimentaciones en ambientes
“virtuales” e *“interactivos”, que requieren de nuevos diagramas digitales como
“interface” para la experimentacion (fig. 3). La arquitectura se enfrenta a dos
modificaciones estructurales instigadas por la revolucién digital: primero, su “codificacion
... .como informacién” y, segundo, la “incorporacion del tiempo a la matriz espacial’ de lo
que historicamente constituye la especificidad de la disciplina, por lo que “...es en este
contexto que la amplificacion del entendimiento del concepto de diagrama en el campo
arquitecténico gana expresividad, porque...se constituye a si mismo como un medio de
espacializacion de informacion en el tiempo™*, lo que, en principio, apunta a establecer una
relacion estricta entre la arquitectura y el medio digital (en términos de informacion,
espacio y tiempo).

3. Flujos de movimiento urbano: indicacién analoga dibujada e interaccion digital simulada.

Aunque el diagrama esta lleno de connotaciones negativas en la arquitectura, porque
casi siempre se le asocia el papel del villano del funcionalismo moderno, tratado como el
frio instrumento de andlisis y sintesis que soOlo sirve para transcribir informacion, es
necesario desmitificar dicha preconcepcion para redescubrir su verdadera trascendencia en
la arquitectura.® Al investigarlo, no como mera representacion estandar o secundaria, sino
considerando su trascendencia historica, puede trazarse una vision alternativa, que confirma

* David M. Sperling sefiala que la diferencia entre la revolucién digital de la informacion con respecto a las anteriores, es que
ésta ha entrado en la arquitectura no a través de la produccién, sino inicialmente a través del disefio, que se constituye
actualmente en una esfera donde tanto éste como la “produccion” y la “praxis” del espacio estan inmersos e interrelacionados.
Sperling, D. M.: Architecture as a digital diagram. International Journal of Architectural Computing, 2(3), 2004; pp. 371-387.

> Anthony Vidler comenta: “Después de todo, es el dibujo y su primer paso evocativo, el croquis, el que ha sido el fetiche de los
arquitectos desde el Renacimiento, o ‘disegno’, desde Brunelleschi, Alberti y Vasari, la que ha sido palabra clave del talento
arquitectural hasta recientemente”. Vidler, A.: "Diagrams of Utopia." Daidalos 74, 2000; pp. 5-13.



que, por un lado, ha estado siempre presente y, por otro, que ha ido acumulando logros
especificos.

Sin ir demasiado atras, ya desde la bisqueda de un lenguaje comun en la arquitectura,
encontramos en los diagramas de los tratadistas académicos un acercamiento clave en
términos de “razonamiento diagramético™, al tratar de establecer una gramaética de la
arquitectura (fig. 4). Mas adelante, a través de ellos, reconoceremos una actitud idealista en
la proyeccion de la utopia, que posteriormente intentaria conectar los productos y los
métodos hacia una racionalizacion del proyecto.® Otra etapa en la que alcanzan nuevos
logros ocurre justo después de la primera guerra, con los diagramas de la vanguardia en su
busqueda de instrumentos graficos mas eficaces capaces de relacionar sintéticamente los
aspectos funcionales con los compositivos, dirigidos hacia un Gnico resultado posible’ y
donde sobresale su poder demostrativo y de abstraccion (fig. 5).

4. La ciudad ideal de Sforzinda por Filarete, diagramada mediante un Iéxico de circulos y cuadrados, 1465; y el Pandptico de J.
Bentham, como un diagrama funcional reducido a su forma ideal, 1791.
5. Diagrama Domino, de Le Corbusier, como prototipo conceptual de la vivienda social.

1. El diagrama digital

Uno de los mejores ejemplos del diagrama pre-digital (o cibernético) lo constituyen los
métodos de Christopher Alexander, que reafirman su poder analitico-sintético, aunque esta
vez estard presente la simultaneidad de las soluciones (fig. 6). Posteriormente, se da
prioridad a las interacciones y al flujo del movimiento, como ocurre con los diagramas de
Cedric Price (fig. 7).
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6. Diagramas jerarquicos de una villa hindd, que construyen un puente entre requerimientos, forma y contexto. Christopher
Alexander.
7. Diagrama, con lineas de fuerza, del programa funcional del edificio. Pitts Hill transfer Area, Cedric Price, 1963-1966.

6 Considerando que todas las utopias en algun sentido son diagramas, segun explica Vidler, la diferencia entre la Sforzinda de
Filarete y el Panéptico de Bentham es que el diagrama de Sforzinda, con sus cuadrados rotados circularmente, es tanto un
simbolo de su perfeccion, en armonia con el cosmos platénico, como un icono de relaciones. El Pandptico de Bentham, por
contraste, “es el diagrama de un mecanismo de poder reducido a su forma ideal” que, como tal, es una abstracciéon de su
funcionamiento. Esto produjo los primeros destellos de una arquitectura funcional, “una arquitectura que no es simplemente
construida para verse...sino para permitir un detallado control y articulacién interna”. Foucault, M.: Discipline and Punish. The
birth of the prision. London, Allen Lane,1977. Citado en “What is a diagram anyway?”. Op. cit. ; pp. 19-27.

7 Jefrey Kipnis explica que el diagrama “...Domino de Le Corbusier era, por supuesto, un prototipo de vivienda social,
interesada sobre todo, en las técnicas de construccién de hormigén, susceptibles de repeticién; sin embargo, ha llegado a
ocupar en la arquitectura contemporanea un lugar mucho méas importante como diagrama conceptual. Sus implicaciones de un
sin fin de plantas libres apilables y con capacidad para extenderse, con un muro cortina como piel, sugerian ciertos temas a
través de los cuales la arquitectura podria apoyarse en ideales politicos igualitarios...”. Ademas, comenta que “...la diferencia
mas importante que distingue los diagramas espaciales modernos arquitecténicos de Wright, Mies y Le Corbusier se encuentra
en la altura con que elevan cada uno de ellos sus edificios: Wright ninguna, Mies un poco, y Le Corbusier un montén”. Kipnis,
J.: “El Ultimo Koolhaas". El croquis OMA/Rem Koolhaas, 79, 1992-1996; pp. 29 y 35.



A mediados de la década de los sesenta y a comienzos de los setenta, devienen algo
caracteristico de la neovanguardia, donde la arquitectura vista como el objeto estético de
atencion es abandonada por el proceso (el “qué” es abandonado por el “como™) y lo
temporal, lo cinematico y todos los elementos que resultaban practicamente insondables, a
través de la simple geometria proyectiva, comienzan a ser, en mayor medida, parte del

escenario proyectual contemporaneo® (fig. 8).
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8. Estrategia diagramatica deconstructiva por «superposicion». La Villete, Bernard Tschumi, 1982.

En los ochenta y noventa, se convierten en medios esenciales para las investigaciones
urbanas con métodos que apuntan a la precision, en gran medida gracias a la capacidad de
calculo que posibilita la tecnologia.” La condicion de la arquitectura esta marcada ya por la
progresiva y acelerada irrupcion de la “era de la informacion” y de los diversos requisitos e
intenciones heterogéneas, con respecto a lo especificamente disciplinario. Aqui, se acentla
el rol del diagrama como mediador entre las cantidades y las diferencias, asi como en la

8 Enel simposio celebrado en el MOMA de New York en 1969, se enmarca el trabajo proyectual de los denominados “Five
Architects™: Eisenman, Hedjuk, Graves, Gwathmey y Mier, que proponen una arquitectura “sin referencias ideoldgicas, inmersa
en experimentar sobre el lenguaje de manera estetizante”. De dicha “exposicién se comenté que la parte central no la
constituian tanto las maquetas o las proyecciones ortogonales, sino los diagramas axonométricos del proceso generador”.
Puebla, J.: Neovanguardias y representacion arquitecténica. La expresién innovadora del proyecto contemporaneo. Edicions
UPC, Barcelona, 2002; p. 44.

Esta nueva busqueda es también impulsada, en gran parte, por la muestra en el MOMA de la exposicién “Deconstructivist
Architecture” (1988), con los proyectos de Libeskind, Koolhaas, Eisenman, Himmelblau y Tschumi.



forma de interrelacionar los fendmenos méas o menos complejos (fig. 9). En los primeros
afios del nuevo siglo, es arropado bajo las nuevas ciencias de la complejidad (fractales,
dinamica no lineal, teoria del caos y sistemas auto-organizativos), donde la cualidad
arquitectonica emerge espontaneamente, siendo indispensable como interface visual, debido
a las multiples y estratificadas figuras que median en la creacion de una estructura espacial™
(fig. 10).

El actual comportamiento de los diagramas como interface digitales —que oscila entre la
visualizacién del conocimiento y la interaccién con la informacion— soporta sus logros bajo
la logica algoritmica y una estética basada en los datos (fig. 11). No sélo caracterizan o
mapean un fenémeno, sino que ademas son capaces de calcular, manipular y presentar en
tiempo real cualidades como el movimiento, la transformacion o los flujos de
informacion.**

9. Una ciudad de datos y de nimeros que se convierten en paisajes. Metacity DataTown, MVRDV, 1999.
10. Tridimensionalidad digital a partir de un diagrama de conectividad. Mercedes Benz Museum, Stuttgart, B. V. Berkel, 2002.
11. Densidades urbanas a gran escala. Proyecto RubberMat, Rotterdam, UN Studio, 1995.

Al referirse a lo digital del diagrama, Vidler explica que esto abre un campo
enteramente nuevo de discusion: el de los “diagramas cibernéticos”, como los precursores
de los “diagramas digitales*? y el de la caracteristica de feedback o retroalimentacion,
donde lo més importante de su desarrollo en las Ultimas décadas, es la medida en la que
dependen de la informacién y de la teoria de la comunicacion y, mas aun, recalca la manera
en la que “...revelan los procesos que trabajan detras del diagrama mismo. En efecto, la
iteracion del software, conectada con la introduccion de cierta informacion, al ser

© Charles Jencks argumenta que la complejidad es la teoria de cémo la organizacién emergente puede alcanzarse mediante
componentes interactivos presionados mas alla del equilibrio (la energia, la materia o la informacién) hasta llegar al limite entre
el orden y el caos. Con respecto al diagrama, explica: “El reto es alejar a la arquitectura de parecerse a un ‘diagrama
construido’, sino que (la arquitectura) sea diagramatica, pero al mismo tiempo reteniendo la coherencia visual del constructo
intelectual”. Jencks, C. y Kropf, K.: Theories and manifestoes of contemporary architecture, 22 ed. Wiley-Academy, Chichester,
2006.

1 william Braham comenta que “El verdadero impacto del modelado por ordenador viene dado...con el adecuado poder de
mostrar resultados dindmicos de influencias no lineales (flujos de traficos, cambios climéticos, orientacién, asentamientos
establecidos, tendencias demogréficas, etc.). En este contexto, lo no lineal quiere decir que las influencias particulares en una
situacion de disefio no son simplemente predecidas o caracterizadas, sino mas bien deben ser experimentadas o mostradas
como resultado de un todo”. William, B.: “After Typology: The Suffering of Diagrams”. Architectural Design, 70(3), 2000; p. 9-11.
2 Lars Spuybroek describe en qué consisten las caracteristicas estéticas y operativas de los diagramas digitales
contemporaneos y afirma que son claramente una red de relaciones, pero completamente vagos en cuanto a su expresion
formal. Actian como interface entre los estados materiales. "El diagrama...es una maquina, un motor... no quiere imponerse a
si mismo sobre la materia, sino integrarse en un proceso de continua formacion —opera por detras de la imagen”. Brouwer, J.,
Spuybroek L., et al. Machining architecture. The weight of the Image. Nai Publishers, Rotterdam, 2001.



animada, provee un mapa gue no es ni mental, ni puramente iconico, es un mapa que puede
ser manipulado a voluntad para producir otros mapas”.*?

Montaner sostiene que la *““conciencia de la complejidad y la diversidad, de la
fragmentacién y del caos en el mundo contemporaneo de la cibernética y las tecnologias de
la informacion” han propiciado la creacion de nuevos sistemas para intentar poner un cierto
orden en el proceso creativo. “Todo ello intenta integrarse en una sintesis de diagramas de
energia, comunicacion y transformacion™, en la que los sistemas son el instrumento para la
circulacion de la energia. Ante esta complejidad y dispersion, ““‘con ayuda de los sistemas
de creacion por ordenador, una parte de la arquitectura contemporanea recurre cada vez
mas a los diagramas. Estos diagramas conceptuales e interpretativos, previos a la
elaboracion del proyecto, intentan traducir a formas arquitectonicas las fuerzas y
realidades iniciales, convirtiéndolas en procesos”** (fig. 12).

12. Fuerzas infraestructurales en la informacioén global de la ciudad. IFCCA, NY, UN Studio, 1999.

Federico Soriano explica que el diagrama contemporaneo reemplaza la caracterizacion
de la representacion por la informacion de la materialidad. Manuel Gausa argumenta que
esta nueva logica de los diagramas como “‘entendedores de informacion” hace de lo
complejo algo no necesariamente complicado, ya que son dispositivos que interrelacionan
representacion y proceso: “El diagrama constituye la representacion gréafica de un posible
proceso de curso informacional, real y virtual, presente y futuro”.® David M. Sperling
comenta, por otro lado, que considerando que la “informacion”, el “espacio” y el “tiempo”
son la matriz desde donde el “diagrama™, el “medio digital” y la ““arquitectura” pueden
vincularse y alimentarse entre si mismos en el actual mundo contemporéaneo, entonces se
plantea claramente un trinomio diferente al de “dibujo/computadora/arquitectura™,
estructurado de wuna forma causativa lineal: el conjunto de ““diagrama/medio
digital/arquitectura” establece un todo que es mucho mas imbricado y dinamico.

2. La actividad diagramatica contemporanea
Una alternativa para abordar la nocion actual de lo diagramético en arquitectura y sus

implicaciones como estrategia contemporanea de proyecto, es haciéndolo desde dos
perspectivas concretas: la primera, tiene que ver con conocer la naturaleza de los diagramas

13Vid|er, A., “What is a diagram anyway?”. Op. cit.; pp. 19-27.

14 «3e trata de un nuevo punto de partida que la arquitectura contemporanea adopta para afrontar la complejidad del proyecto;
una arquitectura de diagramas que, recuperando métodos de las vanguardias, del racionalismo y del movimiento moderno,
quiere integrar la diversidad y lo imprevisible, inventando procesos diagraméticos para cada caso”. Montaner, J. M.: Sistemas
Arquitecténicos...Op. cit; p. 190.

¥ Muchas de las ideas de Deleuze han sido retomadas por arquitectos que entienden el diagrama como una “maquina
abstracta”, porque no funciona para representar algo real, sino que construye algo que esta aun por venir, un nuevo tipo de
realidad y sirve como un medio abstracto para pensar acerca de la organizacién -el programa y su distribucién en el espacio-,
explica Gausa, y en “...relacién con la idea de proceso, esta arquitectura diagramatica habla de un universo de relaciones y de
interacciones” que son visualizadas digitalmente y manipuladas en tiempo real. Gausa, M. et al., Actar Arquitectura Interview
"Maps of Action" en Activity diagrams in contemporary architecture. Kim J. J. Ed. Damdi, Seoul, 2006; pp. 62-67.



y, la segunda, saber qué es lo que se hace a traves de éstos. Bajo estos términos, los
diagramas de arquitectura pueden ser entendidos como: una forma de expresion, una tactica
de pensamiento y una interface operativa.

2.1. Como forma de expresién

Al tomar en cuenta la cuestion de la significacion, en términos representacionales -y evitar
asi centrarse Unicamente en las propiedades Opticas de los diagramas y lo que describen— es
posible entender como a través de ellos se construyen significados, porque contienen y
describen los intereses de los usuarios, del lugar y las intenciones del disefiador. Si se
considera que se mueven a través de una gran variedad signica, es porque el conjunto de
simbolos que contienen no solo se refiere a objetos 0 a cosas (como el mobiliario o la
vegetacion), sino también a conceptos abstractos (como el asoleamiento, la ventilacién,
etc.). Comprender que son signos complejos, implica reconocer el caracter iconico de los
diagramas, cuya propiedad méas importante es la funcion indéxica de apuntar, es decir,
dirigir la atencion hacia algo, y cuya caracteristica méas significativa es la de representar
relaciones, en las que los simbolos convencionales juegan un papel determinante (fig. 13).

13. La técnica diagramética como una forma de proyectar basada en un léxico de visuales. Proyecto Terminal Eusko Tren,
Vizcaya, Eduardo Arroyo, 2002.

Y es, precisamente, en términos de relaciones que se puede identificar su importancia
como intermediarios entre las experiencias sensoriales y las conceptuales'®, como ocurre
con el caso de Peter Eisenman en su primera época, que desarrolla una sintaxis de
relaciones formales o estructurales morfogenéticas que le permiten crear y manipular la
forma, por ejemplo, en su serie de las “houses”, a través de la estratificacion y los elementos
en “L” tridimensionales, partiendo del cubo, que le revelaran posteriormente la estructura
tectdnica de sus proyectos (fig. 14).

14. Desarrollo sintactico de relaciones morfogenéticas y diagramas del proceso. Casa Guardiola, Cadiz, Peter Eisenman, 1988.

16 Mike Linsey explica que las tres categorias Iégicas que C. S. Peirce denominaba como categorias de orden de “primeridad”,
“segundidad” y “terceridad”, se refieren a la “cualidad”, la “relacién” y la “representacion”, donde la intuicién arquitectural trata
principalmente con las relaciones (segundidad). Linsey, M.: “On the Secondness of Architectural Intuition”. Journal of
Architectural Education, | (55), 2001; pp. 43-50.



Otro ejemplo seria el de Steven Holl y sus “proto-elementos de la arquitectura”, como
aquellas posibles combinaciones de lineas, planos y volimenes en el espacio, 0 sus “cuatro
formas primarias de relacion” con las que conforma su “lenguaje intercambiable”, que él
define como: debajo, entre, sobre y por arriba. Para Holl, cada proyecto es una bisqueda de
elementos con los que conformar su vocabulario, comenzando segin explica, con una
infinita posibilidad de combinacion de geometrias (euclidianas, topoldgicas, booleanas) asi
como una abierta posibilidad de cualquier l6gica sintictica de la arquitectura, cuyas posibles
expresiones son infinitas (fig. 15).

15. Un léxico preposicional que responde a las relaciones espaciales. Canal Erie, Rochester, Steven Holl, 1989.

Bernard Tschumi plantea un Iéxico tripartito de notacion: ““eventos, movimientos y
espacios”, que intentan introducir el orden de la experiencia y el orden del tiempo
(movimientos, intervalos y secuencias). Dicha metodologia de notacion, visible en sus
diagramas conceptuales, sus transcripciones y sus secuencias transformacionales, sugiere un
entrelazado de sistemas estructurales, constructivos, culturales, econémicos y visuales en un
artefacto singular al que nombra “dibujo de escala intercambiable™.

Alejandro Zaera-Polo, a través de su serie de “phyla” o genealogia filogenética,
conforma un léxico proyectual que consiste en siete categorias: funcion, facialidad,
equilibrio, discontinuidad, orientacién, geometria y diversificacion. Mas que permitirle la
manipulacion de la forma en casos especificos, estas categorias sirven como medios para
implementar los contextos de sus proyectos y constituyen un deposito coherente de
*““especies arquitectonicas” que pueden “proliferar, mutar y evolucionar”, como en un
banco genético que le provee de un cierto nivel de experimentacion en su practica
proyectual, construyendo, a su vez, un registro de la génesis de cada proceso (fig. 16).

16. Prototipos diagramaticos que posibilitan conformar un lenguaje proyectivo. Filogénesis, FOA, Alejandro Zaera-Polo, 2001.



2.2. Una tactica de pensamiento

Cuando se habla de visualizacién diagramatica en arquitectura, se esta tratando
especificamente de los aspectos “estratégicos” y de “procedimiento” comprendidos en la
labor proyectual. En estos términos, el diagrama se emplea como una herramienta
heuristica, que resulta eficaz en la solucion de problemas complejos y que, sobre todo,
ayuda a definir correctamente una “*situacion”*’ de disefio.

A través de los diagramas de los arquitectos podemos identificar una cierta logica
situacional interna y los procesos de toma de decisiones. Dicho comportamiento nos
introduce en el dominio de la heuristica —cualquier principio, procedimiento o dispositivo
que contribuye a la reduccion de la bdsqueda de una solucion satisfactoria—, caracteristica
de un estilo cognitivo que guia la investigacion general a través del espacio problema®®.

Esto sucede, por ejemplo, en el caso de Rem Koolhaas, cuya diagramética es
organizativa, siendo la metéfora el instrumento que le ha permitido disponer los
componentes de un proyecto, convirtiéndolo mas en un diagrama que en una referencia
visual. Utiliza los diagramas como dispositivos politicos: internamente en la disciplina, con
criterios formales y tecnoldgicos, y, externamente, trabajando con el programa psicolégico
y politico de la sociedad, a modo de mapa cognitivo en sus proyectos urbanisticos. A través
de sus "principios infraestructurales” y de sus "patentes universales de modernizaciéon"
inventaria el programa y diagrama la arquitectura como una cartografia (fig. 17).
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17. Diagramas de bandas programaticas y «cartografia» del espacio vectorial. Melin-Senart, Rem Koolhaas,1987.

Para Greg Lynn, en cambio, estas técnicas diagramaticas operan fundamentalmente
como instrumentos conceptuales mas que como puramente descriptivos. Mediante
procedimientos de la geometria fractal, hace énfasis en la morfologia de las formas
complejas y en su desarrollo topoldgico. Emplea técnicas y procedimientos prestados del
software de animacion, de la industria filmica, del disefio industrial y de la publicidad, entre
otros (fia. 18).

18. Configuracién diagramatica basada en las adyacencias funcionales. Cardiff Bay Opera, Gales, Greg Lynn, 1994.

v Merleau-Ponty argumenta que una “situacion” quiere decir “involucrarse en las circunstancias” o la “participacién activa con
los conjuntos de problemas de tipo natural, cultural o humano”. Cuando una situaciéon ocurre un individuo es totalmente
absorbido en algo, lo relaciona con él mismo y comienza a entenderlo. Mallin, S.B.: Merleau-Ponty’s Philosophy. Yale
University Press, New Haven, Connecticut, 1979. Citado en Rowe, P.G.: Design Thinking. 62 ed. MIT Press, Massachusets,
1995.

'8 Una manera de describir la heuristica que se emplea para restringir los problemas espaciales en el disefio urbano y
arquitecténico, puede plantearse con referencia al tipo de informacién que provee. Peter G. Rowe distingue por lo menos cinco
clases de heuristicas: analogias antropométricas, literales, de relaciones ambientales, tipoldgicas o lenguajes formales. En los
casos de estudio que se han elegido para este trabajo se han detectado algunas de ellas -la analogia del lenguaje formal es la
heuristica para Eisenman, Tschumi 6 Zaera-Polo; la morfolégica, para el caso de Lynn o las analogias literales, para el caso de
Koolhaas o Sejima-, mientras que hay otras como las infraestructurales, en la practica de Van Berkel; las fenomenolégicas, en
Holl; y las informacionales, en el trabajo de MVRDV.
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Por otro lado, Ben van Berkel considera que los diagramas son una técnica
instrumental, que le brindan la posibilidad de generar diversos modos de trabajar a un nivel
organizativo mas que representacional. Sus diagramas no constituyen ni la esencia reducida
del proyecto ni los vestigios del proceso de desarrollo. Considera que al usar diagramas se
retarda la fijacion tipoldgica. Sus procedimientos y estrategias muestran una afinidad hacia
las influencias dindmicas infraestructurales urbanas, més que a las estaticas, con las que da
respuestas a cuestiones como el trafico y las circulaciones (fig. 19).

19. El mapeo del tiempo y del movimiento mediante diagramas. Proyecto IFFCA, N. Y., Ben Van Berkel, UN Studio, 1999.

2.3. A modo de interface operativa

Precisamente, al enfrentar la complejidad del proyecto es posible comprender qué ocurre en
el proceso de disefio a través de los diagramas, pues ocultos en los intersticios de una
“triple mimesis™*°, éstos, como la mayoria de las herramientas esquematicas que usan los
arquitectos, juegan un papel esencial como mediadores entre las fases prefigurativas,
configurativas y re-figurativas del proyecto.

Kenneth J. Knoespel explica que la propia definicion del término diagrama, asi como su
etimologia, son de gran ayuda “...porque nos recuerda que los diagramas son parte de un
continuo cognitivo en evolucion. En este sentido, ‘diagramma’ personifica una practica de
prefiguracion, figuracion y re-figuracion...” 2

2.3.1. Prefigurar a través de modelos / prototipos

El caso de Sejima es el mas evidente, pues el diagrama es tratado literalmente como un
modelo del espacio, ordena las condicionantes funcionales que ha de llevar el edificio en un
diagrama ultimo e inmediatamente lo convierte en realidad, donde aun los detalles del
edificio son poco mas que una adaptacion utilizada como parte del propio diagrama. Incluso
la disposicion de los materiales y el color permanecen, desde el principio, como meros
simbolos empleados en la composicion superficial y lineal del diagrama (fig. 20).

20. Diagramacion del espacio intersticial. Concurso Roma, Kazuyo Sejima, 1998.

9 Al filosofo Paul Ricoeur debemos el concepto de la triple mimesis -que ha posibilitado establecer un paralelismo operativo
con el proceso de disefio diagramatico- como un discurso narrativo no-lineal: “seguimos pues el paso de un tiempo prefigurado
a otro refigurado por la mediacién de uno configurado”. Ricoeur, P.: Tiempo y Narracién | Configuraciéon del Tiempo en el
Relato Histérico. Cristiandad, Madrid, 1987.

20 Knoespel, J.K.: “Diagrammatic Transformation of Architectural Space”. Philosophica: Diagrams and the anthropology of
space, 70(2), 2002.
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Otro ejemplo relevante, es el de MVRDV, que ve en el diagrama un potencial méas
pragmatico que le posibilita generar prototipos de andlisis tridimensionales para prefigurar
las condiciones urbanas, que son manipuladas literalmente como gréficos estadisticos para
la simulacion de un conjunto de campos de informacion, a partir del cual construyen un
mundo abstracto que representa, en cierta medida, la ciudad que nos rodea. Aunque sus
paisajes de datos no se convierten inmediatamente en proyecto arquitectonico, si generan
modelos digitales que son, al mismo tiempo, abstractos y reales (fig. 21).

21. Lo radical a través de la simulacién de paisajes diagramaticos. Pig City, MVRDV.

2.3.2. Configurar mediante artefactos visuales interactivos

El proceso de Eisenman también es interesante a partir de su etapa de la “arquitectura
ficticia”, pues parte de una sucesion de transformaciones operativas como el escalado,
rotacion, inversion, superposicion, drifting, grafting etc., que le permiten hacer una lectura
de sus trazas y renovar su significado en la creacion del contexto. Posteriormente, basa sus
proyectos en paradigmas cientificos, como el biolégico, el electronico, el computacional
(fig. 22), etc., afiadiendo el pliegue, la torsion y el morphing a las operaciones anteriores en
sus proyectos “maquinicos”.

SOLIT / SOLID ARMAZON ¢ FRAME

SOLIDCH SOy ARMAZON / FRAME Huclla negativa
Espuciamientn por Fiues Negartee tesce

Phased spacing Expaciamiento por fases

Phased spacing

22. Sucesion de transformaciones diagramaticas. Carnegie Mellon, Pittsburg, Peter Eisenman, 1987.

Para Ben van Berkel, operar diagraméaticamente significa liberar su arquitectura,
realizando operaciones complejas como la hibridacion o la facialidad, que manifiestan mas
bien una clase muy particular de experimentacion, y que combina de modo equilibrado,
sistematicidad, intuicion y abstraccién. La insercion de un diagrama en su trabajo apunta
siempre a un rol de accion en el proceso de disefio, que hace posible la transformacion al
interrelacionar tiempo y actividad (fig. 23).

23. Diagrama secuencial de operaciones complejas. Villa NM, Ben van Berkel, 2000.
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2.3.3. Re-figurar como herramientas de feedback

Para Zaera-Polo, los diagramas ocupan un papel relevante para re-figurar, pues mediante la
comprobacion de sus operaciones filogenéticas, éstas le arrojan o revelan qué rasgos han
tenido éxito y bajo qué condiciones, para posteriormente convertirse en parte de su arsenal
diagramatico. Estos diagramas de hecho constituyen en su préctica un cierto “estandar de
evaluacion” interna que le habilitan para identificar la gama de territorios proyectuales que
ha explorado y re-originar unos nuevos (fig. 24).

B

24. Estandares de evaluacién mediante diagramas. Parque de la Gavia, Madrid, FOA, Alejandro Zaera, 2003.

También en el caso de MVRDV, los diagramas juegan un papel central como
instrumentos para mostrar y explicar un posible futuro. A partir de sus paisajes de datos
construyen un ambiente propicio para el debate y la retroalimentacion, que los empuja a ser
precisos y no sélo intuitivos (fig. 25).

25. Diagramas que generan las condiciones propicias para el debate y posterior toma de decisiones. Costa Ibérica, MVRDV.

En resumen, a través del analisis de sélo unos casos, queda evidenciado el importante
papel del diagrama como estrategia y proceso interactivo en la préctica proyectual
contemporanea. Actualmente, de la mano de las tecnologias digitales, permite incluir
variables antes dificilmente manejables y expresar la complejidad de la arquitectura,
constituyendo su uso progresivo un tema abierto de investigacion.
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