NOTAS SOBRE EL ORDEN CONGLOMERADO
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A mediados de los aios 1980 la cla-
se de edificio que parece satisfacer
nuestras necesidades y responde a la
complejidad y la capacidad de inter-
cambio de sus *funciones” ofrecien-
do una capacidad para asumir el cam-
bio continuo en este “orden"-, el
edificio desarrollado desde dentro ha-

~de modo que cuando se ma-
terialice, nuestro reconocimiento de él
sea: ‘asi que es como se nos aparece’~
es el edificio conglomerado.

En diversos sentidos, el retorno al
edificio conglomerado~ desde los tiem-
‘pos medievales sin servicios mecdnicos,

mas que trans-
portasen, que vaciasen- precede a la in-
vencion de servicios capaces de cuidar
de i mismos, con control remoto, al es-
tilo de la era espacial: por cjemplo, la
energia eléctrica transiitida alos equi-
capaces de recibirl; el fin de *la era
del tubo y el cable™ 2.
ctos proximos a los Smith-

tre programa y estructura formal, su-
perando definitivamente la época de
los CIAM. Los idearios de aquellos
respondones nacicron de actitudes re-
juvenecidas ante la nueva realidad ur-
bana y la arquitectura sin arquitec-
105, como la llamase B. Rudofsky. Los
términos aplicados tenfan un cardc-
ter sistémico, reminiscente de proce-
s0s orgdnicos ~crecimiento y forma-
y de las ciencias que se ocupaban de
describirlos, ofreciendo al mismo
tiempo un cardcter abstracto, como
i se buscase transmitir conceptos me-
diante los diagramas necesarios para
ilustrarlos. Tales diagramas permiten
entender Ia I6gica operativa del con-
glomerado y dirigirnos a los origenes.

N ol '« S
vt sy P, 1972

que condujo a la intermediacicn en las

artes. Cosenza trataba las categorias

espaciales de forma dialéctica, para sin-

tetizar las dindmicas entre interior y

exterior, entre un lugar y su entorno 3:

cios cubiertos: errados-al

- Espacios descubiertos: cerrados-
abiertos.

- Espacios externos:
tendidos.

elimitados-ex-

Igualmente tomaria posicién Aldo,
Van Eyck, al defender la arquitectura
“como una configuracion de lugares
intermedios... donde las polaridades

odemos seguir por blogues las no-
ciones que condujeron al conglomera-
do, segin la evolucién de conceptos
entre miembros del Team X o arqui-
tectos proximos:

A Clusters, stem/ web, matt-buildings
Ante los “clusters” (blogues con espa-
cios comunes en altura, en torno a un
dominio publico compartido) plante-
ados por los Smithson y Candilis-Josic-
‘Woods para formalizar el crecimiento

Ya en los aiios 30, Adalberto Libe-
ra en la casa Malaparte en Capri
(1938-43), 0 Giancarlo Cosenza y Ber-
nard Rudofsky en la Villa per Posita-
10 (1937) y la 3
Nipoles (1934-37), tomaban una po-
sicion abstracta ante una naturaleza
exuberante: una abstraccin sencilla

urbano, Sir L
que la construccidn en altura o en man-
2ana no era un asunto de forma o tipo-
logia, sino de densidad. Podia prescin-
as manzanas pequeias,incluso
wilizar el espacio interior con fines agi-
colas, pero la expansion continua in-
crementaba el coste de las infracstruc-
wras. (figs. 1,2y 3)

La mirada al “drbol urbano” no
entonces hacia las hojas o
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las ramas, sino hacia el tallo (stem) 5,
g r lidad.

Mégaforme

ot g ot

cion a raves de w nuevo orden revuel-
to basado en I mo-

dimensiones no son dadas en medi-

longitud,  sino  de
velocidad...Puede proporcionar el
vinculo entre esas medidas de veloci-
dad como lo puede hacer entre las
medidas de validez (cclos de 25 o S0
anos). El proceso de la

delos casi tontos de asociacion y las
osibilidades de crecimiento, disminu-
cion y cambio™ 8

B. Notas sobre la forma colectiva.
Tr : composici

itk Mot Tosprasinas.
SKN.Kur

ponen... También carecen de elastici-
dad y de flexibilidad”.

No disponemos de un lenguaje visual
adecuado para controlar la escala so-
brehumana de los modemos sistemas de
suopinas s v sl ., s -

acostumbrado a ulizar conceptos
s  fisicos que tenen que ver con

desde el tallo al cluster tenderd a re-
establecer la densidad y la escala en
la vivienda”

Estos arquitectos buscaron una re-
estructuraci6n urbana en red (web)
mediante edificios estera 7, referencia

arquitectura anénima, y a las
construcciones meseta de las civiliza-
ciones centro-americanas, que tanto
inspirarian a Jérn Utzon, permitian
segregar trificos peatonales y roda-
dos, podian funcionar de modo local,
¥ eran una concesion a la dictadura
del automévil.

Se habia recuperado, sin embargo,
una tipologfa antigua para nuevos
usos: “Podria decirse que los edificios-
estera son la personificacion del colec-
tivo andnimo, donde la funcion viene
a enriquecer la estructura y el indivi-
duo adquiere nuevas libertades de ac-

megaforma, agrupacidn.
Fumihiko Maki 5, partié de que la so-
ciedad urbana es “un campo dinmi-
<o de fuerzas relacionadas entre si™,
¥ propuso, no un “plan general”, si-
“programa general”, cuyo co-
rrelato fisico habia de ser una seric de
“formas generales” 10, que dificren
los edificios en su respuesta a los dic-
tados del tiempo. Desde una serie de
fines, el “programa general” sugiere
varias alternativas para su realizacion;
su uso depende del tiempo y de sus
efectos en la idea ordenadora.

Las ciudades actuales (como las ve-
ia F. Maki, 0 como las ve mds recien-
temente Rem Koolhaas en “la ciudad
genérica”) carecen de un “cardcter vi-
sual y fisico en consonancia con las
funciones y la tecnologia que los com-

los edi les y los medios
‘compositivos cerrados para organizar-
los... Una manera de escapar a stas li-
itaciones es observar criticamente el
Inmensoprinoo arpierein ds
de que ¢l hombre actu

El término “forma :olecuv: acu-
fado indicaba “grupos de edificios o

05 ~fragmentos de ciudad.
Sin embargo, no era una coleccién de
edificios separados y sin relacion, sino
de edificios que por alguna razén s
hallan juntos™.

Desde tres enfoques principales pro-
ki a analizar los principios
esmlcmnlcs implicados en la produc-
cién de forma colectiva.

Enfoque compositi...... Forma composiiva

Enfoque estructural ... Mega-estructura
Mega-forma
Enfoque secuencial Agrupacion
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La primera es histérica o sigue con-
venciones impuestas. Las otras dos se
como més relevantes para las
demandas del crecimiento y cambios de
as conurbaciones contempordneas:
“Forma compositiva: grupos de edi-
ficios compuestos de acuerdo con los
preceptos tradicionales del movimien-

tura que contiene todas las funciones
d

ta una lucidez, una iluminacion, sem-
pre desde el poder de las artculaciones
en su arquitectura.

€. Metabolismo, cépsulas
La euforia mega-estructural tuvo su
punto lgido en el nimero de desped-

d 1 Forum (agosto/sep-

de las cambiantes actividades, y el pro-
greso que aportan los nuevos equipos
se hacen sinonimo de posibilidades y
de invencion.

Entre criticos como Colin Rowe o
Frangoise Choay se distinguieron va-
ios tipos de “utopias moderas de pla-
aifccifa’s La primera de cas el

oo 1964), bajo la responsabili
dad de Pt Bk, donderlab of
las

de una ciudad, al
parte en continentes a corto plazo
transitorios.

Agrupacion o forma de grupo:
acumulacion de elementos espacia-
les 0 estructuras idénticos en comple-
jos mayores (ciudades italianas so-
bre colinas)” 1.

En Enero de 1995 . Maki nos su-
6 volver a las “Seis propuestas pa-
ra el nuevo milenio” de Italo Calvino,
para recuperar para la arquitectura
s como la “levedad”, la “vi-
sibilidad” o la “multiplicidad”. No pa-
eratura, sino para la arquitec-
tura. No obstante, su descripcion de
Musil es aqui pertinente: el conoci-
miento es conciencia de lo irreconci-
liable de dos polaridades contrapues-
tas: la que (Mausil) llama unas veces
exactitud, otras matemitica, otras es-
pititu puro, otras directamente men-
talidad militar, y otra que llama una

eces alma, otras irracionalidad, oras
humanidad, otras caos’

la generacién mayor,
Ia Sogerenciade Douglas Haskell paa
resolver los problemas de Manhattar

yla imagina-
ci6n modeladora” cargada de utopfa,
que operaba desde la Plug-in City de
Archigram hasta las cipsulas de los me-
tabolisas japonescs.

Este seria hoy un asunto trasnocha-
dosi estas ideas no se hubiesen aplica-
do en actuaciones recientes: la pervi-
vencia de las megacstructuras en la

ey loranstorc tercera es una
nolégica de la ciudad...; pe-

o I segunda o5 el concepto de ana
“poblaci mévil” como pun-
o de parida pars modelar o frure
de la planificacion urbana”. Aparecia
asf la “arquitectura como diversion.
a referencia a Urbino, con su se-
cuencia de edificios densos, entre los
que aparecian inesperados espacios li-
bres, plazas o claustros, era una ima-
s aen que prtendi s una
urbanidad permanente, pero que lle-
vaba a preguntarse por las operacio-
nes de arquitectos como Francesco di
Giorgio Martini n todo e ducado.

, con homena-
je incluido a Kisho Kurokawa el pasa-
do verano de 2005) o por la alusién a
a ciudad de Urbino, que aqui se ha-
ce ineludible.

Haskell cmmm‘alu su lectura de
Manhattan: “Nuev

ediano tamafio,

con un sentido territorial de su escala;

como edificios destinados a funciones

itas e viglani, e residenci, -

yde

commn debian ser verclbldos en todo
D

Nevar ms Ijos s repenting invene.
va en lo concerniente al movimiento
urbano regular y de gran densidad, y
hasta hoy mismo regista disriamence

de E. di Giorgio pa-
recen tener dos caras: la mds privada,
sdlida y exacta, revestida de robusta le-
vedad; y la mis piblica, humana, dis-
puestaen aparentecaos i o fua por

lcanzar lo imposible,

bado nerviosismo y vlo\zn:na, todocllo
sobre una base que, a la manera pre-
colombina, es en general de escasa al-
tura y debe servir para edificios que
2 los 200 pisos”™.

de s i pll(zcmnzlz
realidad actual em:rglo =1 conepro
que nos ocupa. (figs. 4,

Peter Smithson y el
Orden Conglomerado

La nocién de orden conglomerado lle-
va tiempo y obliga a cambiar conven-
ciones instauradas:” Los lugares nos

cuando todo parece perdido. Y en es-
te cardcter i i -

Qué distinta de la apreciaci6n sobre el
de Koolhass,

arrastran por motivos que estin mds
del. derivadas de

Bz vorwmonnnbio vanio worsosono
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cinco sentidos (...). Algin reconoci-
miento ms profundo estd implicito,
sentido a través de una sensibilidad
animal inagotable” 12 . Incluso su per-
cepeion es dindmica: “ Utilizamos el
término ‘orden conglomerado’ para la
sensacidn que experimentamos ante
wna estructura que se etd ‘ordenan-
cuando no entendemos el lugar de
o i o conocemos o cdiio”
(Italian Thoughts)” 13.
150 pragmitico, para des-
vela lgo que stlo s intuy, hemos
h

R ———y

normal; pensar asi puede dar la vuel-
ta a nuestras ideas aceptadas sobre la
disposicion de espacios y los elemen-
t0s de apoyo y servicio” .

No es una cuestion formal, sino de
economia de esfuerzos, que debemos
tener presente. En la arquitectura de
Francesco di Giorgio Martini podemos
preguntarnos: gse trata de una forta-
leza o de un palacio? ¢ es un puesto de
vigiancia del ericorio, 0 una mora-

¢Cuil es su escala, la urbana, la
regwnal ol eriorial dnspira te-

Imigen pigins izquiarda
& Urino,

alineacion nivel de cordel para una hi-
lera de ventanas, o incluso hileras ni-
veladas de ladrillos. La mente se de-
rrumba porque uno ha aprendido a
hacer levantamientos y dibujar como
una persona que tiene que hacer que
las cosas ajustens y las cosas que de-
ben ajustarse en nuestra época son ha-
bitualmente “ortogonales” entre si”.

‘El matiz que diferencia al “conglo-
merado” es su cardcter esquivo, capas
de sentido superpuestas, sabidas ¢ ig-
noradas con la rapidez de los nuevos

ta desbordar nuestras expecta
trascendiendo lo percibido por los sen-
tidos, ya que “si algo estd bien logra-
do pero pierde su uso, su cualidad le
ra las que es ade-
. Se superan asf obsesiones for-
males que esclerotizan los procesos

rror o seguri
minadora?

En ILAUD 1986 expuso P. Smith-
son: “Para mi la mayor maravilla es la
disposicicn del templo Dérico y el pro-
ceso de formar los blogues de piedra
para ese ajuste milagroso,... utilizan-
do las habituales horizontales, vertica-
les, dngul

a arquitectura,
se pueden considerar las transforma-
ciones o los cambios de uso.

¥ esta cualidad es esencial: “Todo
se usa para todo. En nuestra época,
creimos que debia desarrollarse esta
manera de construir. No es formal y
0 utliza la geometria cldsica. i mi-
7as por la ventana, puedes ver algo que
permite ubicarte, mirar aqui’y alld”.

Algo se ha perdido, porque “tal
andlisis minucioso era precisamente lo
wsual en el pasado cuando se construia
una granja, una fortaleza o un puen-
te: entonces, debido al esfuerzo, al du-

b i "

ra mi ge-
neraci6n la horizontal es referencia, la
vertical e plowol rguido, y ambas
son “ciert wuna afirmacion ética
demds de soenciageomética™ Low
arquitectos del Periodo Heroico que-
ian ortogonalidad porque sugeria una
revolucion: como la verticalidad del
i, s otogonaidad lransporuba
mejor la intencién revolu
periodo... (figs. 7,8, 9, 10, 11y 12)
Algo muy distinto sucedia cuando
uno abordaba una imponente cons-
truccion sin orden aparente:* .. cuan-
do uno s sinta ante el frene de un

g

cada parte debia desemperiar  abar.

@ Marm DellaScala en Siena ¢ nten-

Allimitarse al trazado

lineal 0 a la realizacién de un modelo

3D de estas obras, e ignorar la percep-

cién material y sensorial propia de

nuestra drea, desaparecen matices a

preservar en toda restauracion cuida-
josa.

Esta seria nuestra tarea en 1986 an-
te Santa Maria Della Scala: constatar
en el lugar las inquictudes, que tras-
cendian la fluidez del espacio moder-
no. Cuando pensamos en viejos edifi-
cios de orden conglomerado (Santa
Maria Della Scala o la Grancia di Cu-

o la rocca di Mondavio) con suclos
inclinados, techos que suben y bajan,
paredes que se adelantan y retrasan,
retrangueados o alabeados, pensamos
en ellas con dificultad.

Sin embargo, algunas caracterfsti-
cas se pueden seleccionar y estructu-
rar para identificar el fenémeno.

Presencia espacial

a
trabazén de acciones, incluyendo el

sar asi hoy requiere una configuracién
mental consciente, pus ya no es algo

o e dirsove papel on s que
uno pudiera relacionar las dimensio-
nes de na part,la et s colap-
sa, al carecer de las

De un edifici “la pre-
sencia espacial nos inquieta mds que
cualquier presencia objetiva... piénse-
se en la sensacion cuando uno se ha-

tuales de un suelo horizontal, 0 una

primera intromisicn en el slencio de

uorsardxs
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San Bernardino de Urbino en un oca-
s0 caluroso. Son experiencias no redu-
cibles a simples esquemas geométricos
o incluso remotamente comunicables
mediante imagenes bidimensionales”.
lad de absorber adiciones
s, substracciones y modi

cas, que no estorban su
sentido del orden. Cada dia diferente
¥ siempre failiacy comodo, porque
glomerado “uno mun-
Pl

En Cuna o en S1$so€orv1r0 un yo
interior nos dice con certeza que siem-
pre podemos encontrar el camino de
vuelta a las rampas centrales de acce-
50 por las que accedimos, que sin du-
da me permitiran bajar y salr... e in-
cluso si la gran puerta esta cerrada la
boveda celeste estd abierta y puedo,
después de todo, gritar y hablar a los
pdjaros que vuelan por aquel rectin-
gulo de cielo, saber qué hora es, sen-

tir la lluvia en mi cara, notar las som-
bras cruzando las paredes™.

De aqui su apariencia natural...”
perimentamos la sensacion de una
construccion ordenada incluso cuan-
do no la comprendemos o nos halla-
mos “perdidos”. Aunque no veamos
donde estamos, podemos navegar me-
diante nuestra capacidad para perci-
bir luz y calor y el viento en nuestra
piel; sentir la densidad de la obra cir-
cundante; saber que detrds de aque-
la pared hay gente, oler quien ha es-
tado aqui, o donde se ha ido alguien.

El orden conglomerado fortalece,
puede operar por la noche; puede
ofrecer especialmente placeres que so-
brepasan los provistos por los ojos:
son quizds los placeres del territorio
que los otros animales perciben tan
fuertemente”

Multiplicidad de usos

Una caracteristica ulterior reside dis-
cretamente sin ser mencionada junto
a su capacidad para absorber agrega-
ciones, su capacidad de aceptar usos
varios sin conflicto aparente. No se
menciona por la dificultad de expre-
sion conereta implicita en que los cam-
bios de un edificio conglomerado in-
cluyen una “convencién de uso”.
Nos referimos a esas cosas carac-
teristicas del ethos de un hospital (San-
Maria Della Scala) o un granero
(Cuna) o un convento (Santa Chiara
en Urbino). Claro que hay objetos fi-
sicos que proporcionan los limites de
esta “convencién de uso”s por ejem-
plo, si hay un “camino” que retine va-
rios usos, como la calle interior en San-
@ Maria Della Seala, ha de ser
dimensionado segin el orden de todos

7,8 Mondavi
9.10.5t. Chiar, Urbi
1112, San Bornardin, Ubino
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€s0s usos....y l fibrica habré de tener
peso para absorber los efectos de los
usos, conflictivos en ocasiones, pero
también deberd poder asumir el cam.-
bio de dichos usos si se trata de verda-
dera arquitectura.

Territorio

“Orden conglomerado” y “territorio”
son ideas inseparables que caracteri-
znalos fundadores de esta
arquitectura (Santa Maria Dela Scala
¥ la Grancia di Cuna). Ambas necesi-
tan todos los sentidos para probar di-
versas experiencias...de densidad, pe-
permanencia, ligereza y
transitoriedad, aberturas hacia el ci
o, cerramientos, observacion hacia
fuera y hacia dentro.... Y operamos
sobre esas diferencias, disfrutando de
los placeres del erritorio.
| merodear caminando, percibimos
la diferencia entre sus componentes:
.. la permanencia de unos, la transi-
toriedad de los otros; podemos cali
brar la estacion mediante el retraso
temporal al esparcirse los olores des-
pués de la lluvia... lentamente en la
vieja fibrica de piedra o la tierra en la
mano; inmediatamente en las frutas
frescas o en los cereales secos. Cuan-
do visitamos de nuevo el e
nuestra infancia buscamos los limites
de nuestro sentido del territorio, las
sensaciones ms profundas en nues-
tros recuerdos. (figs. 13, 14, 15 y 16)
i ficios describan me-
jor la esencia del territorio de Mon-
tefelro que las fortalezas y obras de E.
di Giorgio, como expresa en el “Trat-
tati” 15. En el Palacio Ducal de Urbi
no (Laurana 1464- y E. di Giorgio
1477) los muros establecen una pre-

sencia consciente hacia el dmbito ru-
raly hacia la ciudad. Pero el patio, tal
como e econstruy, arece de orro
orden. ¢Por qué? F. di

una habilidad caracte
tar con formas regulares o casi regu-
lares los contornos desiguales que pu-
dieran generar una sensacion de

desorden, per en “la fac-
ciata dei torricini”. El patio principal
es el contrapunto de esta habilidad: de-
masiado sencillo.

Masa

Un edificio de orden conglomerado
tiene una espesa masa construida, en
dos direcciones pero no es muy alta
y es penetrada desde arriba por la luz
¥ el aire. Pudiera ser casi un pucble-
cito, pero las partes a cielo abierto
son mds pequeias que los volimenes
cerrados y esto es raro en pueblos que
son mis abiertos de lo que uno cree,
incluso los que como Mesta en Chios
tienen las casas juntas para formar
una alfombra continua.

Las secciones nos desvelan ¢l me-
canismo de los patios, que parecen ir
abriéndose al cielo, mis abiertos en
los pisos altos: una escueta compara-
ci6n de la rocca di Frontone y de San-
ta Maria Della Scala offece este ras-
g0 caracteristico.

El Fuerte o Sssocoruaro (Frances:

d

que uno de sus lados, el de I escale-
ra que lo conecta al nivel superior del
“puntone” es prcticamente macizo.
Y, apenas hemos hecho esta percep-
ci6n, reparamos en Iz galeria portica-
daenal
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te con la base robusta de la escalera.  Un edi no tiene do por los afos,
N i frente, detrds, estd igualmente pero la estructura subyacente es ina-
laluz,yala la necesidad do | . pelable, de una lidad A
de estar alerta, para no caer en supo- ma, especialmente en la planta baja del
siciones erroncas. Usosy puntone: espacios rigurosamente divi-
Y si esto sucede en el interior, en ¢l did cios ocul-
exterior su extrana masa se articula  Un cambio dentro de su “convencion tos, una ma-
boluta i feu-  de uso” inceni i rafa de pasadizos.
Su fibrica intervencio-  Estableci .

doqueveyes presen-

A
cia en l valle ubaldinesco.

Parte y totalidad, alzados

y planta

La cubierta de un edificio de un or-
den conglomerado es otra cara... to-
das las caras son del mismo valor, to-

nes. De hecho, estd dominada por un
material... la matriz del conglomera-
do. Un edificio conglomerado parece
tiado abajo para hallar el suelo, no ¢l
suelo dispuesto para recibir al edificio.

Sus muros de carga y columnas dis-
minuyen en espesor a medida que su
peso 0 la necesidad de masa disminu-

pode
mos lustrar el concepto con dos ejem-
plos: la Grancia di Cuna y ¢l Comple-
jo de Santa Maria Della Scala.

Los origenes: Ospedale de
Santa Maria Della Scalay
Grancia di Cuna en Siena.

I hospédale de Maria Della Sca-

das igualmente pero
ninguna son “alzados”.
Los edificios conglomerados son
una parte inseparable de una fdbrica
mayor. Podemos distinguir partes en
sus tejidos, incluso podemos detectar
su antigiiedad al contrastar la histo-
ria del edificio y sus las funciones
cambiantes de sus partes.

yes
irregular, respondiendo al uso y a la co-
locacion natural. Tiene una planta de

la (en adelante SMS) fue fundado por
los candnigos de la Catedral de Siena

idad y

sidad variable. Un edificio conglome-

rado tiene salientes y es pesado, como

muestra el rivellino de Costaceiaro.
Los restos de la rocca de Fossom-

brone ofrecen en el exterior un aspec-

i a Roma. Aparecia frente a la Igle-
sia Mayor dea Beata Maria y, cuan-
do de construys el nuevo edificio del
Duomo, unas escaleras todavia exis-
tentes en la fachada principal acaba-
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pecto al cuallas sucesivas plantas van
biando, si percibi-

19,20 Soccones d Grancia diCuna.
21,22 Ponas, Cona.

explcaban su vaiabilidad),y d circu-

lacién

erecio sobre las
ente ampliad: é

a
os caminos extramuros, y conforman-
do st gran manzana, adicion e -

mantiene un

carcter acorde en sus niveles. (figs.

19,20,21y22)
1

‘una se incentivan

blciendo el adecuado a la narualeza
delos espacios y transformando asi su
carictes, especialmente en la calle ine-
rior que atraviesa el complejo).

glob:l masa enorme adaptada al lu-  en Santa Maria della Scala, para | Cualquier ba por con-
propusi I lgada (re-  siderar I L edifi-
mito Colinr.John Wikon y sucon-  cioy I cualidad tsp«‘\f\.a del espacio

yts)

En la fecha del primer estatuto
(1305-1318) los oblatos de SMS re-
gian la Hermandad sin subordinacién
2 los canonigos y bajo la autoridad de
un Rector encargado de su :dmmis—
tracién. Muchos d rectores do-

¥ postmo-
dernidad). Parto de este trabajo, ap
levantamiento implicé un debate

Se asume que la intervencion e
Francesco di Giorgio dotd al edificio

naber Y S ¥ oo o
se hallé con amplias posesiones disper-
sas. La necesidad de administrar los
bienes se concentro en fundaciones mas
potentes y menores en nimero, y tal
seria el origen de la Grancia de Cu-

c6mo territorio, densidad,
pluralidad de usos fueron el origen de
esta arquitectura, que recoge ecos de
otras fundaciones (cistercienses y tem-
plarias). Llama la atenci6n su aspecto
de fort una vez en el i

p:
e con rlaciones curimicas ¢l control
de su forma global ademds del de su
partes. Era ion relacionar la

En 1. P.«m del Duomo la entrada
al no era un acceso especifico
A edifcio sino part de s cap. Lt
alternativas eran mantenerlo sin cam-
bios 0 moverlo a la crujia siguiente,
frente al Pellegrinaio. Podia comple-
mentarse con una entrada a las casas
indepen-

fachada de San Ansano y a de la Piaz-
za del Duomo para subrayar sus dife-
rencias, entre las cuales aparecta la fi-

un conjunto de bloques
intercambiables, en sintonia con la

dencia para una actividad especializa-
da (centro de asistencia primaria o
milar), junto a la entrada a la calle
interior en el espacio intersticial en-
trela capilly el Pellegrinaio delle Don-

gran virtud, el alto grado de flexibili-
dad: de organizacién (alojando diver-

terior, una gran paz es domina en tor-
10 2 un niicleo (Ia rampa- patio) res-

pretar su forma), de coml (los
paquetes de estructuras existentes que

andes po-
Sidades para una nteada dirccs
a un espacio public

Ambas cotéadas podian vincularse

ugrsesdxe

e eoworzonnnie ooy




20,2, Cojunt do SMcal hcia Foso i
San Ansano,Saccion

do. Y en la parte rasera las dos entra-
das ala calle interior eran directas y
debian mantenerse sin cambios.

También variaba Ia cualidad del es-
pacio en los diferentes niveles del edi-
fi

Enla planta baja coexistian el ca-
ricter ceremonal (Pellegrinai), sagra-
do (Capilla) e institucional (memorias
del Ospedale de Santa Maria della Sca-
la), una red de espacios publicos o se-
mipublicos.

En el nivel 1 e bullicio de actividad
en la calle interior podia incrementar-
se en cantidad y calidad),y la organi-
zacion estricta de los espacios con fa-
chada al Foso de San Ansano ofrecian
gran potencial. Pero el descenso de co-

permitia acceder en el nivel -2 a do-
bles niveles en la fachada de San An-
sano, con los consiguientes cambios

tente. Y por iltimo, en el nivel -3 los
accesos a la calle interior sintetizaban
relaciones con zonas vecinas y los ac-
cesos al dominio piblico (calle circun-
dante exterior)... Era evidente que la
relacion con zonas vecinas debia acla-
rar cualquier posible intervencion fu-
tura, y ese seria el tema del Labora-
torio ILAUD 87.

Sus aberturas tampoco siguen un or-
den regular; son reflejo de sus usos, del
asentamiento en parcelas existentes y
actividades que ocurricron con inde-

formal, bios Ficilmen-

te.

Algunos retos permanecian abier-
tos: reutilzar los espacios intersticia-
les para infundir vida, y no como re-
siduo para servicios, vincular el

identidad de cad: pero LOspe-
dale de SMScala se habia convertido
en un dominio neutral sin jerarquias,
cuya su presencia era evitada y no
compartida.

Debia tratarse la complejidad, pro-

6n,  complejo con los barrios, pues el pa-  funda y esquiva, de las fachadas de la
a menos que aceptemos la redundan-  pel institucional era abstracto: las  Piazza del Duomo y de San Ansano, pre-
cia, como el auté defor- “contradas” la ciudad d dolk

macion: aberturas tapiadas después,

‘mediante ¢l orgullo histGrico de los ba-

dos caras de una sola moneda con un
Y, de

sor, una cualidad material brutalista,

rrios, yaporta-
bay la

por
1 Fos-




5,2 Fachada do San Ansane,
Lovartamientoy impiezspropussta

50iSan Ansano y la fachada posterior,
o un compronio et s e
dela fachada al su
Al oo, v g
arontarse,para comprender | orden
singular que nos ocupa. Desde la dis-
tancia la fachada de San Ansano apa-
recia versitil, como otros conjuntos

edificio en esa cara del edificio, los en-

cuentros del edificio y el suclo, Ia va-
riedad de percepciones a medida que
se camina en tormo al conjunto, pero
era preferible centrarse en la relaci
entre espacios interiores y exteriores,
y estudiar esta fachada como una in
terfaz donde pod trazas
de los cambios de organizacion a lo
largo del tiempo.

ntonces, la reutilizacion sistem;
a llenaba de ruido cualquier percep-
cion. EI redundan-

1710 et Gt T ot

cia, en su funcion intermediaria como
membrana que regulaba intercambios
entre interior y exterior, incluso como
excrecencia de funci :

it a Gt cmc e
to organicamente no pretendido, era
una presencia inquictante.

Desde nuestra disciplina, el interés
residia en la continua transhormacit,
s gue n s imagen perbida
mo hiciera Oleg Grabar 17, c:
St s s e e e o
macion del signo mimético cs lo
importante, no el signo mismo 18, ar-
gumento que conduce a l inseparabi-
lidad de los modos de di 1 pro-
oo parsproducirlos y e roiado
final,y mueve a pensar que esto es una
de hL\up\mm\ de la abstraccion (que

ia pre-

itec
S deintive, Y Aueemermd i
formas respecto a sus significados per-
miten una libertad mayor que si las
formas se hallan vinculadas a signifi-
cados especificos, como sucede en las
figuras, vinculadas a una culturas asi,
fachada adquiria una modernidad
inesperada, debido a la tensién entre
la calidad de su plano y el volumen vir-
twal constiuido por los dos muros que
constituyen la fachada mis extes
a previa existente, interior, generada
porla falta de predominio de uno so-
bre el otro, ya que su situacién era de
mera coexistencia.

Estos matices aparecen en un ritmo
sincopado cuando se procede a una
lectura atenta de la fachada, median-
teun , donde

ay




se reconozcan y definan los elemen-
tos que la conformaban. Las lectu-
ras y criterios de intervencion en San-
ta Maria Della Scala se centraron en
tres lineas de accion: comprender los
niveles 0 a -3 y ver si eran compati-
bles con un nuevo programa para el
complejo, realizar un levantamiento
de la fachada de San Ansano accedien-
do a los miltiples espacios con ella
vinculados para experimentar algu-
nos paradigmas de intervencion y, por
tiltimo, hacer un estudio wnrauvo de
dos dreas alrededor del complejo de
SMS, (figs. 23, 24, 25 y 26)

Desde una idea mis bien abstracta
de lo existente y las propuestas de La-
boratorios previos, decidimos profun-
dizar en rasgos esenciales: como las
entradas a SMS, la naturaleza de los
diferentes niveles y un acercamiento
operativo a cuanto la morfologia de
la planta sugeria, en especial, la flexi-
bilidad en los bloques de espacios de
cada nivel.

La entrada principal desde la Piaz-
za del Duomo era paraddjica. En apa-
riencia un elemento independiente, for-
maba parte de un espacio mds amplio,
que es la capillay y ademds, no propor-
ciona un acceso directo al Pellegrinaio,
aunque comparta el mismo eje; resul-
ta ser un espacio intermedio que con-
duce a otro vestibulo desde el que ac-
cedemos a tres dreas: un Segundo
Pellegrinaio, la parte del Hospital dis-
puesto perpendicularmente a él y las
casas goticas que densifican el tejido,
y entre las que atin eran visibles las tra-
zas de un antiguo patio. Se propuso re-
cuperar este patio para preservar la
memoria del lugar y ubicar un centro
de ayuda primaria y una residencia pa-
ra la tercera edad. Mediante una ram-

27. Nivales 0 a -3, Propuesta.

pa podia accederse al nivel inferior, co-
nectando con la calle interior que pro-
porcionaria acceso a todos los nive-
les en esta parte del edificio. Una
entrada similar se proponia en el espa-
cio intersticial entre la capilla y el Pe-
llegrinaio delle Donne, acabando en
una escalera paralela a la calle interior.
Y en la parte posterior del edificio se
conservaban las entradas existentes,
por su funcionalidad y para preservar
el cardcter del edificio. (fig. 27)

Como el nivel 0 es piblico, se res-
petd cada parte de la morfologia, re-
cuperando la estructura original... pa-
ra uso piiblico.

El aparente desorden del nivel -1
se resolvio mediante una piazzerta
presente en el rejido medieval, trata-
da como hito. Los espacios mds pro-
ximos a San Ansano se distinguian de
los interiores vaciando los pasajes si-
tuados por encima de la calle interior,
para incrementar la luz y percibir me-
jor el lugar.

En los niveles -2 y -3 se clarificaba
el trazado: posibilitando trificos trans-
versales, mantener el longitudinal de
la calle interior y esclarecer ambitos.
Como en la calle interior los patios de
luz eran también pozos, la relacion en-
tre el mundo subterrineo y el aéreo era
evidente si s¢ introducian conexiones
verticales que facilitasen los accesos
a todo el edificio.

Por fin, pudimos apreciar superpo-
siciones en la fachada de San Ansano.
En ¢l levantamiento efectuado se apre-
ciaban, sobre una base construida en
el medioevo, agregaciones posteriores
sin llegar a una composicion unitaria;
la redundancia de elementos creaba
tensién. El resultado era una piel abs-
tracta, informal, donde el grueso de la
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materia aportaba profundidad, lim-
piarla, eliminando las ptinas, impli-
caba destruir su esencia. Mejor tratar-
Ia como una piel gruesa, con materiales
inscritos con los siglos.

El trabajo realizado hubo depusac
varios Jurados (Pia
Smithson, De
definitivo 2.

Hoy parece importante subrayar
que un levantamiento no es, no pue-
de ser s6lo una operacion se

ica, por muy precisa que se pre-
tenda, sino que debe estar tintada de
una aceion de proyecto acorde con su
naturaleza y con sus derivaciones cul-
turales hasta el tiempo en que se rea-
liza, mirando al pasado, al presente
y al futuro,

Aquella lectura y propuesta subra
yaba parti6 del caricter de obra abier
ta del plano de fachada, y del tejido,
vinculados a los sucesos de su desarro-
llo, a las relaciones lenos y va-
cios, asi como al plano del muro exte-
rior. Tan abierto era el cardcter
mencionado, que todavia se hace im-
borrable de nuestra memoria.

Pietli,
Carlo, etc.). Y un juicio

y me-

Reconocimientos:

Se ha seguido a G. Volpe para la infor-
macién sobre F. di Giorgio Martini.
Las imégenes corresponden al trabajo
realizado para el Laboratorio ILAUD,
dmgldn por Giancarlo De Carlo y del
ual el autor fue Senior Lecturer en
ss/x/ 87/88 y 91/92.
s dificil, si no imposible, agrade-
cer en todo su valor la cortesfa y dili-
gencia del equipo organizador (C.
Ochiallini, S. Tormene,...) y de todos
los comparieros. A todos ellos y a su
trabajo se ha dedicado este esfuerzo.
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