Arte y ordenador: conversacion
con Ernesto Garcia Camarero

PERE BOTELLA
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El Centro de Calculo de la Universidad de Madrid
{CCUM) ha sido una de las pocas entidades de nuestro
pais que ha realizado y propiciado aplicaciones del
ordenador a procesos creativos. Y quizd ha sido la inica
entidad, hasta el momento, que lo ha hecho de forma,
digamos “‘oficial”’, organizando y potenciando diversos
Seminarios (el mds conocido fue el de Generacion de
Formas Plasticas), y obteniendo brillantes resultados.

Ernesto Garcia Camarero, director del CCUM, es de
las personas que mds activamente intervino en dichos
seminarios, y es autor de varios articulos sobre el
tema “arte ¥ ordenador” Y siendo, como es, una autori-
dud en ¢l tema, NOVATICA crevé que este niimero que
ahora, lector, tienes en lus manos, quedarta algo cojo
sin su participacion dirvecta. Ast que, NOVATICA se
presento en el CCUM donde E.G. Camarero la atendio
con gran amabilidad (y con admirable estoicismo, valga
como autoceritica), v puso en marcha un grabador de cas-
settes que quedo asi:

NOVATICA: El CCUM ha mantenido varias
lineas de trabajo relacionadas con el tema “arte v
ordenador”, ;Puedes hacernos un poco de historia de los
trabajos realizados y de los diversos seminarios que aqui
habéis organizado?

G. CAMARERO: Bien, vo creo que en alguna medida,
esta informacion se puede encontrar por orden cronolé-
gico en las publicaciones del CCUM que han ido apare-
ciendo. Se organizaron diversos seminarios, no solamente
el de arte, sino otros que estaban vinculados con la
creatividad como fueron los de arquitectura (disefio
arquitectonico) y el de formas musicales: aunque este
Ultimo empezé a funcionar mas tarde. También se incluia
uno de lingiiistica, que para la época lo podemos consi-
derar como bastante anticipado; en el presente va bastan-
tes grupos trabajan en este terreno de lingiifstica y
ordenador,

La idea general de todos estos seminarios, era
Ver en qué disciplinas que no eran tradicionalmente
tratadas de forma automatica, podrian usarse de alguna
forma métodos algoritmicos para ayudar en esos campos.
Es claro que en campos como la creatividad parecia
Mucho mas arriesgado el intento, y ademis se demostrd
que era realmente un gran riesgo ya que se vio que se

Puede ayudar en algunas medidas pero no tanto como en un

Principio se habfa llegado a pensar.

Tuvimos contactos con grupos de ofros paises que
trabajaban en este terreno, se realizd un coloquio en
el que se contd con la participacion de miembros de

trd6 mucho, aunque también pudimos darnos cuenta de algu-

nas de las limitaciones de todos ellos, algunas de las cua-
les se intentaron superar, pero no se superaron del todo.
Vimos dos grandes dificultades, por una parte la dificul-
tad propia de la creatividad, es decir, el buscar un

nuevo clasicismo donde estuviera la medida metida en la
creacion, pues yo creo que todos los clasicismos ayudan
en alguna medida pero no son ni con mucho suficientes.
Por otro lado se observo en alguno de los grupos, que

se utilizaba el ordenador linicamente para agregar, a

una obra que podia tener algiin interés, la especial

magia de que estaba realizada por el ordenador; entonces,
como se tenia el concepto un tanto irreal del ordenador,
aquello que fuese realizado por medio de éste, se pen-
saba que era una maravilla.

Es decir, que se percibian por una parte unas difi-
cultades y por otro lado una trivializacién extrema,
en definitiva, los dos extremos. Con todo, después de
hacer las primeras experiencias, casi se llegd al limite
de las posibilidades, en algunos casos dieron resultados
bastante buenos como fue el caso de Yturralde, va que
para el boceto de sus figuras imposibles, él lo hacia
por los medios tradicionales que poseia, pero no podia
explorar toda la variedad.

En cambio con el ordenador como un instrumento mas,

anle una idea original se exploraba toda la variedad,
luego contemplando los diversos modelas producidos, el
artista escogia los que le parecian mis interesantes

o mds atractivos, segiin sus criterios.

Otra experiencia muy notable fue la de Barbadillo
que efectud investigaciones con unos médulos determi-
nados y sus combinaciones, pero como sea que no todas
las combinaciones eran aceptables, ello comporto la
basqueda de unas leyes que regulasen la ordenacion,
encontrandose algunas de ellas; con todo, éste resultd
un problema bastante més complejo que el de Yturralde,
no llegindose a resolver satisfactoriamente; se solven-
t6 el problema con un filtraje de la gran cantidad de
combinaciones que resultaron, Salfan sdlo algunas
pocas, no siendo atin todas ellas satisfactorias, fue
entonces cuando visualmente el artista selecciono las
que preferia.

En definitiva, fue una ayuda a la bocetacidn, ante
una idea del artista se efectuaba la exploracion y
posteriormente se efectuaba una seleccion.

NOVATICA: Toda esta serie de artistas como
Barbadillo, Yturralde o Quejido, ghan seguido con estas
experiencias o por el contrario han abandonado este
terreno?

la Computer Arts Society, de Max Bense, Franke y Abraham
Moles entre otros. Es decir, mantuvimos contacto con todos
4quellos que trabajaban en este terreno, lo cual nos ilus-

G. CAMARERO: Seglin mis informaciones, se han
apartado en cierta forma de este campo.
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Yturralde estuvo en EE.UU., en el M.I.T., parece
ser que haciendo algo vinculado con méiquinas. Barbadillo
ha seguido trabajando en esta linea pero un poco desen-
cantado de los ordenadores, As{ como algunos creian que
el ordenador le daba prestigio a la obra, €1 por el
contrario considera que se lo quita. A Barbadillo en
particular le interesa el uso del ordenador como un
instrumento mds, lo cual me parece mucho mas sensato
ya que prevalece la obra creativa inherente al artista
mucho mis que a la miaquina.

Ofra experiencia interesante fue la de Alexanco,
que efectud investigaciones en el terreno de la escul-
tura. El ideaba un volumen que deformaba por medio del
ordenador, dibujando luego secciones de ese volumen, lo
que posteriormente le permitia construir sus esculturas
en material plastico, es decir, el ordenador dibujaba
los patrones de cada una de las secciones que luego se
construfan en plastico de forma que, uniéndolas, consti-
tuian la obra escultérica.

Se da adem@s la particularidad de que Alexanco
codificaba sus propios programas, una recopilacion de los
cuales ha sido publicada por él recientemente.

Otra experiencia fue la de Sempere, que utilizaba
el plotter para la realizacion de dibujos geométricos y
curvas matematicas que luego reproducia en serigrafia
dindoles diferentes tonalidades.

Sobre el color se hicieron algunas experiencias a
cargo de Tomas Garcia, que realizd estudios de recetas
de color con determinados criterios de complementariedad
e incompatibilidad, para con ello atribuir color a unas
determinadas formas.

NOVATICA: Todas estas experiencias en el campo
de la plastica fueron muy difundidas. Recordamos que
en uno de los niimeros de Datamation aparecio en la
portada una de las creaciones de Barbadillo. En cambio,
posteriormente, tenemos noticias de que existié un
seminario de generacion de formas musicales, cuyos resul-
tados no han sido tan difundidos, ;qué puedes decirnos
al respecto?

G. CAMARERO: Si, es logico, ya que se trabajo
con menos intensidad. Se convocd a los musicos que se
crey6 podian tener mas interés, entre ellos estaban
Tomés Marco, Luis de Pablo, el grupo Alea y otros.
Hubieron algunas reuniones pero sin embargo no llegd a
cuajar la idea, tal vez por la complejidad del problema,
ya que una cosa es lograr efectos sonoros y musicales
con ayuda de ingenios electroénicos como pueden ser los
mezcladores o sintetizadores y otra es el uso del ordena-
dor para poder realizar miisica, es decir, que en principio
es distinta la misica electronica de lo que podriamos
llamar misica digital o con ordenador.

En este sentido, el argentino Horacio Bayon realizo
una composicién que es como un génesis del sonido hasta
la voz humana, aunque tampoco podemos considerarla
incluida en los objetivos originales del seminario.

NOVATICA: En el momento actual, ;estais reali-
zando algin trabajo en el terreno del arte?

G. CAMARERO: Poco, muy poco. Es decir, sistema-
ticamente no se realiza nada, salvo alguna modificacién
por parte de los artistas que han colaborado, pero lo
que podrian ser bisquedas o investigaciones de nuevos
caminos o campos, no se realiza ninguna.

El estancamiento coincidié con el que se produjo
internacionalmente, aunque ahora parece que vuelva a
renacer el interés con la aparicibn de algunas revistas
sobre arte y disefio realizados con ordenadores.

NOVATICA: Si, estamos de acuerdo, historica-
mente hubo un punto maximo y luego la curva de interés
sufrié un estancamiento, sin embargo ahora parece que
vuelve a despertarse y a ascender, produciéndose un
resurgir de estas lineas de investigacion y trabajo,

De forma paralela a este resurgir, hemos podido
observar que en las universidades como Berkeley en EE.UU.
o Vincennes en Paris, centros considerados como izquier-
distas y que estan situados dentro del ambito capitalista,
se esta produciendo un resurgir muy fuerte de la utili-
zaciéon de los ordenadores en el terreno de la creatividad.
Valga como ejemplo ilustrativo la universidad de
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Vincennes en Paris donde existe un departamento de

informatica en el que todos sus trabajos se realizan

en la linea de inteligencia artificial, arte, juegos, etc.
Este es un fendmeno que nosotros constatamosy a

su vez te planteamos el interrogante de la interpretaciéon

de este hecho.

G. CAMARERQ: Me es dificil dar una interpretacion
porque no tengo demasiadas noticias al respecto. Conozco
al grupo de la universidad francesa, hemos participado
juntos en algunas reuniones, asi como he mantenido
contactos con algunos grupos norteamericanos que casi
rozan el calificativo de underground. Y ello es parado-
jico, ya que los grupos que asi se adjetivan niegan el
uso de tecnologfas avanzadas mientras que algunos de
ellos las utilizan. En este sentido yo creo que una de
las causas del estancamiento fue el rechazo hacia la
tecnologia como uno de los factores de dominio o elemento
opresivo. Yo mismo me planteaba que si la tecnologia
podia liberar al hombre, no habia ninglin motivo que
justificara el no usarla en esa liberacion, pero llega
un momento en que aunque potencialmente puede efectuarse
esta consideracion, de hecho se puede observar que la
realidad es que unos grupos utilizan la tecnologia para
dominar a otros. En este momento es cuando el plantea-
miento puede cambiar transformandose en el interrogante
de si realmente merece la pena colaborar en el desarrollo
y avance de la tecnologia, cuando lo que se cree
liberador puede transformarse en su opuesto, es decir,
en aparato opresor, Fue tal vez esta duda lo que frend
los trabajos de muchos grupos.

Considero que esta contradiccidon no ha sido
superada, es mds, creo que sigue vigente, por lo que
este hecho que citais, y que conozco, me deja algo
perplejo.

NOVATICA: A pesar de todo, insistimos en que este
resurgir es un hecho.

G. CAMARERO: Si, desde luego es un efecto obser-
vable, pero no obstante no logro apreciar bien la causa.
No sé si es justamente ese antagonismo que representa
la coexistencia de potencialidad de liberacion y actua-
lidad de opresibén, y creo que depende tanto de la
situacion como de la coyuntura concreta en determinados
grupos, de utilizarlo en un sentido o en otro. Aunqgue,
con todo creo que hay que continuar intentando usar la
tecnologia para la liberalizacion.

NOVATICA: Nosotros tampoco tenemos una respuesta
concreta, pero si un planteo y es que creemos que durante
la década de los 60 las tendencias estaban encaminadas
a hacer “‘arte-con-ordenador”, es decir, el producir
obras en las que lo que destacara fuese el medio usado,
resaltar la utilizacion del ordenador, lo que hacia
sentirse orgullosos, salvo excepciones, al artista o
simplemente a aquél que tuvo la idea. No obstante si
ahora se estd produciendo el resurgir, creemos que es
porque en la actualidad el planteamiento es fundamental-
mente el crear con los medios de que se disponga y es
aqui donde el ordenador juega el papel de un utillaje
maés. Pero, ;hasta qué punto puede ser un instrumento?

G. CAMARERQO: Coincido con vosotros en esta
idea, es mas, yo mismo también la preveia. Consideraba
que cuando pase un poco el sarampion de la maquina
magica y se convierta en una maquina mas, como una
bicicleta, entonces el uso del ordenador en determinados
terrenos de creaciéon, no le conferira ese caracter
extrano.

De hecho, esto ya se esta produciendo, porque
hace diez afios la idea de ordenador era la de una maquina
que lo resolvia todo y ahora el mundo esta acostumbrado
a recibir facturas confeccionadas con ordenadores, a
oir hablar de ellos, en definitiva, predomina el concep-
to de ordenador como el de una maquina de calcular mayor
que las usuales, lo cual es una cosa favorable y entonces
puede haber grupos que lo usen como un instrumento mas.

NOVATICA: Lo que es evidente es que para traba-
jos como el de Yturralde por ejempio, es de gran ayuda,
pues lo que se pretende es explorar la gran variedad de
formas. Por otra parte es claro que el objetivo del




M. Barbadillo (CCUM). WM. Barbadillo (CCUM).

artista es el realizar figuras imposibles, no el reali-
zarlas con ordenador.

G. CAMARERO: Evidentemente, si el artista hu-
biese podido, en suefios, abarcar toda la gama de formas
imposibles y las hubiese podido retener, no habria sido
necesaria la maquina.

Y yo creo que si, que lo que se esta rompiendo un
poco es la magia y por lo tanto la disoluciéon de algunos
grupos que lo que buscaban era precisamente esa magia,
es obvia: ya no la tenian, era la finalidad fundamental,
se percataban ellos al mismo tiempo que la gente de que
ya no servia, y entonces abandonaban esta linea.

Luego han habido intentos, que creo habria que
profundizar, en el terreno de la cibernética y de la
estética cuantitativa, ya que son campos abordables y
de gran interés,

NOVATICA: ;Puedes aclararlo un poco mas?

G. CAMARERO: Hay unos estudios que no tienen
nada que ver con los ordenadores, y que son muy anteriores,
algunos de ellos datan desde la Seccidon Aurea, que era
una especie de estética geométrica: si las proporciones
cumplian una determinada regla, entonces la obra era bella,
y si no las cumplian no lo era, estos conceptos los lle-
garon a utilizar muchos artistas, Veldzquez entre ellos.

Esa regla de oro que se media cuantitativamente, confe-
ria un valor estético a 14 obra realizada.

Con posterioridad han habido algunas experiencias
en ese sentido. Virjor, que era un algebrista, hizo una
teoria matemética de la estética. Mas recientemente
Max Bense, utilizando elementos de la teoria de la
informacién como la variedad y el orden ha encontrado
unas féormulas que pueden dar una medida estética de
una determinada obra. Son muy interesantes los estudios
tedricos de Nake, sobre todo su ensayo sobre estética
cuantitativa. Y es este otro camino de investigacion
que creo que puede ser muy interesante, es decir, de
alguna forma intentar cuantificar la estética, si es
que es posible. Ello comporta gran dificultad, ya que Maria José Espinosa (CCUPB).
esa medida no puede ser absoluta, tiene que ser relativa
| a los sistemas culturales, a los grupos sociales, etc.

En este sentido, en el Centro de Célculo se han reali-

zado algunas experiencias con el llamado, medio en broma,
| “estetdbmetro”’, que de alguna forma intenta cuantificar
} la perpepcién estética.

Pere Botella
Xavier Iribarne
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