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1. LA LINEA DE VALPARAISO

Le Corbusier at work de Eduard Seckler y William Curtis fue
publicado en 1978 por Harvard University Press. Ellibrorecoge
el proceso de disefio y construccion del Carpenter Center de
la Universidad de Harvard y presenta una coleccion bastante
completa de dibujos preliminares del proyecto. Entre ellos,
y para alguien habituado al medio arquitecténico chileno,
llaman la atencién algunos que pueden ser asociados a
un modo de dibujar frecuente en la Escuela de Valparaiso,
incluyendo trazos de continuidad discontinua, construido por
la agregacion de pequenos segmentos, resultado de una serie
de movimientos sucesivos de la mano, como si se quisiera
hacer aparecer la linea deliberadamente dubitativa: una
suerte de cuidado e intencionado borrador. Este solia ser un
modo frecuente de dibujar en la Escuela de Valparaiso, donde
el boceto y el original dibujado a mano eran especialmente
valorados. Parecia natural concluir al contemplar los dibujos
del libro que, como tantas otras cosas, el origen de tal modo
de dibujar del grupo de Valparaiso encontraba su origen en Le
Corbusier (fig. 1 a 4). Se confirmaba asi la supuesta influencia
del maestro sobre la escuela. Sin embargo, una mirada mas
atenta al origen de las imagenes permitia comprobar que
tales dibujos —precisamente aquellos que evidenciaban un
cuidado casi estético en su factura— no provenian de la mano
de Le Corbusier sino de Guillermo Jullian quien, trabajaba
con él durante los afios del Carpenter. El asunto resultaba
entonces mas complicado, puesto que el modo de dibujar
de la escuela donde Jullian habia realizado sus estudios de
arquitectura, antes de su viaje a Europa, habia llegado, a su
vez, al atelier de le Corbusier. Se hacia mas dificil precisar
entonces donde comenzaba tal juego de reflejos entre los
modos de proceder del maestro y su percepcion desde
Sudamérica, donde su impacto habia resultado tan decisivo.

Guillermo Jullian: Valparaiso y los
anos formativos

¢Qué se escondia tras del modo de dibujar de Jullian; de
su sensibilidad para simultdneamente absorber y reinterpretar
las modalidades de trabajo de Le Corbusier? ;Cual era la
formacion que habia recibido en Chile y desde qué posicion
se construia entonces su colaboracién con el maestro?

Jullian habia ingresado a la Escuela de Arquitectura de la
Universidad Catélica de Valparaiso' a comienzos de ladécada
del 50. Durante sus afios de estudiante habia sido testigo de
profundos cambios sufridos por la escuela. Fundada en 1937
era dirigida a comienzos de la década del cincuenta por el
decano Manuel Marchant Lyon?y contaba entre sus profesores
a Arturo Rodriguez Pefa. En 1952, el reciéen nombrado rector
jesuita Jorge Gonzalez Forster promovio una renovacion
de la universidad y de la escuela. Como parte de esta
operacién nombra como decano a Carlos Bresciani Bagatini
(1910-1969), profesional de reconocido prestigio en el pais.
Bresciani habia trabajado hasta entonces con el arquitecto
Jorge del Campo llevando a cabo una obra destacada entre
las que figuraban proyectos decididamente modernos como
la Maestranza para la fuerza aérea y otras de corte mas
tradicional como la Iglesia de El Bosque en Santiago y la
catedral de Linares. Coincidiendo con su nombramiento en
Valparaiso, Bresciani concluira su sociedad con del Campo
y comenzara a trabajar con un firma de jovenes arquitectos
unos siete afios menores que él mismo. Se trataba de Hector
Valdés, Fernando Castillo y Carlos Garcia Huidobro socios de
la firma Valdés Castillo Huidobro®. Al cabo de algunos anos,
los cuatro constituiran la sociedad Bresciani, Valdés, Castillo,
Huidobro. Esta oficina llegé a constituir un hito fundamental
en la actividad profesional chilena de mediados del siglo XX.
Su obra fue muy amplia y tuvo particular significacion en el
campo de la vivienda, con conjuntos tan emblematicos como
la Unidad Vecinal Portales o las Torres de Tajamar. Durante
los 17 afios que permanecié como decano de la Facultad
de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Catolica de
Valparaiso, Bresciani combiné sus actividades profesionales

—1 La Universidad Catdlica de Valparaiso fue fundada en 1925, comenzando sus actividades en 1928. Su fundacion fue posible gracias a una donacion de
|sabel Caces de Brown. Praonto se constituyé en un polo cultural significativo en Chile, desarrollando una personalidad propia frente a otras universidades del
pais. —2 Manuel Marchant Lyon fue un profesional de reconocido prestigio en Chile en las décadas de 1940 y 1950. Trabajé asociado con Santiago Roi y otros
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en Santiago con sus obligaciones académicas en el puerto.
Permanecié en el cargo hasta 1969, &fio de su muerte. Su
presencia fue por tanto fundamental paré'l'qjescuela y para el
proceso de renovacién que vivié en esos anos. Su rol como
decano no estuvo demasiado vinculada con la actividad
docente propiamente tal. Mas bien se perfil6 como una

1 Carpenter Center. Tres perspectivas de la fachada a Prescott Street
dibujadas por Jullian. 3 de octubre de 1960. FLC 31.296.

2 Carpenter Center. Planta del piso 1 dibujada por Jullian. 18 de enero de
1961.

3 Carpenter Center. Bosquejo del brise-soleil para la fachada a Quincy Street,
dibujado por Le Corbusier. Febrero de 1961.

4 Carpenter Center. Elevacion a Prescott Street dibujada por Jullian. 4 de
febrero de 1961.

figura politico académica que, a la vez que respaldar con su
prestigio y solvencia profesional las actividades y las ideas de
la escuela, se encargo de las relaciones con la universidad.
Simultaneamente con el nombramiento de Bresciani, el
rector Gonzalez invitd a participar como profesor a Alberto
Cruz Covarrubias. Nacido en 1917 y graduado en 1940 Cruz

arquitectos. Entre sus obras destacan las instalaciones costeras de las playas de Caleta Abarca y Con-con —3 Ver F. Pérez, Bresciani Valdés Castillo Huidobro.

Ed. ARQ, Santiago de Chile, 2006.
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habia estudiado arquitectura en la Universidad Catolica de
Chile. Pertenecia a una generacion similar a la de Emilio
Duhart, Héctor Valdés o Fernando Castillo. Desde muy joven
habia destacado como un hombre reflexivo y un dibujante
excepcional, incorporandose a las actividades docentes
de su escuela. Alberto Cruz, como otros miembros de su
generacion, estaba convencido de la necesidad de reformar
la ensenanza de la arquitectura. Aun cuando de hecho
los principios y las formas modernas habian perneado las
escuelas a través de la ensefianza de algunos profesores
que compartian los ideales de la nueva arquitectura europea,
el esquema de ensefianza y, especialmente, la iniciacion de
los estudios seguian aun el esquema de Bellas Artes. Cruz
participé en la gestacién del proceso de renovacion de
dos maneras. En primer lugar, contribuyé a la reflexién de
los grupos de profesores mas innovadores -entre los que
se encontraba Emilio Duhart*- acerca de los principios que
debian orientar tal reforma. En segundo lugar, ensayé él
mismo nuevas formas pedagdgicas como por ejemplo en su
curso del espacio, en el que se ensayaban aproximaciones
abstractas al problema de la forma arquitecténica® (fig. 5).

Tales planes de reforma se concretaron con el movimiento
estudiantil de 1949, uno de cuyos gestos mas visibles fue la
guema de los tipicos manuales de Vignola que se empleaban
en primer ano (fig. 6). Como resultado de este movimiento
se produjo el término del decanato del arquitecto Alberto
Risopatrén y el inicio de la influencia de Sergio Larrain Garcia
Moreno, quien asumié como decano en 1952. Poco antes,
en 1946, se habia producido un movimiento de reforma en
la Universidad de Chile que habia logrado producir cambios
en el plan de estudios de la carrera. Tales cambios venian
siendo impulsados por los estudiantes desde 1933.

La invitacion a Alberto Cruz ocurre entonces en este
ambiente de renovacién de los estudios de arquitectura,
proceso dentro del cual €l mismo habia jugado un rol no
menor. Es probable, entonces, que Cruz haya visto la
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—4 Perteneciente a la misma generacion de Cruz, Héctor Valdés y Fernando Castillo, Emilio Duhart provenia de una familia de origen francés. Habia realizado
su educacion escolar en Francia y sus estudios de arquitectura en la Universidad Catdlica de Chile. Luego de graduarse viaja a realizar estudios de postgrado
a la Universidad de Harvard, donde recibe lecciones de Gropius y toma contacto con |.M. Pei y Phillip Johnson entre otros. En 1954, en una estadia de
perfeccionamiento en Paris, trabaja en el atelier de Le Corbusier donde colabora en el disefio de algunas de las casas de la India. —5 Ver al respecto la revista
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la Universidad Catolica.
7 Alberto Cruz y amigos.

invitacién a ensefar en Valparaiso como una oportunidad
de llevar delante de manera mas radical tales ideales de
renovacion. Para entonces Cruz habia trabado estrecha
amistad con el poeta argentino residente en Chile, Godofredo
lommi. Nacido el mismo afio que Cruz, lommi habia estado
ligado a los movimientos de vanguardia en Buenos Aires®
y se habia trasladado a Chile vinculdndose al circulo del
poeta Vicente Huidobro. Sus ideas acerca de la conexién
entre poesia y vida lo habian hecho intentar en mas de una
ocasion la formacién de comunidades de poetas.

Cruz y lommi, vieron en esta invitacidn como una
oportunidad de concretar ideales de mas largo plazo sobre
la arquitectura y su relacion con la poesia y de paso, superar
las reacciones negativas que la ensefianza experimental
de Cruz estaba produciendo en una escuela relativamente
tradicional como la de la Universidad Catdlica. En este
contexto, se entiende mejor que Cruz acepte la invitacion
del rector Gonzélez con la condicién de trasladarse junto al
poeta Godofredo lommiy un conjunto de jovenes arquitectos,
condiciéon que finalmente es aceptada por la rectoria. De tal
grupo, formaban parte Jaime Bellalta, Arturo Baeza, Fabio
Cruz, Miguel Eyquem, Francisco Méndez y José Vial. Vial
y Baeza, que precisamente por entonces concluian sus
estudios, habian jugado un rol fundamental en’el movimiento
de reforma del 49, actuando desde el centro de alumnos. El
grupo se instala en un conjunto de casas recién construidas,
en un pasaje del Cerro Castillo, en pleno centro de de Vifia
del Mar. Tres afios mas tarde se integra al grupo el escultor
Claudio Girola, primo de Godofredo lommi, quien llega
desde de Buenos Aires.

PEREZ. VALPARAISO Y LOS ANOS FORMATIVOS

5 Trabajos del curso de composicion pre-arquitecténica dictado por Alberto
Cruz en la Escuela de Arquitectura de la Universidad Catdlica.
6 Manual de Vignola quemado, durante el movimiento de reforma de 1949 en

2. LA RENOVACION DE
ARQUITECTURA DE LA UCV

LA ESCUELA DE

En marzo de 1952 el recientemente arribado grupo de
arquitectos liderados por el Alberto Cruz y Godofredo
lommi comienza a actuar en la Escuela de Arquitectura de
la Universidad Catdlica de Valparaiso. Durante los afos
siguientes, la influencia del grupo se hara crecientemente
importante hastallegar adominar la orientacién académicade
la escuela. Tal operacion reviste caracteristicas particulares:
se trata de una suerte de refundacién de una escuela que
existia desde hacia mas de una década (fig. 7).

¢{Como se llevé a cabo tal refundacion? Basicamente
a través de la creacion de un Instituto de Investigacion
donde se llevaron a cabo trabajos de investigacion, y de la
renovacion de los métodos de ensefianza. Ambos esfuerzos
estan estrechamente relacionados. La fundacién del Instituto
de Arquitectura supuso la introduccion explicita de una
actividad de investigaciéon en el ambito de una escuela de
arquitectura cuando todavia éstas se asociaban de manera
mas o menos exclusiva a la docencia profesional. Tras esta
operacion estaba la intencién de inscribir la arquitectura en
la misma corriente que pretendia instalar la ciencia dentro
de las universidades tradicionales en diversos ambitos
del conocimiento. Ella suponia también la posibilidad de
encontrar formas adecuadas para desarrollar tal actividad
de investigacion en el ambito de la arquitectura.

La creacion del Instituto de Arquitectura tiene un
caracter decididamente fundacional para la Escuela de
Valparaiso. En primer lugar, porque significaba concebir
de un modo diferente la actividad universitaria alrededor
de la arquitectura, marcada hasta entonces por un modelo
profesional. La creacion de este instituto inscribié alanaciente
experiencia de la escuela de Valparaiso dentro de la corriente
universitaria que en ese mismo momento comenzaba a dar
importancia fundamental a la investigacion, proceso del cual

Plinto n. 1, 1947 donde aparecen algunos ejemplos de ejercicios de composicién prearquitecténica de Alberto Cruz. Tal publicacion refleja la importancia
atribuida por los estudiantes a tales ejercicios. —6 En 1945, luego de la exposicion de Arte Concreto organizada por Max Bill en Basilea, Claudio Girola junto a
Tomas Maldenado, Alfredo Hilto y Ennio lommi, constituyen el Grupo de Arte Concreto en Argentina.
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las escuelas de arquitectura se encontraban alejadas. Por
otra parte, las actividades del instituto incluyeron desde el
comienzo al proyecto. Esta constituye una senal clara de
que no se trataba solamente de abordar aquellas areas que
como la teoria, la historia o el urbanismo, tradicionalmente
mas cercanas a canones habituales de investigacion, sino
de abordar la tarea de investigacion vinculada al proyecto de
arquitectura. Compartir las labores docentes de la escuela
y las realizadas en el instituto marco también la rutina de
la Escuela de Valparaiso. La planta de la escuela estaba
constituida por un conjunto de docentes que, aunque
plenamente dedicados a la actividad universitaria -también
una relativa novedad en las escuelas de arquitectura del
periodo-, no agotaban su actividad en la ensefanza.

El precedente mas cercano que, al menos dentro del
Ambito latinoamericano, puede encontrarse para este tipo
de operacién universitaria es el del Instituto de Arquitectura
de Tucuman, fundado en la ciudad del mismo nombre, en
Argentina, a fin de la década de 1940. Aunque con mas
conexiones internacionales, la experiencia tucumana
compartia con la de Valparaiso el caracter experimental y el
hecho de aprovechar las ventajas de no estar situado en la
capital del pais.

Una de las primeras ideas elaboradas dentro del
ambito del instituto fue la que se denomino observacién
arquitectonica. Se trataba, en lo fundamental, de salir a la
ciudad en una suerte de derivas de estudio, observandola
de manera directa, para poder describir los fenomenos
arquitectonicos y urbanos. Dicha observacion se registraba
en una combinacién de dibujos y notas que clarificaban
mutuamente su sentido. Este modo de observacion fue
intensamente practicado por los profesores que dividian su
tiempo entre la ensefianza y esta observacion reflexiva sobre
la ciudad. Obviamente ella se llevd a cabo principalmente
sobre Valparaiso, lo que en definitiva terminaria influyendo
sobre la sensibilidad arquitectonica de la escuela. Tal

método de trabajo fue también traspasado a los talleres
donde era replicado por los estudiantes convirtiéndose en
una modalidad propia de la escuela que, posteriormente y en
diversos grados, fue traspasada a otras escuelas del pais.

;Qué habia tras esta actitud y cudles eran sus
antecedentes? En primer lugar la busqueda de un
fundamento original para el proyecto arquitectonico. Un
fundamento que se esperaba encontrar en esta suerte
de fenomenologia urbana que aspiraba a descubrir en la
realidad misma de la ciudad, tanto las solicitaciones como
las sugerencias de una nueva plenitud arquitecténica. En
segundo, la desconfianza respecto de que un sistema formal
previamente codificado pudiese ser la respuesta adecuada
a una visién moderna de la arquitectura. La escuela no era
impermeable al acontecer arquitectonico contemporaneo, y
un ojo atento podria descubrir huellas de tal acontecer en su
produccion. Sin embargo procuro siempre llevar la discusion
a un plano en el que no apareciesen referencias explicitas a
otras arquitecturas y, en cambio, se privilegiara la coherencia
del proyecto con un discurso fundado en la observacién.

Los antecedentes de este método habria que buscarlos,
en primer lugar, en la propia experiencia de Alberto Cruz
quien, a su modo, habia comenzado a practicarlo en sus
viajes. El dibujo habia sido algo asi como su ambito natural
de reflexion. Desde su juventud habia estado dibujando
permanentemente. Cuantotales practicas y tal predisposicion
se hayan encontrado con el precedente de los croquis
anotados de Le Corbusier, como aquellos realizados en el
viaje de 1911 y publicados en Vers une Architecture, es algo
dificil de establecer. Pero, desde luego, se trataba de un
precedente conocido por quienes practicaban tal método de
observacién. Aflos mas tarde Alberto Cruz teorizara sobre
la observacién arquitecténica’ enfatizando esa tensién entre
dibujo y palabra como su nucleo mas intimo, sin embargo ya
en los trabajos publicados de esos primeros anos el método
es claramente perceptible.

—7 Ver, por ejemplo, A.Cruz, “Acerca de la observacion arquitecténica”, Cuatro Talleres de América. Escuela de Arquitectura UCV, y Don Arquitectura, Ed. ARQ,
Santiago de Chile 2002. —8 Entre ellos hay que destacar Amereida, vol. | y Il que, aunque resultado de una colaboracion colectiva, fue estructurado por él mismo,
y varios libros de poesia entre los que se cuentan La Guerra Santa y X1, X2, X3. La obra literaria de lommi incluye también ensayos, entrevistas, manifiestos
y textos varios. —9 Literalmente phalene es un término francés que se refiere a una mariposa nocturna. La palabra fue tomada al azar de un diccionario para



Wi p

3 | """ ’“‘r’

Pero la experiencia de Valparaiso y las directrices
de la escuela no se explican solamente a través de la
importancia dada a la observacion y a la deriva tanto en
la educacion como en la generacién del proyecto. Tanto
Alberto Cruz como Godofredo lommi han subrayado que la
posicion de la escuela se origina en el didlogo de poesia
y arquitectura. De este modo, la presencia permanente de
la poesia, representada primero por lommi mismo y luego
por algunos de sus discipulos, es esencial. Hay que dejar
en claro que tal presencia de la poesia no lo es de cualquier
poesia ni tampoco simplemente de la actividad literaria que
normalmente se asocia a ella. Para la Escuela de Valparaiso
la poesia comparece, antes que nada, como vision profética
del mundo, esto es, como una capacidad de leer sus signos
y sus tiempos. De hecho aunque lommi publicé dentro del
ambito de la escuela una serie de libros?, no es la poesia
contenida en libros lo mas caracteristico de su contribucion
a la actividad académica. Esta se encuentra en los actos
poéticos que cred y dirigid, en los que normalmente
participan alumnos y docentes. Tales actos involucraban,
normalmente, la lectura de algun texto ad hoc combinada
con alguna forma de presentacion de los participantes
que daba a tales actos una dimension plastica a través de
vestidos, pendones u otro tipo de elemento fisicos.

La dimensién colectiva constituye un elemento esencial
de tal vision poética. lommi subrayé siempre la nocion de
Lautreamont en cuanto a que la poesia debia ser una tarea
colectiva. Tal nota caracteristica habia estado presente en
las Phaléne®, actos poéticos creados por lommi a fines de
los afos cincuenta, en los que, a partir de la improvisacion
sobre cartas que se reparten a un grupo de personas en un
espacio publico, se improvisa un poema colectivo (fig. 8). La
dimensioén colectiva y la insercion del ar‘té-gn la vida cotidiana
son entonces elementos fundamentales del entorno poético
generado por la Escuela de Valparaiso como una de sus
caracteristicas mas esenciales.

De la grandeza: lo sublime en la naturaleza (1988) y Calculo Pictérico (1991).

8 Phaléene de St.
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Edmund.

Atalfundamentoyentorno poéticos se sumalaexperiencia
del arte que también se ha manifestado en la escuela desde
temprano. Ello no sélo por la presencia de un escultor como
Claudio Girola (fig. 9 y 10), quien ademas de llevar a cabo su
obra artistica participa en diversas actividades de la escuela,
o de un arquitecto como Francisco Méndez que, ademas de
su labor docente y sus trabajos como arquitecto, ejerce como
pintor. El arte y los problemas teéricos que a él se asocian
encuentran un lugar en las actividades del Instituto de Arte'®
que forma parte de la misma facultad y es complementario
con la escuela de arquitectura.

La ciudad de Valparaiso, por su parte, jugd un rol definitivo
en la experiencia de la escuela (fig. 11 y 12). Situada a 150
kilbmetros de Santiago, proveyd condiciones que fueron
de importancia fundamental para el desarrollo del grupo.
Combinaba las cualidades de una ciudad pequefa con la
presencia del mar y un pasado mitico que lo habia situado
como el puerto mas importante del pacifico. Una universidad
también de caracter mas familiar, que admitié con mas
facilidad las innovadoras propuestas del grupo. Pero fueron
también las propias caracteristicas urbanas de Valparaiso,
desarrollada inicialmente en un estrecho terreno plano y
posteriormente trepando por los cerros, con su densidad y su
trama laberintica caracteristicas, la que proveyo el material
adecuado a las observaciones preconizadas por la escuela.
No es indiferente que tales ejercicios de observaciéon hayan
sido iniciados por profesores y estudiantes en los cerros de
Valparaiso que construyen un auténtico anfiteatro sobre el
Oceéano Pacifico. Ese ambiente del puerto, esas inesperadas
formas y esa presencia omnipresente del mar y del horizonte
subyacen en la experiencia y las formas surgidas de la
Escuela de Valparaiso.

nombrar la experiencia de improvisacién poética. —10 Tanto Claudio Girola como Francisco Méndez han desarrollado una actividad teérica acerca del arte. Entre
los trabajos del primero se encuentra Contemporaneidad en la Escultura (1981) o Los Nuevos campos expandidos de la escultura (1988). Entre las del segundo,
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3. EL

INSTITUTO DE ARQUITECTURA Y SUS
PRIMEROS TRABAJOS

Las actitudes preconizadas por la Escuela de Valparaiso
encuentran una primera expresion publica en dos textos
aparecidos en el nimero 1 de los Anales de la Universidad
Catélica de Valparaiso publicado en 1954. Ya la idea misma
de publicar anales conteniendo resultados de investigaciones
y reflexiones universitarias habla del espiritu que dominaba
entonces en la universidad y del deseo del nuevo grupo de
inscribirse en tal espiritu. Estas primeras publicaciones debieron
constituir no sélo para los arquitectos del ambiente chileno sino
para los propios estudiantes de la escuela un referente tedrico
de importancia. Ambos textos representaban una suerte de
manifiesto acerca de los principios arquitectdnicos defendidos
por la escuela y constituian ejemplos vivos de un modo de
proceder: aquel que se apoyabaen la observacion para construir
un discurso fundante de la propuesta de arquitectura.

—11 “;Cémo debe ser la forma dentro de la cual se ora? (...) Yo no podia co
formas”, A. Cruz, “Proyecto para una capilla en el fundo Los Pajaritos”, Anale
ausencia llamaba yo a la iglesia que iria a hacer”, A. Cruz, op.cit. =13 A. Cruz,

La Capilla de Pajaritos (fig. 13 a 15)

La publicacién del proyecto para una capilla en el fundo
Pajaritos toma la forma de un texto relativamente auténomo
que alavez explicay justifica laforma que asume la capilla, tal
como la muestra una serie de dibujos que le siguen. El texto
fue firmado por Alberto Cruz pero, sin duda, refleja largas
discusiones del grupo. Una de las primeras distinciones
que él establece, es entre forma y formas arquitectonicas.
Aungue no se define de manera explicita con formas parece
aludir al repertorio formal de la arquitectura que, establecido
y disponible como un conjunto de signos conocidos, se
emplea por parte del arquitecto. Por forma, en cambio,
alude a una configuracién especifica que responde a una
determinada problematica del habitar. La idea de forma,
supone entonces un paso atras frente a la disponibilidad de
un repertorio formal siempre a la mano para el arquitecto.
Ella emergeria asi a partir de determinadas condiciones

nstruir una iglesia que se hiciera presente. Iglesia que se hace presente con sus
s 1. Universidad Catélica de Valparaiso, 1954. —12 “Iglesia de las formas de la
“Estudio urbanistico para una poblacion obrera en Achupallas”, op.cit. —14



sugeridas por una reflexion arquitectonica que, a su vez, se
alimenta de observaciones pertinentes a tal problematica’'.

En el caso de la capilla para el fundo Pajaritos, por
ejemplo, se arriba a la conviccion de que la forma buscada
se relaciona con una cierta ausencia de formas, entendidas
éstas en el sentido tradicional de recurso arquitecténico.
La observacion detonante de tal condicion no tiene relacién
directa con la problematica de la capilla: se trata del recuerdo
de una mesa que pintada de blanco para recibir sobre éste
color de base formas pintadas, es dejada en su condicién
inicial, a fin de que el motivo de la mesa no sea su decoracion
sino los objetos que sobre ella se dispongan. La segunda y
tercera observaciones, estaran mas intimamente relacionadas
con ladimensién liturgica. Asi, la particular condicion luminica
experimentada durante una misa recordatoria en que se
entornan los postigos de una habitacion y la forma que
adquieren los movimientos observados durante una liturgia
en la catedral de Vifa del Mar.

Son tal vez las dos primeras observaciones las mas
evidentemente significativas en la forma definitiva de la
capilla: un cubo blanco y sin perforaciones iluminado desde
arriba a través de un lucernario perimetral situado en la
cubierta. La presencia del cubo quedaria asi atenuada en
el interior por la predominancia de una luz reflejada que
procede desde arriba y cuyo origen no se percibe. Tal es la
propuesta para la forma dentro de la que se ora, entendida
como la circunstancia exterior del acto interior.

Es dificil saber si la forma cubica de esta pequefa capilla
blanca que no llegd nunca a construirse estuvo en la mente
de Jullian cuando debié enfrentar muchos afos mas tarde el
desafio del disefio de la capilla para el hospital de Venecia,
pero las intenciones arquitecténicas de*ambas capillas no

"

estan lejanas. <
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9 Claudio Girola “Direccionalidad abierta”
1948.

10 Claudio Girola “Vertical”, 1952.

11 Vista de Valparaiso.

12 Vista de Valparaiso.

12

La urbanizacion de Achupallas (fig. 16 a 19)

A diferencia de lo que ocurre con el texto de fundamentacion
de la Capilla de Pajaritos, el de la urbanizacién para el
nuevo barrio de Achupallas en la zona alta de Vifa del mar
es publicado como edicion facsimile de un cuadernillo de
Alberto Cruz en el cual se combinan notas manuscritas y
dibujos®™. El encargo para la urbanizacién de Achupallas
no habia sido directamente recibido por la escuela sino
por la oficina profesional de Sergio Larrain y Emilio Duhart.
Aparentemente la idea de elaborar una proposicion paralela
y alternativa fue iniciativa del grupo de Valparaiso. Al
publicarse los dos textos referidos en el primer nimero de
Anales es muy probable que ya estuviese claro que ninguno
de los dos proyectos seria llevado a cabo.

El cuadernillo de Alberto Cruz que sintetiza la
fundamentacion del proyecto de Achupallas esta escrito a
pluma y presenta una intencionada apariencia de borrador.
Aparece asi no sélo como un manifiesto urbano, sino
también como un ejemplo de un modo de trabajar en la
cual se acentua el valor del original y en el que se reconoce,
tal vez por primera vez publicamente, la forma que puede
adquirir la observacion arquitectonica a través de dibujos y
notas que se iluminan y completan mutuamente.

La escala urbana del proyecto conduce la reflexion que se
centra, preferentemente, en las relaciones entre Valparaiso y
Vina del Mar y de ambos con el mar™. De hecho, el proyecto
es situado en relacion a escalas ain mayores: el cruce de
los ejes Panama-Magallanes y Valparaiso-Buenos Aires.
La idea de barrios jardines, como extensiones suburbanas
idealizadas y cerradas en si mismas, es implicitamente
criticada en el discurso proponiéndose, en cambio, la
ocupacién de esta extensa area como una manera de
contribuir a configurar las conexiones de Valparaiso y Vifa
del Mar. El caracter aparentemente en borrador del discurso
esconde una articulacién extremadamente cuidadosa que

Refiriéndose a la posicion del sector de Achupallas en la ciudad, Cruz sefiala: “Coduefios de Valparaiso: coduefios de Valparaiso mirando al mar a través de los
arboles: lo que tanto se buscaba. El mar a través de los arboles la ola y la hoja”, op.cit.
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16 Urbanizacion de Achupallas. Boceto de Alberto Cruz con observaciones
preliminares.

17 Urbanizacion de Achupallas. Boceto de Alberto Cruz con observaciones
preliminares.

18 Urbanizacion de Achupallas. Croquis de Alberto Cruz del proyecto.

19 Urbanizacion de Achupallas. Propuesta final con

indicaciones de
zonificacion.
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—15 “El urbanista descubre el sentido de la ciudad / y lo coloca en el espacio / para que la ciudad y sus habitantes / vivan su destino / sea este suave o duro,
heroico 0 no heroico / pero no anda buscando el medio para hacerle / la vida agradable a nadie”, op.cit.—16 “No puede encararse el problema a base de
elementos tecnificados / caminos de ingenieros, parques de landscapes, edificios de arquitectos / entonces no hay labor de planificacion: ni la obra se crea en
dos etapas / definidas y separadas: una de proyeccion otra de construccion”, op.cit. —17 La publicacion Fundamentos de la Escuela de Arquitectura Universidad
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alcanza su culminacién en una serie de proposiciones a
través de las cuales se describe el contenido fundamental
y el esquema légico del proyecto. Pero lo que resulta mas
sorprendente dentro del escrito es su actitud, por una parte,
frente al rol del arquitecto y por la otra frente al grado de
definicion del proyecto. Respecto a lo primero en lugar de un
arquitecto “facilitador” de los problemas urbanos que busca
un 6ptimo econémico o funcional se propone un arquitecto
que, de manera casi mesianica, pone el destino de la ciudad
en el espacio™.

En relacion a lo segundo y contrastando, por ejemplo con
lo que fue la propuesta elaborada por Sergio Larrain y Emilio
Duhart, el proyecto no se concreta en una red vial, un loteo y
un conjunto de piezas de equipamiento y vivienda. En cambio,
se propone un tratamiento aterrazado del terreno y una
conexion directa entre la nueva urbanizacion y Vifia del Mar
que constituye lacolumnavertebral del proyecto. La propuesta
tiene asi un carécter deliberadamente infraestructural, sin
aspirar a definir en detalle las caracteristicas arquitecténicas
de un area que, inevitablemente, se ha de ir configurando en
el tiempo. Tal actitud tiene que ver, precisamente, con la idea
de que colocar en el espacio el destino de una ciudad no
implica una definicién formal detallada de cada una de sus
piezas sino una serie de decisiones estratégicas, entendiendo
que en lo restante la ciudad se desarrollara siguiendo las
complejas dinamicas que le son propias. En lo esencial, el
fundamento de Achupallas propone reducir el problema a
Sus componentes esenciales, aquellos que tienen que ver
con el destino de Valparaiso y su relacién con el mar, dejando
el resto a la libertad de los habitantes o a las circunstancias
del avenir historico', *

Hay en ambos discursos una puesta en duda de un
fundamento puramente técnico de la arquitectura moderna,
a la vez que un desplazamiento de su centro de gravedad
hacia una dimension poética.

Quienes entonces eran estudiantes de la escuela,
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13 Capilla de Pajaritos. Croquis de celebracion littrgica.
14 Capilla de Pajaritos. Croquis preliminar de Alberto Cruz.
| 15 Capilla de Pajaritos. Axonométrica del proyecto.

Guillermo Jullian entre ellos, eran muy probablemente
destinatarios privilegiados de estos trabajos. Al ser
publicados, les proveian de modelos sobre los cuales trabajar
y, mas alla de ello, iban configurando un acervo de nociones
sobre la arquitectura, el urbanismo y la propia ciudad de
Valparaiso. De hecho, cuando en 1971 se publique un libro
denominado Fundamentos de la Escuela de Arquitectura
de la Universidad Catdlica de Valparaiso se incluiran ambos
trabajos en un lugar destacado.

La Escuela Naval y la renovacion de los métodos de
proyecto (fig. 20 a 24)

En 1956, aparentemente con el entusiasmo y el respaldo del
decano Bresciani, la escuela toma la decision de participar
en el concurso nacional para una nueva_escuela naval en
Valparaiso. Tal experiencia resultaria memorable para los
estudiantes de esos afos. Dada su escala y significacion, el
concurso atrajo a las mas importantes oficinas profesionales
del pais. Para la escuela era una ocasion para poner a
prueba los métodos de andlisis y de proyecto que habia
venido ideando en los afios anteriores. Adicionalmente, y
anticipando lo que serian experiencias futuras, el proyecto
se llevé adelante, al menos en alguna de sus fases, con la
participacion colectiva de estudiantes de la escuela. Francisco
Méndez se hizo cargo de la coordinacion del proyecto.

El terreno estaba situado en el sector de Playa Ancha
una zona de colinas junto a la costa al sur de Valparaiso.
El proyecto fue concebido desde un inicio como una
investigacion en torno a dos tematicas centrales: el viento
y el dia del cadete como secuencia de actos estructurante
de su vida cotidiana. El proyecto proponia generar espacios
abiertos, como los que una escuela naval requeria, libres de la
presencia del viento. La respuesta provino de observaciones
acerca del mundo de la aviacion. Pero los aviones no fueron
considerados, en este caso, como metaforas arquitectdnicas,

Catolica de Valparaiso esta encabezado por el texto “Para una situacion de América Latina en el Pacifico”, trabajo presentado al Centro de Estudios del Pacifico
en 1970; como antecedentes de la investigacion de la escuela vinculados a esta tematica fueron presentados “Achupallas” (1953), "Avenida del mar” (1969),
"Maritorios de los archipiélagos de la patagonia occidental” (1969-70) y “Proyecto para una capilla en el fundo Los Pajaritos” (1952-53). Se incluye también el
“Manifiesto del 15 de junio de 1967" vinculado al proceso de reforma universitaria en la Universidad Catdlica de Valparaiso.
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ni proveyeron repertorios formales asociados al mundo de
la técnica. Fueron, en cambio algunos de los mecanismos
que permiten gobernar el vuelo los que resultaron de interés
para el proyecto. Tal vez la presencia de quienes tenian la
experiencia de pilotar aviones, como Miguel Eyquem, resultd
fundamental para concebir el argumento del proyecto: la
introduccion de elementos arquitectonicos que a la manera
de los slots'™ de los aviones pudiesen desviar la direccion
del viento generando una suerte de bodvedas aéreas
capaces de impedir la presencia del viento en determinados
espacios. Para llevar adelante tal propdsito, se montaron
laboratorios que permitiesen probar y medir tales supuestos.
El proyecto se configurd finalmente como una serie de
volumenes curvilineos, provistos de los correspondientes

21

slots arquitectdnicos y localizados con delicadeza sobre la
topografia del lugar.

Por su parte la preocupacion por el dia del cadete ponia
de relieve el interés del grupo de Valparaiso por los actos
como fundamento de arquitectura. La vida estrictamente
normada del cadete, casi como a la manera de un convento,
fue estudiada y representada con todo detalle, a fin de hacer
presente como el proyecto acogia y daba forma a cada uno
de estos momentos.

El jurado escogio la propuesta de la escuela para pasar
a una segunda etapa pero, finalmente, y a pesar del enorme
esfuerzo desplegado, no gano el concurso. Sin embargo el
estudio acerca del viento y sus posibilidades arquitecténicas
continud adelante, subrayando asi la relativa autonomia entre

—18 Existe un documento inédito de Francisco Méndez elaborado en 1958, titulado “Estudio sobre los efectos del viento sobre el dispositivo llamado spot del
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la tematica de investigacion puesta en juego y los avatares
del concurso.

Estos, que son algunos aunque no los Unicos hitos del
trabajo de investigacion llevado adelante en la Escuela de
Valparaiso durante los afios en que Guillermo Jullian realizé
sus estudios. A pesar de las tensiones que se produjeron
entre su generacion y el grupo liderado por Alberto Cruz,
estas experiencias de la escuela marcarian su formacion y
constituirian parte de sumundo de referencias arquitectonicas.
Cuando Jullian deja la escuela en 1958 ya se ha iniciado el
disefio de la casa Cruz para los padres de Fabio Cruz en
Santiago que, luego de un largo proceso que culmina en 1961,
sera la primera obra efectivamente construida por miembros
de la Escuela de Valparaiso. En 1959, cuando Jullian ya se ha
marchado y comienza a trabajar en el atelier de Le Corbusier,
la escuela hace su primera aparicion publiga al participar en
la primera Conferencia Latinoamericana de Facultades de
Arquitectura, organizada por Sergio Larrain Garcia Moreno
en la antigua casa de Lo Contador, en Santiago, que se
estrenaba como nueva sede de la Escuela de Arquitectura
de La Universidad Catdlica de Chile.

proyecto de la Escuela Naval de Valparaiso”.

20 Escuela Naval. Croquis del dia del cadete.

21 Escuela Naval. Croquis del dia del cadete.

22 Escuela Naval. Perspectiva del conjunto frente al mar.

23 Escuela Naval. Esquema de las cupulas de viento creadas por los edificios.
24 Escuela Naval. Fotomontaje de la maqueta en el lugar de proyecto.
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4. REFORMADORES MAESTROS Y PRIMEROS
ESTUDIANTES

Para los estudiantes que, como Guillermo Jullian, Eduardo
Vargas o Victor Gubbins, ya ingresados a la Escuela de
Arquitectura de la Universidad Catdlica de Valparaiso,
al momento de llegar el grupo presidido por Alberto Cruz
desde Santiago, las cosas no resultaron faciles. Los nuevos
meétodos docentes no eran sencillos de asimilar. A pesar de
su atractiva carga innovadora, el grupo recién llegado era, en
definitiva, extrafo a la escuela, lo que evidentemente debid
suscitar reticencias entre los estudiantes. Los alumnos de los
cursos superiores terminaron su formacién con sus antiguos
profesores. Los nuevos ingresos se encontraron con la
reforma ya instalada. Fueron entonces las generaciones
intermedias, como la de Jullian, las que debieron adaptarse a
los nuevos métodos y al nuevo espiritu impuesto a la escuela.
Probablemente, por ello mismo, cuando asumieron como
propias las nuevas ensefianzas, su posicion fue mas critica
y probablemente mas auténoma que la de los estudiantes
que los sucedieron. De hecho Jullian, Gubbins y Vargas
constituyeron el llamado Taller 10 desde el cual, ademas de
realizar sus trabajos de estudiantes, emprendieron diversas
iniciativas de tipo cultural.

Para complicar mas el panorama, algunos estudiantes
de la Universidad Catdlica en Santiago que habian sido
discipulos de Alberto Cruz, decidieron trasladarse a
Valparaiso en 1953. Estaban decepcionados por el hecho
que Cruz hubiese dejado la escuela de Santiago y que ellos
hubiesen retornado a recibir una formacion que consideraban
extemporanea. Entre ellos se encontraban German
Bannen, Jaime Marquez, Eduardo Mena y Elias Gidi. Ya en
Valparaiso, ellos configuraron un grupo, por asi llamarlo, de
iniciados, dentro de la escuela, colaborando a establecer los
nuevos principios entre los estudiantes. Tal migracion de
alumnos continué durante algin tiempo, acentuando una
cierta tension entre la escuela de la Universidad Catdlica en
Santiago y la de Valparaiso. Tal es el caso de Cristian Valdés

—19 R. Moneo, en Casabella 650, 1997.

que habiendo iniciado sus estudios en Santiago y luego de
realizar un viaje de estudios por Europa, decide continuarlos
en Valparaiso donde los finaliza.

La contribucién de algunos de estos primeros estudiantes
—-tanto de los que ya se encontraban en la escuela como
de quienes llegaron desde Santiago- al desarrollo de la
arquitectura y el urbanismo en Chile, no puede ser ignorada.
En ella, sin duda, la experiencia de la formacién en Valparaiso
ha resultado fundamental. German Bannen ha recibido el
Premio Nacional de Urbanismo y en colaboracién con un
equipo de trabajo, ha realizado una sdlida labor de disefio
y planificacién urbana en la comuna de Providencia. Jaime
Marquez dirigié por largo tiempo la revista CA del Colegio de
Arquitectos, llevando a cabo una contribucion fundamental a la
cultura arquitecténica en Chile. Victor Gubbins fue Presidente
del Colegio de Arquitectos, recibié el Premio Nacional de
Arquitectura y ademas de una sélida obra realizada desde
su oficina, ha llevado a cabo una significativa labor docente.
Eduardo Mena participé de la creacion de uno de los sistemas
prefabricados mas importantes que se han producido en Chile.
Por ultimo, Cristian Valdés ademas de una obra arquitecténica
sintética pero notable, es autor del disefio de un conjunto de
muebles en madera laminada y cuero, que ha recibido amplio
reconocimiento dentro y fuera de Chile.

De tal generacién y de tal momento de la Escuela de
Valparaiso participa Guillermo Jullian. El ha reconocido su
cercania y su deuda con profesores como Alberto Cruz y
Jaime Bellalta, pero tampoco estuvo, en su momento,
dispuesto a aceptar todas las condiciones impuestas por la
escuela reformada. Asi lo demuestra su actitud de exponer
y dar por finalizado su proyecto de titulo, casi por decisién
propia, dando asi unilateralmente por terminada una
formacién a la que no preveia un claro fin.

El viaje que a continuacién emprende Jullian a Europa
tiene por finalidad principal el enfrentamiento con la tradicidon
de la arquitectura y con la presencia de un maestro como
Le Corbusier. La busqueda de un fundamento auténomo y
una expresion propias de una arquitectura americana habia



llevado a la Escuela de Valparaiso a no poner demasiado
énfasis en el conocimiento de la produccion arquitectdnica
contemporanea. El fantasma de la imitacion estilistica,
no solo de la arquitectura del pasado sino de la propia
arquitectura moderna era el que sostenia una actitud como
esta. Ciertamente la obra de los maestros modernos e incluso
la produccion contemporanea no era ignorada por la escuela
de Valparaiso. Sin embargo tales elementos no comparecian
de manera demasiado explicita en la ensefanza.

¢ Cual es el Le Corbusier con que se encuentra Jullian
cuando, como él ha relatado, dejando su proyecto final
colgado se marcha a Europa en 19587 Viudo desde el afio
anterior, el maestro superaba sus 70 afios. Por entonces su
preocupacion fundamental eran los proyectos de la India
donde habia pasado largas temporadas. El Pabell6n Philips
habia sido inaugurado en la primavera del mismo afio de
1958 en la Feria Internacional de Bruselas. Para le Corbusier
habia sido una experiencia compleja. Por una parte, le
habia permitido colaborar con el musico Edgar Varese en el
Poema Electrénico del que él mismo, con la colaboracion de
Jean Petit, habia disefado la seccion visual. Por otra parte,
el disefio del pabellon, con la decisiva participacion de
lannis Xenakis desde el atelier de la calle Sévres provocaria
una discusion entre maestro y colaborador a propésito de
las correspondientes responsabilidades y autorias. Tales
discusiones generarian recelos y desconfianzas mutuas y
llevarian a le Corbusier, en el verano del 59, a realizar un
cambio radical en su equipo de colaboradores abriendo asi
un espacio para la incorporacion de Jullian al atelier.

¢Que puede haber representado ese le Corbusier para
alguienformadoenelambiente de Valparaiso? Probablemente
Jullian vio en él alguien que, entre losimaestros modernos,
habia manifestado, al menos tardiamente, gna mayor relacién
con el fenémeno poético. Para entonces habia publicado,
hacia cuatro anos, su Poéme de L'Angle Droit. Aparecia
como un arquitecto que explicitamente se presentaba como
un artista, se interesaba por la escultura y dedicaba a pintar
media jornada de trabajo. Finalmente, representaba mas

PEREZ. VALPARAISO Y LOS ANOS FORMATIVOS

gue ningun otro, ese espiritu del sketching, ese habito del
registro, ese pensar desde el dibujo, en el que Jullian, se
habia formado.

Rafael Moneo ha sefalado en alguna oportunidad
esa curiosa paradoja de la distancia que afecta al ojo
latinoamericano detonando apetencia por un contacto
cercano con las fuentes arquitectonicas precisamente a
causa de su lejania de ellas'. Tal vez esta precisamente alli
el secreto del viaje de Jullian a la recherche de I'architecture
y de Le Corbusier. Este ultimo representaba dentro del
universo de la arquitectura del siglo XX lo mas cercano a
las fuentes de su propia formacién. Sin embargo Jullian no
llegaria a la Rue de Sevres con su mochila vacia. Los trazos
de algunos de sus bocetos para el Carpenter Center hablan
precisamente de ello.

Fernando Pérez Oyarzun, <fperez@uc.cl> (Santiago,
1950). Es arquitecto titulado en la Universidad Catélica
de Chile (1977) y Doctor Arquitecto por la Universidad
Politécnica de Cataluia (1981). Actualmente es profesor
titular de la Universidad Catdlica de Chile, habiendo
sido Director de su Escuela de Arquitectura (1987-
1990) y Decano de la Facultad de Arquitectura y Bellas
Artes (1990-2000). Actualmente dirige el Programa de
Doctorado en Arquitectura y Estudios Urbanos. Entre
los libros de los que es autor o coautor, se cuentan:
Le Corbusier y Sudamérica; Christian de Groote, la
arquitectura de tres décadas de trabajo; Iglesias de la
Modernidad en Chile; Los hechos de la arquitectura; y
La Escuela de Valparaiso. Ciudad Abierta. Otros trabajos
suyos han sido publicados en libros y en revistas, tanto
chilenas como extranjeras. Entre ellas, se cuentan ARQ,
Arquitecturas Bis,CA, Harvard Architecture Review,ldeas
en Arte y Tecnologia, Projeto y Revista Universitaria.
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