De la ESTETICA decia en cierta ocasidén una damg que debia
ser una cosa muy profunda, pues a cuantos profesores habia
preguntado por sus limites sdlo le supieron responder
incertidumbres. Pero, cierta o incierta, la institucidn
superior de enseifianza respeta esta asignatura ya que, si no
otra cosa, sus relaciones oscuras con una filosofia
asimismo indeterminada otorga a su palahra una leve aura
sagrada y, a sus conceptos, el valor de sublimes
ornamentos. Claro estd que el fildsofo que detenta
semejante disciplina no puede asegurar en rigor que su
razonada opinidn estética sea consultada en toda ocasidn,
pero, en cambio, su presencia junto a las demds tareas de
la arquitectura y su ensefianza siempre es aplaudida comc la
mismisima encarnacidén de la razdén, mientras permanezca
muda, Asi, la ESTETICA existe entre nosotros como una
ciencia indeterminada, oscura e incierta, aunque no por
ello mencs profunda, y, en tantea que institucionalmente
muda, enmudecida o simplemente callada, estd mds o menos

consagrada como la forma mds elevada de los saberes
exdticos de ostentacidén. Su lugar en el sistema de
ensefianza de la arquitectura es hoy, entre nosotros, el de
una ciencia ornamental y el de una vana presencia,

Pero, si por un instante abandonamos el terreno de los
arquitectos y nos adentramos en el reino de los fildsofos,
nuestra constermacidén serd todavia mayor.

La "Estética", dijo una vez Hegel, apenas inaugurar las
lecciones suyas que llevan precisamente este titulo, es una
fea palabra: pues "estética" quiere decir tan poco como
teoria de la sensibilidad y la reflexidn filosdéfica sobre
las obras de arte significa mucho mds, Por la misma época,
otro fildésofo conocido, llamado Schelling, tenia que
escribir, cuando ya la palabra, la materia y la institucidn
de la estética contaban con mds de un siglo de glorias y de
subsistencia, que tal cosa como una filosofia o una ciencia
del arte todavia no existia, Con Hegel o Schelling, o con
Goethe y Schiller, la edad moderma echdé, quizds, los
cimientos para una posible teoria del arte y la
arquitectura desde un punto de wvista filoséfico; sin
embargo, apenas avanzado el siglo XIX, el pensamiento
romdntico puso fin al espiritu de sistema en el que se
basaron aquellos intentos, puso en cuestidén la misma idea
del arte segin su concepcidn cldsica y puso en crisis el
plan de una estética. Hubieron grandes estudiosos de 1la
historia del arte, pero en ninguno de ellos se logré rozar
aquello que presumieron y en parte lograron lecs sistemas

de Hegel y de Schelling: la comprensidn general del arte
como espiritu. En su lugar se puso en marcha una recepcidén
formalista y academicista de las obras artisticas que se ha
hecho fuerte en las medianias académicas hasta los afios del
estructuralismo. En cuanto a nuestro pretérito mds
inmediato, las cosas todavia resultan mds fascinantes: la
nocidén misma de arte fue liquidada por la vanguardia con
ambivalentes objetivos de los que uno no sabria decir si
acaban en la emancipacidén o en la barbarie. En cualquier
caso, ellos modificarcn la manera de sentir, de ver y de
comprender el arte; transformaron sus usos y sus
intenciones; y con ello hicieron inviable también la wvieja
concepcidn de la estética que tenfian y tienen los
profesores.

Estos no vieron, naturalmente, nada; para elloc estaba la
institucidén que los sostenia -para que no pensaran-,
Siguieron con la Estética; continuaron hablando de
Aristdételes y de Platén como si nada pasara. Al fin y al
cabo, si los principios de la reglamentacidn estatal y
burocrdtica respaldaban con todc su peso la existencia
universal de una disciplina "Estética", ;por qué habria que
ponerla en cuestién?. Por lo demds, los filésofos de la
academia son gente mala y terca, y tienen que defender su
gremio con tesdn.

Goethe decia que a los fildsofos, cuando oian hablar de
colores, les sucedia lo que a los toros cuando se
encuentran frente a un trapo rojo: se ponian furiosos. En
los colores, lo mismo que en las formas sensibles, la
filosofia ha visto una amenaza para sus conceptos
suprasensibles. Desde una edad temprana ella consideraba
que el arte, puesto que apela a los sentidos, era su peor
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EN TORNO A LOS ESTUDIOS LE
ESTETICA EN LA -ENSENANZA
SUPERIOR DE ARQUITECTURA,
DONDE SE DA CUENTA DEL
CONTENIDO DE DICHA MATERIA,
SU UTILIDAD E TMPRESCINDIBLE
NECESIDAD COMO ACTIVIDAD
REFLEXTVA Y CREADORA,

AST COMO SE CRITICA LA
DEGRADACION DISCIPLINARIA DE
LA ENSENANZA E INVESTIGACION,
Y DONDE SE TRATAN ALGUNAS
COSAS MAS DE GRANDISIMO
INTERES PARA TODAS LAS
CLASES DE PUBLICO
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