Del cuaderno de notas
de Berthold Lubetkin

Une maison n'est gqu'un chantier
mort. Que yo conozca, pocas
veces una consigna ha ofrecido
en forma tan convincente Y
desamparada 1lo que puede
considerarse una de las
condiciones de la arquitectura
moderna: aquella por la cual la
arquitectura debe reconocerse
incapaz de prolongarse mds alld
de si misma.

(Arquitectura recluida en las
leyes del proyecto? No. Ni eso.
Arquitectura que se sabe sdlo
el interés, la ocupacidm, el
tiempo de su puesta en obra.

En la arquitectura que se
refugia en su autonomia, la
pPuesta en obra es innecesaria.
Ya es, sin ella. Dibujada vya
estd construida. 0, mds aim,
previa al dibujo ya existe -es
Forma, diria Louis Kahn. Pero
en la mds radical reduccidn de
Lubetkin la arquitectura sdlo
es la historia de la obra. Una
constantemente reiniciada
historia que cada vez va a
Parar ineludiblemente a la
negacién de la propia
arquitectura: a la casa
"acabada".

La arquitectura no habrd sido
mds que un rato. Se dispersardn
el vigilante y su fox-terrier,
Berthold y Jean, los yYeseros y
los encofradores, los
dibujantes y los listeros, los
ferrallistas y los mirones
desde su acera: ya no se veri
mds ese fugaz contacto, ese
Juego carifioso entre ellos que
se llama "arquitectura".

On se retrouvera, sin embargo.

Es posible que muchos ya
conozcan, quizd sin saberlo, a
Berthold Lubetkin. ;Recuerdan
en el dltimo mimero de "A.C.",
preparado al alimén por Pugin y
Torres Clavé, aquel Contrast
entre el "Cémo viven en Londres
los animales" y el "Cémo viven
en Barcelona las personas"?
Pues lo de los animales era
cosa de:Lubetkin: la Penguin
Pool (1934), en el Dudley Zoo
de Londres. Ah{i ya habia
construido, un afio antes, la
Gorilla House y mds tarde
(1937) completaria 1la
reorganizacidn del zoo con los
pabellones de ingreso.

¢Cémo puede un arquitecto -
-cabria preguntarse sin ironia-
ser capaz de proyectar la casa
mds elegante de Paris para
pasar a construir casas para
gorilas, elefantes y pingiiinos?

En Lubetkin no es raro. Hijo
de almirante zarista, habia
nacido en Tiflis (Georgia) en
1901. Estudiard arquitectura en
Varsovia y Paris, para iniciar
Su actividad profesional en la
Unicon Soviética: gana en 1925
el concurso para la Universidad
Politécnica del Ural, construye
en 1929 el pabelldn sovidtico
en Estrasburgo y, al mismo
tiempo, la casa en Paris a que
se refieren las "Pages d'um
journal du chantier", y se
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Versailles, Par{s

cuenta entre los destacados del
concurso para el Palacio de los
Soviet en 1931, Se establecerd
en Gran Bretafia en 1930,
despues de pasar por Viena (ird
ahi a estudiar alfombras en las
colecciones de los mueseos
vieneses) y Paris (donde ya
habia traba jado, naturalmente,
con Perret) Serd él quien
informe a los ingleses de
cuanto ocurre en el extremo
rojo de Europa, y también serd
él quien proponga -afios antes
de que Gropius pise la isla- el
anonimato proyectual como
"nuevo arquitecto", fundando en
1932, con media docena de
recién salidos de la A4, el
grupo TECTON.

TECTON ofrecerd un lado anormal
y descreido del Intermational
Style, avanzando quizd en el
mismo sentido pero sin duda
desde extremo opuesto al de
Wells Coates, Los pabellones
del zoologico -gigantescas
ampliaciones.de construcciones
a lo Tatlin- anuncian la

] actitud y los temas de los

proyectos mds influyentes del
grupo: Highpoint II (1937) y
Finsbury Health Center (1939).
Un tema interesante de
Highpoint IT seria el del
camino sufrido por la opcidn
tipoldgica: la pieza elemental
viene definida en planta por
una cruz griega, que resulta
del contacto de cuatro
apartamentos rectangulares
unidos entre si por sus lados
cortos., El1 edificio se obtiene
multiplicando por dos, a lo
largo, y por siete, a lo alto,
esta cruz elemental. Pero, asi
haciendo, no se exhibe 1la
capacidad de montaje de la cruz
sino que ésta desaparece: el
edificio se ha convertido en
una larga ldmina sdlo
interrumpida por dos cortas
alas transversales. En planta
baja también se recoge, por el
despliegue de espacios
desarrollados sin referencia
respecto a los ejes ortogonales
de la cruz, esta hostilidad
entre pieza y montaje.

Distinta presentacidon del mismo
tema se encontraria en la
coneocida entrada al bloque:
imagen de unas caridtides
soportando una ligerisima placa
de hormigoén ofreceria como
espectdculo visual la imposible
coneciliacién, la simple
tolerancia mutua entre uma
serie de objetos, valores y
cualidades heterogeneas.
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¢Es Highpoint II la primera
arquitectura para la que el
pasado, exorcisado, se
convierte en confortable
ilmacén de citas sabias? Yo
creo que hay una profunda
diferencia entre Lubetkin v los
furiosos citadores actuales:
las piezas que se encuentran
en Highpoint parecen gozar de
existencia y voluntad propias,
forman ellas el edificio,
estdn ellas en corro; los
balcones de Scharoun, las
caridtides del Erektheidn, los
aplacados de ladrille
sobredibujado... como en un
cuadro costumbrista, el pintor
queda en um educado segundo
plano tras las miltiples
llamadas de la escena. Ved, en
cambio, una arquitectura de
ahora, dibujada con recortes
de historia: el citador se ha
colocado entre nosotros y su
proyecto diciéndonos ";Te has
fijado bien en la picardfa que
se me ha ocurrido?".

Desde mediados de los afios 50,
Lubetkin no ha necesitado mds
el trdmite de la arquitectura
para entretenerse con sus
compafieros. Quizd por ello los
arquitectos lo consideren un
improductivo, pero las personas
civilizadas se alegrardn de esa
muestra de cultura moderma, aun
sabiendo que, con el cambio,
han perdido la ocasidn de
seguir gustando de los restos
de los ratos perdidos del vie jo
georgiano.

Josd Quetglas



