Un té4ndem:
Gropius - Hindemith

El 4mbito dentro del cual est#n
inmersas las actividades de 1la

cultura y especialmente del arte

en la época de los afios veinte y
preferentemente los afios que
siguen a la posguerra ofrece un
manantial inexcusable de
materiales de estudio y de
repensamiento que muy
dificilmente va a de jarnos en
situacidén cdmoda. Por el
contrario esta época (1918-1925)
produce constantes intromisiones
en la actualidad y los nuevos
enfoques de estudio, gracias a
la perspectiva temporal,amplian
una cultura de la cual todavia
nos alimentamos en
sobreabundancia.

Este es el caso de un articulo
aparecido en la revista
Controspazio (1) donde a través
de una extraordinaria y
excesivamente densa inmersidn en
el trabajo llevado a cabo por
dos "profesionales" del arte en

la Alemania weimariana, Hindemith

y Gropius, nos elucida de forma
comparativa, la similitud de las
labores de estos dos artesanos
de la cultura. El autor del
citado articulo, G. ZAccaro,
establece una linea metodoldgica
de estudio que canto en
alabanzas, ya que, dentro de
nuestro ambiente histdrico-
artistico-arquitectdnico aparece
como "tierra de nadie": me
refiero al andlisis, a la lectura
ambivalente, que dentro de los
sectores musicales y
arquitectdnicos existe y que
debido a la falta de formacidn
musical, pasa completamente
desapercibida en nuestra
geografia,

No es la primera vez que la labor
efectuada por Gropius en la
escuela Bauhaus vuelve a ser
analizada., La presentacidén de

Dal Co al texto (2) donde 'se
recogen los articulos de H. Meyer
puede servir de indicacidn. Pero
no es tan sdlo hacia el camino
gropiusiano donde se dirigen
estas lineas, sino hacia una
revisién de la obra de Hindemith,
y nivelando esta revisidn hacia
alguna de las directrices del
pensamiento gropiusiano.

Mindemith,
Milhaud,
generacidn neocldsica
que Adorno indica que
en un neoacademicismo rutinario,

pero as{ y todo digno de
respeto". Socialmente, la obra
de Hindemith va destinada a un
auditorio pequefio-burgués, a
diferencia de Strawinsky, por
ejemplo, que se dirige a la alta
burguesia. Este neoacademicismo
que Adorno cita podemos situarlo,
en Hindemith, a partir de los
Lieder "Das Marienleben" (op. 27
sobre texto de R. M. Rilke),
donde liberado de la carga y del
grito expresionista que
representaba para é1 su primera
juventud -con obras como "E1
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Asesinato, esperanza de las
mujeres" (op. 12 sobre texto de
Kokoschka) o bien el "Sancta
Susanna" (op. 21 sobre texto de
Stramm)— adquiere ya la maestria
técnica y la alegria del
artesano que le conduce a
escribir una obra brillante y

virtuosa, desde el punto de vista

del proffesorenmusik. Queriendo
romper con el cromatismo de su
Juventud y con el bagaje
expresionista e irracional
heredado de Wagner y de Malher,
Hindemith se lanza hacia la
inspiracidén brahmsiana, creyendo
firmemente que su arte es una
cuestidén de artesanos y de
técnicos y que el irracionalismo
de su obra inicial fdcilmente
puede ser superado u olvidado.

El Expresionismo se presentaba
en esta época como un atentado a
la forma tradicional, "come una
violenta spugna sull'aura
musicale" (G. Zaccaro). El

Expresionismo era el cimiento que

unia todos los elementos y que
daba sentido a la comunidad. El
trabajo de Schiénberg era la
investigacidn a ultranza a
partir de "lo nuevo". Illindemith,
por el contrario, en 1923 entra
dentro de la temdtica de la
"Nueva Objetividad", la cual le
impele hacia una direccidn
esencialmente artesana. Retorna
a la linea de Bach y pone a la
vez entre paréntesis la
experiencia expresionista y
romdntica. Hindemith persigue
con esta vuelta atrds la
superacidén de la dimensidn
aurdtica a través de la
suspensidén de la misma.
suspender el aura, como
W. Benjamin nos indica (3),
significa trabajar de forma
laboriosa en una disciplina, pero
también con un material
esterilizado, como si la huella
del tiempo no hubiera recorrido
las obras anteriores a la época
presente. Significa también,
trabajar sin otras
consideraciones que las de la
época de formacidn del material,
la época de fundacidén. Suspender
el aura quiere decir trabajar
con un material en el que las
incrustaciones que el tiempo 1le
han imprimido desaparezcan ;
significa, en sentido estricto,

Y

anular la historia. En el caso
de la misica, implica que el
sonido que ha llegado hasta mi,
rebosante de experiencias, 1lo
esterilice, lo aisle, sin darme
cuenta que "aquel" sonido
original ya no existe. Suspender
el aura -un absurdo histdrico-
quiere decir apoyar al
especialista que "hace arte"
su taller, recluido, y cuya
metodologia es, esencialmente,
racionalista,

en

Pero todavia hay mds. El retormo
a Bach que Hindemith preconizaba
como una vuelta al "Objetivismo
Absoluto", también es falso, ya
que, el flujo primordial de la
obra bachiana es de calibre
romdntico (4).

Todos estos aspectos los comenta
Hindemith con Gropius durante
esta época. En la fundacidn de
la Bauhaus y en las proclamas
iniciales ya se descarta la
posibilidad de fundar una escuela
experimental (5). El constructor
mds que el artista tiene cabida
en la nueva escuela, A las
preguntas que el expresionista
Taut hace: ¢Existe una .
arquitectura actual?, gExisten
arquitectos? , Gropius responde:
"Convertios todos en
constructores",

La racionalidad que Gropius
desarrolla, su positividad, no
es otra que "deducir de la pura
1égica del pensamiento
determinaciones formales de
validez inmediata" (6). El
proceso constructor-artesanal
bajo el cual Gropius va a
trabajar no es estrictamente el
decimondénico, a saber: aquel por
el cual un objeto se elabora
pacientemente, alterando incluso
su disefio a medida que avanza su
trabajo, sino que intentard
elaborar los objetos bajo las
nuevas condiciones de
productividad (cuantitativamente)
y de mercado (cualitativamente).

Al encuentro de la "teoria de la
materia" y de la "teoria de 1la
forma" de la Bauhaus sale el
standard. La caracteristica
primordial de éste es la
productividad acelerada, en
serie. Bajo las nuevas
condiciones -la sociologia en



este caso es esencial-, los
objetivos, el disefio y la
creatividad toman nuevos rumbos.
Frente a una produccidn en serie
ya no puede hablarse de la pieza
"original", la autenticidad a la
que hacia referencia
anteriormente se disuelve en
todos los objetos producidos y,
por tanto, ninguno ostenta la
exclusividad. El1 aura que
envolvia una obra de arte, su
aqui y su ahora, se volatiliza.
Segin Argan, "un texto poético
no pierde su valor sélo por el
hecho de ser reproducido miles
de veces". De acuerdo. Pero gy
en el caso de una obra maestra
de la pintura, las reproducciones
de la Mona Lisa tienen el valor
de la auténtica? Una grabacidn
discogrdfica ses el concierto
"auténtico" o bien es una
posibilidad de aproximacidn al
concierto inalcanzable?

En el standard no puede gozarse
o contemplarse la "singularidad"
de un objeto, o la carga
histérica con que anteriormente
se presentaba, Ahora, un objeto
"es usado con la finalidad y Ja
precisidén funcional que el mismo
impone" (7).

Respecto al expresionismo las
cosas también son bastante
claras. Durante los primeros
afios de la Bauhaus, Gropius
encarga a Itten la
responsabilidad del curso
preliminar.

El profesor Itten estd ligado
desde su juventud con los
circulos culturales y
expresionistas de Viena, Conoce
personalmente a Alma Schneider
y es en el circulo vienés de
esta dama donde conoce a los
artifices del Expresionismo
austriaco., Itten estd imbuido
de filosofia oriental y lleva a
término con sus alumnos
actividades de tipo "extraro”.
Sus lecciones conducen a las
primeras contradicciones entre

el director de la escuela
(Gropius] y los propios
estudiantes. Como indica

Dal Co, "fueron precisamente
los cursos preliminares de
Itten los que revelaron las
primeras contradicciones del
proyecto de Gropius,
descubriendo el vinculo con la
ideologia artesana
decimondnica" (8).

En 1923, Itten es alejado de
la Bauhaus y es este mismo afio
cuando Hindemith compone los
Lieder "Das Marienleben",
primera exposicidén de la vuelta
atrds del compositor. El
ambiente exprecionista en la
escucla es rechazado y con la
incorporacidn de Van Doesburg,
sacerdote del acercamiento
técnico a la arquitectura, se
termina esta primera época.

El cambio de rumbo de la
Bauhaus se produce también
durante este atio de 1923,
cuando la Asamblea Legislativa
de Turingia pide a Gropius una
demostracidn de la obra
realizada,
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escritos,

(1) "Controspazio" n? 2, julio-
agosto, 1977.

(2) H. Meyer, El arquitecto en
la lucha de clasces y otros

ed, G.Gili.

(3) Ww. Benjamin, La obra de
arte en la época de su
reproductibilidnd técnica, en
Discursos interrumpidos I,

ed, Taurus.

"Incluso en la reproduccidn
me jor acabada falta algo: el
agui y el alhora de la obra de

arte, su existencia
irrepetible en el lugar en que
se encuentra. También cuentan
las alteraciones que haya
padecido en su estructura a lo
largo del tiempo. Por ejemplo,
la imagen de una Virgen
medieval, no era auténtica en
el tiempo en que fue hecha:

lo fuc siendo en el curso de
los siglos siguientes", Asi
pues: "la autenticidad de una
cosa es la cifra de todo 1lo
que desde el origen puede
transmitirse en ella, desde su
duracién material hasta su
testificacidn histdrica", En
este sentido, Benjamin define
el concepto de aura como: "La
manifestacidn irrepetible de una
lejanfia (por cercana que pueda
estar)",

(4) T. W. Adorno, Defensa de
Bach contra sus entusiastas en
Prismas, ed. Ariel.

(5) "Los compositores buscan
proteccidn en todo lo que estd
garantizado por lo antiguo ¥y
afirman que ya estdn hartos de

lo que cl lenguaje de la
incomprensidn llama experimentos"
T. W. Adorno, Filosoffa de 1la
nueva misica, ed, Sur, Buenos
Aires.

(6) G. €. Argan, W. Gropius e la
Bauhaus, ed. Einaudi.

(7) G. c. Argan, op. cit.
(8) H. Meyer, op. cit.

Proyecto para la
Festa de Treball de

Rafael C4ceres,
Ricardo Pérdigo y
Tomés Rodriguez

1. La Fiesta.

En Italia y en Francia tienen ya
aflos de tradicidn las fiestas
que promueven el PCI y el PCF en
barrios, pueblos y ciudades del
territorio nacional: son las
fiestas de "1'UnitdA" y de
"1'Humanité", sus respectivos
érganos de prensa centrales.

Su razén de ser es que renten al
méximo, tanto polftica como
econdmicamente.

El medio para conseguirlo es
darles un atractive politico,
cultural y lddico. Su
espectacularidad varfa en
cualidad y cantidad segin las
ocasiones. Su imdgen piblica se

la dan su historia y sus
simbolos, en general un
desordenado despliegue de rojo,
hoces y pulios.

En Catalunya, al igual que
aquéllos de Italia o Francia,
el PSUC convoca la fiesta, bajo
el nombre de su édrgano
periddico: "treball",

Escasos meses de legalidad no
son suficientes para
proporcionar una experiencia
propia, y el planteo es
moderado y cauto, reduciendo al
minimo los riesgos y los gastos.
Midsica, canciones, baile,
comida y bebida. Posters,
recuerdos y simbolos. Libros y
discos, Mitines y debates.
Proyeccidn restringida de
peliculas y una exposicién
retrospectiva sobre la historia
de "treball",

Ni delegaciones extranjeras, ni
recepciones a personalidades
politicas, ni espectaculares
pantallas.

La fiesta, pues, dependerd en
gran parte del entusiasmo de
los asistentes.

2, Del Palacio Nacional a la
Plaza de Espaiia, perov menos.

El marco de la fiesta serd el
monumental recinto-de la
Exposicidn, con su estudiada
perspectiva central de avenidas,
plazas, palacios, cascadas,
escaleras y fuentes.

El Palacio Nacional, en el foco
de la perspectiva, invita a
acceder a €1 a pesar de la
distancia y de la pendiente,
virtualmente disminuidas por la
escala monumental de la
intervencidn.

Sin embargo, nosotros no podremos
seguir esa invitacidén: nuestro
camino quedard cortado al no
poder disponer de la plaza del
Marqués de la Foronda porque en
ella se desarnrolla, en los
mismos dfas, un certamen floral.

-Con ello hemos perdido el lugar

idéneo para colocar el
auditorio al aire libre, con el
escenario en la parte baja de la
cascada., Desgraciadamente, el
terreno disponible quedard as{
fragmentado ¥y muy reducido. Si
las previsiones mds optimistas
sobre el niimero de asistentes a
la fiesta se cumplieran, seria
muy diffcil evitar que ésta se
colapsara.

3. La intervencidn de la
arquitectura: poner orden y dar

una_ imagen.

a, Objetivos.

- En un espacio tan reducido,
debfan distribuirse con gran
precisidn y economfa las
actividades, cuidande
particularmente que las
aglomeraciones no impidieran la
circulacidn por el resto del
recinto.

- Por oira parte, la intervencidn
debfa ser simple y clara, dando
una imagen unitaria, limitando
los simbolos ¥y adecudndose a la
escala del marceo, sin intentar
competir con la fuerza
indiscutible de su
monumentalidad. Por el contrario,
deberfan ganarse para la imagen
del conjunto, integrando en 1la



