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ras haber desempenado un papel
T determinante en la decoracidn y

en la arquitectura interior, los
oficios especificos al diseno de buques
han ido desapareciendo progresivamen-
te. En efecto, durante los ltimos vein-
te anos, la construceion naval ha sufri-
do profundas transformaciones. En
Trieste, su pervivencia sélo se ha debi-
do al hecho de que, de la construccién
de transatldnticos y de buques mercan-
tes se haya procedido a la de pequenas
unidades destinadas a particulares,
como yates y veleros. Dicho sea de
paso, esta reconversion progresiva pu-
diera servir de modelo para otros secto-
res de la creacion industrial.

“Le bateau blanc” constituye un ex-
celente ejemplo de planificacion indus-
trial. Efectivamente, un barco es una
demostracién perfecta de la sintesis
indispensable y de la total interdepen-
dencia de todos los aspectos de un pro-
yecto: por una parte, armazon, carena,
méquinas, superficie de carga, espacios
habitables y de servicios, y por otra,
medios téenicos, ttiles de trabajo y ele-
mentos artisticos, crean conjuntamen-
te una atmosfera y un ambiente que co-
rresponden tanto a las necesidades psi-
coldgicas como a las funciones pric-
ticas.

A partir de los afos veinte, con la
aparicion de los cruceros y el lanza-
miento de transatldnticos fabulosos,
la construccién naval, entonces en
pleno auge, ofrece el ejemplo de una
sintesis armoniosa del trabajo de inge-
nieros, constructores y estilistas. Tries-
te desempena en esa época un papel
importante para la tipologia naval. El
renombre de grandes buques como el
Saturnia, el Vulcania y el Conte di
Saveia, acogidos como una verdadera
revolucidn técnica en el ambito del di-
seilo, convierte a la ciudad en punto de
mira de los especialistas. Los astilleros
son una encrucijada en la que coinciden
mano de obra especializada, gabinetes
de estudios muy cualificados y talleres
téenicos bien organizados.

Los astilleros de Trieste cuentan,
ademds, con grandes creadores como
Gustavo Pulitzer Finali, Nicolo Costan-
zi, Ernesto Nathan Rogers y Umberto
Nordio. Todos ellos aportarin su sa-
voir-faire y su creatividad, confiriendo
asi a la ciudad un renombre internacio-
nal, a la par que inscriben su marca en
la historia del transatlintico, del yate y
del barco de vela, de la arquitectura de
interiores y del disefo.

A pesar de la clausura de los grandes
astilleros y de los gabinetes de estudios,
de la dispersién de la mano de obra cua-
lificada, Trieste cuenta todavia hoy con
uno de los grandes especialistas de la
contruccion de barcos de vela, Carlo
Sciarrelli.

La produccion de unidades mds pe-
quenas (veleros) obliga a los profesio-
nales a una sintesis mayor todavia de
las funciones técnicas y simboélicas. Y
aunque en este sector, la produccidn
sea de tipo semi artesano, las tecnolo-
gias mds modernas intervienen en ella
con frecuencia. Se trata, ademds, de
definir un modelo hidrodindmico apto
para afrontar, con un grado optimo de
resisten: leves naturales del agua
y del viento, siendo esencial para ello la
relacién forma/hidromecanica. Notese
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el evidente parentesco entre este tipo
de investigaciones y las que conciernen
a coches de carreras: cada logro contri-
buye, sin lugar a dudas, a mejorar los
productos de serie.

La exposicion de estos temas suscita
una reflexion sobre el vinculo existente
entre tecnologia, creacion industrial y
artes decorativas. Aunque la demostra-
cidn de esta sintesis armoniosa no sea
ya posible en lo referente a transatlanti-
cos, cuya era ha finalizado a pesar de
algunos encargos fruto de la moda -
probablemente poco duradera— de los
cruceros, €5 y seguird siendo patente
tratdndose de yates y veleros.

Uno de los momentos culminantes
de esta manifestacion es la insistencia
en la relacidn existente entre la unidad
cultural de las vanguardias de los bri-
llantes afios veinte y el desarrollo del
movimiento funcionalista. Dicho movi-
miento halla su origen, en efecto, en la

relacion necesaria entre forma y fun-
cion, que valorizard la evolucion técni-
ca, estrechamente vinculada, por su
parte, a la produccién industrial.

La teoria de los principios de la esté-
tica en arquitectura, y su desarrollo ul-
terior, se ha nutrido de cantidad de apa-
sionantes textos sobre el buque, el
avion y el automdévil. Los ingenieros
abren la discusion con una reflexion so-
bre la tecnologia, el espiritu maquinista
que se rige por la ley de nimeros y de
formas, del cilculo y de la precision,
y nuevos y audaces métodos de tra-
bajo. Luego, algunos arquitectos, y en
primer lugar Le Corbusier, quisieron
plantear y resolver los problemas inhe-
rentes a la concepeion de la vivienda
enfocdndolos de la misma manera que
en el caso de los medios de transporte
ya citados. Su referencia es entonces
“la belleza del buque” ya que, en su
concepto, la vivienda no debe servir de
pretexto para un ejercicio de decora-
<ino gue dehe ger considerada

cidn,

desde el punto de vista de su funcién
real, es decir como “una méquina de vi-

vir”, principio que va a sustentar todo
discurso sobre la célula “a escala huma-
na”, expresion de las “necesidades
minimas” que se inspira, de forma evi-
dente, en la cabina de barco. Los arqui-
tectos supieron pues sacar partido de
los proyectos realizados en el sector de
los transportes para su propia planifica-
cién,

Por otra parte, en urbanismo, la ana-
logia entre la organizacién de un barrio
vy la de un buque es evidente —piénsese
en la expresién “ciudad flotante™ en
cuanto a organizacion de servicios y de
espacios publicos y privados. Una
unidad como el Imperator, por ejem-
plo, con sus 5.100 personas a bordo en-
tre pasajeros y tripulacién, correspon-
de perfectamente a la definicién de un
barrio.

Durante los afios veinte también, la
idealizacién de la maquina (ideologia
ésta compartida por arquitectos e inge-
nieros a partir de la segunda mitad del

siglo XIX) “que convierte los suenos en
realidades... “(Le Corbusier), alcanza
su paroxismo: todos creen firmemente
en la capacidad de la maquina para ge-
nerar una estética de la pureza. Se trata
entonces, para todos ellos, de conse-
guir que las fibricas sean més funciona-
les y competitivas segiin el principio de
la “arquitectura desnuda” basado en la
simplicidad de formas y la relacién al
nimero. Nétese que, atn hoy, toda la
ideologia del good desing reposa sobre
esta misma base de simplicidad.

Edoardo Persico, célebre critico de
los afios treinta, consideraba al Conte di
Savoia, disenado por Pulitzer Finali,
como un modelo de este tipo de arqui-
tectura: “...este buque encarna el arte
de un nuevo espiritu que fertiliza la
creacion industrial mediante otras tan-
tas propuestas originales que estimulan
nuestro gusto actual”.

Le Corbusier, ast
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libro Hacia una arquiteciura que la
construccion naval es considerada

como un arquetipo de la belleza. Y no
es casualidad si el tercer Congreso del
C.I.LA.M. se desarrolla, en 1933, en un
barco anclado en El Pireo, ni si, en di-
cha ocasion, se formula la célebre “Car-
ta de Atenas” manifiesto de los princi-
pios .bdsicos del funcionalismo. La
construccion naval ha sido siempre una
referencia obligada, pero la aparicién
de la modernidad le confiere un valor
casi tipolégico. Durante el mismo pe-
riodo aparece, por primera vez, la no-
cién de “estindar”, fruto de la indus-
trializacion y de las posibilidades que
ésta ofrece de producir y multiplicar
objetos formados por varios elementos
simples y ficiles de montar. Este consti-
tuye el vinculo entre los nuevos proce-
sos de fabricacion o de construccién y
los cinones de la belleza tradicional:
halla, precisamente, su médxima expre-
sién en la realizacion de buques. AsiLe
Corbusier concluye: “un estilo se ird
afirmando gracias a la mdquina, a la ti-
pologia, a la seleccidn y a los estinda-
res” (1926).

La convergencia entre la arquitectu-
ray las obras de los grandes constructo-
res no es casual: una y otras proceden
de la misma Zweckmisigkeit. Efectiva-
mente, la utilizacion racional de los ma-
teriales adecuados y los productos sin-
téticos recientes genera naturalmente
tanto una nueva estética como solucio-
nes funcionales de aplicacién, entrando
asi en el campo de la ideologia funcio-
nalista de la “blanca arquitectura” de
los afos veinte: ingenieros y arquitec-
tos utilizan asi el mismo lenguaje y
crean la misma estética racionalista. La
mejor ilustracién la constituyen las
obras de Costanzi y Pulitzer Finali. El
uso del blanco como color de base de
los buques responde a las mismas leyes
que rigen la arquitectura moderna,
particularmente en cuanto a la manera
de utilizar la cal, leyes que preconizan
una vision purista de los objetos indus-
trializados. En 1925, Le Corbusier es-
cribia, refiriéndose a las artes decorati-
vas: “(...) quizds haya quien piense so-
bre fondo negro. Sin embargo, la obra
de nuestra época, tan ardua, tan llena
de peligros, (...) tan fértil en hallazgos,
parece exigir de nosotros que el arte
piense sobre fondo blanco™. Es posible
pues considerar el blanco como un érat
d'esprit moderno que corresponde a
una idea de equilibrio, de salubridad y
de higiene, expresién exacta de los va-
lores funcionalistas.

Por otra parte, esta referencia a la
construccion naval no sélo aparece en
la corriente funcionalista, sino que tam-
bién aparece en el movimiento expre-
sionista a través de la creacion por parte
de Erich Mendelsohn de “grandes bu-
ques” estilizados cuyo estilo es precur-
sor de una determinada arquitectura.
Hans Hollein utiliza, a principios de los
anos sesenta, grandes portaaviones en
sus paisajes, como un manifiesto con-
ceptual de la utilizacion de la arquitec-
tura en tanto que objeto industrial;
los trabajos del grupo Fehling y Gogel,
los de Gustav Peichel y, en Francia, al-
gunos proyectos de Jean Nouvel y Hen-
ri Gaudin se inspiran, atin hoy, en esta
misma referencia.

Desde principios de siglo, la arqui-
tectura interior de los buques propor-
ciona a los arquitectos la ocasién de
afirmar su estilo personal: ya sea Rie-
merschmid ysu mezcla de Sachlichkeit
y de expresionismo, Troost y su inter-
pretacion neocldsica pomposa que lle-




W Bowadura del transatldntico Conte di Savoia 48.500 Tm., el 28 de octubre de 1931 (en primer plano, fotomontaje del principe heredero Humberto de Saboya).




vard a la prictica, veinte afios después,
como consejero en arquitectura de
Hitler o, en fin, Gio Ponti cuya evolu-
cién es perceptible incluso en sus dise-
fios de muebles. Todos ellos crearon in-
teriores que marcan un hito en la histo-
ria del interiorismo, siendo entonces el
buque el lugar privilegiado donde expe-
rimentar las nuevas tendencias de la de-
coracion y los estilos mds diversos. De
hecho, sobre este tema estallaron las
mis violentas polémicas: efectivamen-
te, los racionalistas consideran que la
carena de los barcos es necesariamente
bella por el simple hecho de estar some-
tida a las leyes matematicas que garan-
tizan su eficacia y que, por esta misma
razon, las artes decorativas se toman la
revancha ocupando el interior de los
buques e instaurando en ellos el reino
del mal gusto. Sin embargo, es preciso
reconocer el radiante logro que consti-
tuye el Normandie, soberbia sintesis de
la riqueza del estilo “art-déco”, cuyain-
fluencia se hace sentir sobre todos los
decoradores de barcos a partir de 1930:
el estilo de los afos cincuenta se forja
alli, en aquellos salones y salas de baile,
en aquellos comedores inmensos y en
aquellas cabinas en las que dominan los
materiales sintéticos y los muebles de
madera clara.

Con el ocaso de los grandes transat-
linticos, el France en 1960, el Michel-
angelo y el Raffaello - los dos taltimos
que salieron de los astilleros de Génova
y Trieste en 1964—, y el Queen Elizabeth
11, asistimos a las postrimerias de estos
campos especificos de la decoracion.

i Deberia, entonces, darsele la razén
a Le Corbusier cuando escribe: “voso-
tros, los industriales (...) realizdis
verdaderos milagros de ingenio, de
energia y de perseverancia en pro de
objetos ineluctablemente condenados a
desaparecer en breve plazo™ (1926)?
Efectivamente, qué pensar de la des-
truccién casi sistemdtica de los buques
miis bellos, reducidos a un montén de
chatarra u oxidindose sélo Dios sabe
en qué profundidades ocednicas, sino
que es hacer caso omiso de unas realiza-
ciones fabulosas que, mucho mds que
tantas otras, han presentado los méto-
dos de una increible evolucion tecnolé-
gica y cultural.

Afortunadamente, algunos creado-
res como Renzo Piano, Carlo Scarpa,
Daniel Gogel, entre otros, expresan
alin hoy en sus proyectos para grandes
yates o veleros, una concepcion de la
arquitectura a la que se mantienen
fieles. A través de ellos, el barco sigue
siendo el laboratorio de estilos que fue
durante el periodo de entre guerras,
“una ocasién de seguir ¢jerciendo, en es-
tos tiempos de produccidn banalizada
de viviendas, una profesién que consis-
te, tradicionalmente, en una direccion
armonica de competencias para que
todo, del disefio de un detalle de mobi-
liario hasta la volumetria global, con-
verja en obtener una composicion
coherente. Porque la construceion na-
val es, por definicién, una “regla del
arte” gracias a la cual belleza y refina-
miento son partes integrantes de una
creacion industrial a la vez funcional,
atil y elegante.

De ello viene a darnos fe “Le Bateau

Blanc“'

W Conte di Savoia, saldn de [ clase, 1931

W Oceania, 1933, 19.506 Tm.
Pequerio comedor de 1° clase proyectado por Pulitzer y realizado con materiales no
inflamables.
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W Le Corbusier: el transatlintico Paris colocado en la perspecitiva de la Rue Royale /’ \
en Paris. 1921,

WEN Visia de la proa del Conte di Savoia en el muelle del astllero de San Marco
pocos dias antes de la botadura. Trieste 1931,




