Le Plan Paralysé.
Revisando los cinco puntos

XAVIER MONTEYS

LOS MUROS Y LOS CINCO PUNTOS, Le Corbusier, al enunciar los cinco
puntos para una nueva arquitectura, en 19271, define como “plan
paralysé” aquella distribucién de una casa condicionada por el empleo
de muros de carga. Esta distribucién es frecuentemente represen-
tada como una casa de tres vanos, con el central desplazado ligera-
mente de los otros dos, tal vez para insistir en su cardcter académico,
enfético y de monumento de ciudad jardin2. Esta disposicién de una
vivienda a cuatro vientos se coloca junto al esquema de las plantas
de una casa construida a base de pilares de hormigén armado.
Ademas de las oposiciones que surgen de la comparacion de las dos
plantas se afiaden otras, vinculadas a éstas, como el sétano, la planta
baja, las fachadas, |las ventanas o la cubierta. Le Corbusier trazarda
varias veces, sobre el papel o la pizarra, la contraposicién de ambos
esquemas: a la izquierda, la casa construida con muros; a la derecha,
la de pilares de hormigdn, ilustrando sin palabras esta concepcién de
la nueva arquitectura y los cinco puntos que la definen,

Sin embargo, Le Corbusier trabajara en diversas ocasiones con
la parte izquierda del esquema, con esas plantas que surgen del empleo
de muros de carga, y que €l denomina “plan paralysé”, opuesto, evi-
dentemente, al llamado “plan libre', posible gracias a los pilares de
hormigén armado. Esta revisién de los principios de la nueva arqui-
tectura acarreard en algunos proyectos una serie de modificaciones
que no soélo se traducen en el empleo de muros de carga, sino que
acaban afectando también a las cubiertas, a los pilotis y a la llamada
“fenétre en longueur”.

Una parte importante de los proyectos y construcciones pensados
a partir del muro de carga se realiza durante la ocupacion y la guerra,
en los primeros afos cuarenta. Las casas para capataces e ingenie-
ros del proyecto SPA, en Lannamezan (1940), son a base de muros
de piedra apoyados en el suelo; casas de muros de adobe, como en

el caso de las construcciones murondins de 1940 o de las unités
transitorias de 1944, la residencia para M. Peyrissac cerca de Cher-
chell, en Argelia (1942), construida con muros y bévedas a la cata-
lana, al igual que la ciudad residencial de la Sainte-Baume y el proyecto
Roq y Rob en Cap Martin (1948), o la casa para el profesor Fueter,
junto al lago Constanza (1950). Todos ellos vinculados a las expe-
riencias tempranas de las casas para fin de semana en La Celle-Saint-
Cloud o en Les Mathes, en el Atlantico, ambas de 1935, y a las que
se podria afadir el proyecto Loucheur (1929), con un solo muro de
mampuesto que separa las dos viviendas, pensado como una con-
cesion a la mano de obra local. Pero tendré que esperar hasta entra-
dos los afos cincuenta para construir dos obras que recojan las ideas
desarrolladas a propdsito del muro portante: las casas Jaoul en
Neully-sur-Seine (1952), y la casa Sarabhai en Ahmedabad (1951-
1956), ambas construidas en ladrillo. Esta dltima es, tal vez, el ejem-
plo mas claro de esta revision de los cinco puntos y, en cierto modo,
puede considerarse como el desarrollo, unos afios mas tarde, de la
gran hacienda dibujada para M. Peyrissac, igualmente construida a
base de muros y bévedas?, pero sin el muro de cierre del recinto.

En la casa Sarabhai, los muros y bévedas se convierten en un sis-
tema que genera una serie de espacios encadenados que pueden
habitarse, aunque no importa cémo se usen, pudiendo cambiar de
uso en el tiempo, sin que afecte a la casa (la planta, en tanto que dis-
tribucion de actividades, no tiene gran importancia, de hecho se modi-
ficé alo largo del tiempo)?, El plano del primer proyecto aparece como
una serie de muros paralelos, a la misma distancia, en los que se han
practicado distintas clases de aberturas que permiten atravesarlos,
comunicando los espacios entre muros, igual que en la residencia
Peyrissac. Esos muros toman la apariencia de casa, cuando vemos
alojados entre esas gruesas lineas negras del dibujo una serie de
muebles: camas, asientos, mesas, sillas, bancos de trabajo o

—1 La primera version de los cinco puntos fue enviada manuscrita a Alfred Roth para su publicacién en un optsculo titulado: Zwel Wohnhauser von Le Corbusier und Plerre Jeanneret, Akadem, Verlag Dr. Fr. Wedekind

& Co. Stuttgart 1927 Versidn castellana: Alfred Roth, Dos casas de Le Corbusier y Fierre Jeanneret, Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos Técnicas, Murcia 1997 —2 Los dibujos aparecidos en Precisionas, tra-

zados por tanto en el curse de sus conferencias en Latinoamérica, difieren de los dibujos aparecidos en el tomo 1910-1929 de la (Euvre Compléte, pp 128-129, donde se representa una planta mas compleja y con vo-

cacidn urbana. Le Corbusier, Precisiones, Poseidén, Barcelona 1978, p 61.—3 Las bévedas fueron empleadas por primera vez en fas casas Monol. Una experiencia a partir de! modelo de almacenes para el puerto de

Casablanca, que conocid durante su época de dibujante en el taller de A, Perret—4 Kenneth Frampton cita a Prasad, quien cita esta experiencia en “Le Corbusier in India® (Le Corbusier, The architect of the century,

Londan 1987, p 302), Frampton sefiala el parentesco entre esta casa y la casa para fin de semana en La Celle-Saint-Cloud, cuando el p

1942. Kenneth Frampton, Le Corbusier, Hazan, Paris 1997

0 puede establecerse con mas razén con la casa para M. Peyrissac, de
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incluso el coche, que parece ser uno mas de los muebles de la casa.
No hay tabiques apenas, cada uno de los espacios entre dos muros
es utilizado de la forma que se desee. La ausencia de tabiques, tal y
como él mismo habfa dibujado en sus ilustraciones del “plan paralysé',
supone que no hay subdivisiones posteriores del espacio, que los dis-
tintos espacios obtenidos a partir del empleo de un sistema cons-
tructivo pueden habitarse; los pilares desaparecen, segun un razona-
miento distinto al razonamiento técnico de muro y pilar: sencillamente,
estd bien que haya paredes para poder habitar un espacio. Qué impor-
tancia tiene ahora que los tabiques definan, por muy libremente que
sea, la forma de un espacio para una actividad, cuando, al ocupar y
habitar un espacio, éste ya se vuelve habitable.

En la versién del primer proyecto del Palacio del Gobernador de
Chandigarh (1952), coetaneo de la casa Sarabhai, la planta de las
habitaciones del gobernador y su familia representa el polo opuesto
de la casa Sarabhai, y ayuda a fijar ambas residencias como los dos
extremos del problema: el del “plan libre” y el del “plan paralysé” Las
habitaciones reservadas al gobernador y su familia flotan sueltas entre
los pilares cruciformes, desamparadas y libres sobre la gigantesca
planta del Palacio. Aqui el espacio habitable es definido por un recinto
realizado con muros curvos que hacen parecer esta planta a un cam-
pamento de tiendas némadas instaladas bajo un enorme templo con
pilares de 1,80 m de lado. Cada una de estas tiendas encierra los mue-
bles y servicios de las habitaciones, formando recintos que en la
casa Sarabhai no existen, porque en ella son directamente los inter-
valos de los muros de carga. La planta de las habitaciones del Gober-
nador es una monumentalizacion del sistema Dom-ind. Las habitacio-
nes de la casa Dom-ino a duras penas encajan en las reducidas dimen-
siones de la primera planta; todo el espacio resulta ocupado y apenas
se reservan unos pocos metros cuadrados para colocar un exiguo pasi-
llo-distribuidor. No sobra nada, toda la superficie de la planta se agota,
mientras que en el Palacio del Gobernador la dimensién es tan gigan-
tesca que las habitaciones quedan separadas entre sf por pasos que
las rodean completamente, hasta hacerlas parecer “islas’.

Es oportuno hacer hincapié en que el criterio seguido en el pro-
yecto Citrohan (1922) parece ser distinto del caso Dom-ino y que,
en cierto modo, puede ser responsable de esta revisién que aqui nos
ocupa. En la casa Citrohan, lo determinante es la construccién de un
espacio habitable, intuido a partir de la experiencia del Bistrot Legen-
dre®. La intuicién consiste en imaginar ese espacio Unico de gran
altura con un altillo al fondo, como si se tratase de una vivienda. Este
espacio esta caracterizado por sus dos muros longitudinales, que for-
man parte indivisible de él. Asi, serd irrelevante la forma de cons-
truir estos muros, con muros portantes o con estructura y plemente-
ria, acusando su papel estructural mediante las escasas aberturas
practicados en ellos. Este sistema se presta a ser agregado preci-
samente por sus lados largos, contrariamente al caso Dom-ino, que
lo hace por los lados cortos. Asi, el sistema de agregacion empleado
en distintos proyectos residenciales, como en las unités transito-
rias, en los proyectos Roq y Rob, en la Sainte-Baume y en el village
del Gobernador de Chandigarh (1953), todos ellos versiones pos-
teriores de algunas de las pautas ensayadas en el proyecto de vivien-
das para mano de obra auxiliar de Barcelona (1934), hasta la misma
Unité de Marsella, convertird en necesidad el empleo de muros, al
menos divisorios. La misma intuicién parece encontrarse en la defensa
encendida de las viejas casas de Vézelay que Jean Badovici? habia
arreglado. Le Corbusier aparece fotografiado en ellas, prestandose
a “demostrar” la habitabilidad de aquellos espacios en las paginas de
la Ville Radieuse, descubriendo que, en lo esencial, aquellas ajusta-
das piezas contienen una fantéstica variedad de espacios, puestos
de relieve a través del artilugio de unirlos verticalmente, al derribar
una pequefa porcién del forjado de la primera planta. Sencillamente,
resulta una demostracién de que los muros no son un obstéculo para
el espacio y de que puede conseguirse libertad espacial operando
sobre los techos o, por decirlo con los argumentos de Colin Rowe,
operando sobre |a seccién®.

La casa para ingenieros del proyecto SPA Lannamezan, con
sus dos vanos y sus forjados dispuestos en medias plantas, puede

— 5 Los primeros proyectos de la casa Sarabhai y del Palacio del Goberador aparecen juntos en el mismo tomo de la (Euvre Compléte 1946- 1952 — 6 El Bistrot Legendre, situade en el nimero 32 de la calle Godot-
le-Mouroy, era el restaurante en el que comian Le Corbusier y Ozenfant. La descripcidn del restaurante fue publicada en la (Euvre compléte 1910-1928, p 31, acompanando precisamente la casa Citrohan en la versién
sin pilotis de 1920, Le Corbusier ve el restaurante como un mecanisme architectural qui peut correspandre & lorganisation de la maison d'un homme. S, von Moos aporta su testimonio y hace algunas precisiones sobre



considerarse un ejemplo compacto de la forma como se interpretan
ahora los muros, junto con la seccién de la casa, y resulta muy gra-
fico comparar su planta con la que dibuja Le Corbusier para ilustrar
su “plan paralysé”. En primer lugar, se resiste a aceptar la ventana
abierta en el muro y, por tanto, el empleo de dinteles y jambas. Cuando
se tienen que abrir huecos, éstos son exiguos y sélo sirven para ven-
tilar o dar un poco de luz a algunas dependencias de servicio. Lo que
ocurre es que la casa reduce a la mitad sus muros, sélo usa lienzos
enteros que, al final, acaban siendo el 50% de la superficie. Los lien-
zos son sustituidos por una carpinteria de madera que integra pane-
les opacos, traslicidos y transparentes, que se componen libremente
y que cierran de forma ligera los lugares donde no hay muros. Parece
pues aceptarse la fachada libre, pero combinandola con muros por-
tantes y abandonando la “fenétre en longueur’, realmente el elemento
més “antimurario” de los 5 puntos. Si nos detenernos en la “fenétre
en longueur’, una mirada a algunos ejemplos de villas proyectadas en
los afios veinte arroja un balance ilustrativo, Las villas Savoye, Stein,
Cook, Meyer y la casa pareada de la Weissenhof estdn pensadas a
partir de este elemento, y espacialmente emparentadas con las
bandejas de la casa Dom-ino. Mientras que las casas Ozenfant, Guiette,
M. X., Planeix y, por supuesto, la casa simple de la Weissenhof, en
tanto que domina en ellas el espacio “atelier’, se emparentan con la
casa Citrohan, y sus ventanas aparecen como grandes superficies
acristaladas que cierran espacios de altura doble y que pueden
considerarse rescatadas en estos proyectos de la posguerra.

Los muros, al entrar en escena, acaban sugiriendo otra forma de
construir los forjados, extendiendo la crisis de los pilares al tipo de
forjado y haciendo aparecer otros sistemas, como el empleo de
rollizos de madera y tablas o el de bévedas a la catalana, que sugie-
ren una mayor continuidad constructiva con el muro y, sobre todo,
acercan estos proyectos y construcciones a formas arcaicas, evo-
cando por igual al megarén, al acueducto o a la basflica de Magen-
cio. Algunas de las agrupaciones residenciales elaboradas con estos
sistemas, como las residencias de la Sainte-Baume o los citados pro-

1. Los *Cinco puntos para una nueva arquitectura’, tal como aparecen
en Frecisions,

2. Vista de una casa para ingenieros con muros de piedra, del proyecto
SPA Lannamezan (1840).

3, Axonometria de la casa en Les Mathes, en Alfred Roth, La
Nouvelle Architecture,

4, Vista de una casa para capataces del proyecto SPA Lannamezan (1940).
5. Residencia para M. Peyrissac, cerca de Cherchel, Argelia (1842),

6. Planta dal primer proyecto para la casa Sarabhai, en Ahmedabad
(1951-56).

yectos Roq y Rob, traen a la memoria las fotografias de Rudofsky
al descubrir la arquitectura popular del Mediterraneo.

LA PLANTA BAJA

El lugar que ocupa la planta baja, bautizado “les pilotis’, parecia estar
reservado fundamentalmente para el automévil (aunque pudiera usarse
como lugar de juegos), ya que el jardin estaba en la cubierta. El énfa-
sis en el coche queda recogido en los dibujos que ahi representan
a menudo un automévil aparcado. El coche viene a ser una espacie
de lanzadera que une la casa con el centro de la City, imaginado
por Le Corbusier como un descomunal nudo de autopistas:

Bajo el piso alzado, que domina el suelo a 3, 4 6 5 metros, en este
espacio que, para mayor rapidez, llamaré “los pilotes’, instalo la puerta
de entrada a la casa, una escalera (eventualmente, un ascensor) y
un vestibulo. Ademads, el garaje para el coche; dispondré las cosas
para que, frente al garaje, haya un espacio suficientemente grande
que permita defar aparcar el coche al abrigo de la lluvia y del sol,
lavarlo y revisarlo con toda comodidad y a plena luz del sol. La puerta
de entrada, al abrigo bajo los pilotes, se abrird en este gran espa-
cio, seco y cubierto, que se convertird en el lugar de juegos ideal para
los nifios®.

La mayor parte de las propuestas construidas a base de muros
esta acompanada de una utilizacién de la planta baja que se aparta
del uso propuesto para esta parte de la casa en los “cinco puntos
para una nueva arquitectura. Aparece una planta baja habitable
asociada al empleo de muros y, por tanto, a una construccién muy
distinta a la de la estructura de hormigén armado. El primer caso lo
encontramos en |a casa de fin de semana en la Celle-Saint-Cloud,
proyectada como una planta baja parcialmente enterrada por el
jardin.

Un descubrimiento parece alumbrarse: el espacio reservado para
el coche también puede servir para otras cosas. En uno de los capi-
tulos de La Ville Radieuse, titulado “Renversement d'usages secu-

los comentarios de Le Corbusier, en Le Corbusier, Lumen, Barcelona 1977—7 Le Corbusier conocia bien estas casas. En la paginas de La Ville Radieuse aparecen varias fotogratias de los interiores, donde se distingue
aLe Corbusier con ofras personas, y tienen la intencion de ser demostraciones vivas mas que fotografias de arquitectura: “Une hauteur de logis efficace’ La Ville Radieuse, Vincent et Fréal, Paris 1964, pp 51-55—8

Colin Rowe, "Las r dticas de la vi ideal’, Manier::

yarquitectura mederna y ofros escritos, G. Gili, Barcelona 1978.—9 Le Corbusier, “Las técnicas son la base misma del linsmo’, Precisiones, it pp 53-87.
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laires™9, Le Corbusier explica una de esas “joies essentielles” que
descubre bajo los palafitos de madera que unos amigos tienen fuera de
la ciudad, y él mismo aparece en las fotografias, preparando la comida
bajo la casa, ensefiando de forma grafica las cosas que se pueden hacer
cuando el coche no esté. Las mismas que parece descubrir en el verano
de 1942, en Parfs, una ciudad en verano y ocupada por los alemanes, sin
coches en la calle, cuando escribe:

Los coches desaparecieron ya de las calles; se hizo el silencio
en la ciudad; junio ilumina esta victoria bajo el cielo de lle-de-
France, el peatdn es el amo.

Las calles y los bulevares parecen el doble de anchos: Iya no
hay cochesl, y la amenaza de ser atropellados ya no existe; el espi-
ritu libre descubre la arquitectura: la arquitectura de Paris, cumbre
del Occidente, desde la Edad Media hasta nuestros dias. Uno va mi-
rando. A decir verdad, es Paris que se exhibe.

iSi se recordard, mas tarde, habiéndola vivido, esta hora tinica en
la historia de Paris, que nunca mds volverai

La casa, su corazén, debe estar en el suelo, como los bueyes o
el agua. El suelo es la linea horizontal, la tierra, y, sobre ella, se
cruza la linea vertical, el hombre tal vez, y la arquitectura que se yer-
gue rotunda. La tierra, el suelo, es una parte esencial del poema del
angulo recto. La linea horizontal es el referente sobre el que el resto
toma posicién. Es el horizonte, el soporte del Himalaya y la base de
la Acrépolis de Atenas, o el espejo de agua sobre el que se refleja el
Palacio de Justicia de Chandigarh, pero también es el mar sobre el
que se recortan los acantilados de Argel y la bahia de Rio; y es
también la extensién infinita sobre la que se yerguen los rascacielos
de la Ville Contemporaine.

Las casas para mano de obra auxiliar de Barcelona, proyectadas
en 1933 como alojamientos provisionales para inmigrantes, en el con-
texto del Plan Maci, preveian esta planta baja con una rudimentaria
cocina que duplicaba a la del primer piso. Una dotacién de planta baja
similar a la de la planta baja de las casas MAS (maisons montées a

sec), de 1939-1940, y en las casas Citrohan, en las que uno de los
modelos sobre pilotis abre un hueco, para poder estar bajo ellos, e
incluso se deprime algo el suelo para formar una especie de trinchera
habitable. El interés del caso de Barcelona reside en que la forma
en la que se concibe la planta baja es una especie de porche de acceso
entre muros, en el que se puede reunir a comer la familia, en contacto
directo con la calle. Pero esto no seria suficiente, si no reparar en que
la casa ya tiene un comedor y una cocina en la primera planta. El espa-
cio de la planta baja est4 directamente vinculado con el carécter y la
experiencia previa de sus habitantes, que son campesinos recién
llegados a la gran ciudad. El espacio de la planta baja se concibe para
lograr un transito, una aclimatacién a la vida urbana.

Para entender el papel que se otorga a esta planta en la vida de
la casa, basta recurrir a la comparacién con las también provisionales
unités transitorias de 1944, Estas construcciones de muros de adobe
son un ensayo extendido sobre el suelo de lo que més tarde serén las
unités d'habitation de grandeur conforme. Su organizacién general en
espina sobre una via de acceso que comunica todas las calles inte-
riores de las edificaciones recuerda poderosamente el esquema de
circulacién de la unité de Marsella, desarrollada verticalmente?2. A
pesar de que |as viviendas se encuentran sobre el suelo, el acceso se
realiza desde un corredor interno, que obliga a ir hasta los huertos y
corrales de las viviendas por el pasillo interior de acceso, pretendiendo
“educar” a sus habitantes en el arte de vivir en un blogue de viviendas
en altura, y que parece consistir en negar el binomio casa-suelo. El
proyecto, tal y como se relata en la (Euvre Compléte, es contestado
precisamente por uno de los jefes de la reconstruccién, que asegura:
Jamds una francesa consentiré en no poder darles de comer a sus
conejos frente a su puerta, a lo que Le Corbusier respondié: Mi pré-
ximo libro se titularé: Se comerd el conejo a los franceses?13

Hasta entonces, la vida de la casa imaginada por Le Corbusier
sélo se suponia elevada del suelo, elegante y distante; en muchos
casos, la sala se llevaba a la dltima planta, como en la casa Cook y,

—10 Le Corbusier, “Renversement d'usages seculaires’, La Ville Radieuse, Vincent et Fréal, Paris 1964, p 29.— 11 Los comentarios sobre Paris de aquel verano de 1942 se pueden contrastar con los que
hace, también en verano, pero de 1932, En 1932 el coche se presenta como el vehiculo que permite pasar del campo a la ciudad, tan répidamente que es palpable el contraste entre ambos mundos. A juzgar
por los comentarios de 1942 cabe preguntarse si el contraste entre ambos mundos no estd relacionado con los coches que invaden la ciudad, Le Corbusier, “Paris, verano de 1942", Los fres estableci-
mientos humanos, Poseidén, Barcelona 1981, pp 146-147. Le Corbusier, "Vacances 1932, La Ville Radisuse, cit, p 7.— 12 El trazado de la implantacién de las unités transitorias, sobre un terreno llana,
contrasta con la implantacién del proyecto Rog, sobre un terreno con una pendiente muy pronunciada, gue casi roza los 45 grados, y con el esquema de calles interiores de la unifé de Marsella, totaimente
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desde alll, se puede ain subir al terrado, pensado como un jardin
artificial. La casa se concibe como una atalaya donde mirar el pai-
saje, la vida transcurre desde la terraza, como en un barco, tal vez como
en un viaje permanente, mirando el mundo sin mezclarse con €l. Los
alambicados puentes y pasarelas de las villas Church, en Ville-d'Avray,
o de las casas Lipchitz-Miestschaninoff, en Boulogne-sur-Seine, pare-
cen estar hechos para andar entre los pabellones sin tocar el suelo, de
la misma manera que los dibujos del paisaje visto desde la azotea de
|la villa Savoye y de la villa Meyer proponen a los clientes una visién del
mundo desde lo alto, una observacion del paisaje desde el puente de
mando. El mundo observado sin la necesidad de mezclarse con la vida
cotidiana, como el del Paris escenografico del atico Beistegui. Este
punto de vista coincide con el mismo desde el que Le Corbusier
traza algunas de sus propuestas urbanisticas mas relevantes: Argel,
Rio o Buenos Aires son vistas en la distancia, desde la cubierta de un
barco, desde donde se ve claro, se ve |a verdad?4. Pero otra verdad
aguarda al desembarcar, tomar tierra y entrar en contacto con las fave-
las de Rio de Janeiro y las construcciones incrustadas en las rampas
del puerto de Argel, manifestaciones del espiritu, en terminologia lecor-
busieriana, que surgen de las respuestas a unas necesidades vitales,
que las dotan de orden y de sentido. Colocdndose equidistante-
mente entre el arte de vivir y el arte de sobrevivir, como la sombra de
los porches de los pescadores de Arcachon, la higuera, la empalizada,
el banco, ‘iEsta casa es un palacio!"15 —tal y como lo describe él mismo
en Une Maison —un Palais—. La casa del hombre, y no la casa del arqui-
tecto, la misma casa, por cierto, que parece haber escogido él mismo
para sus vacaciones, el cabanon (la baraque) de Cap Martin,

Todas estas constataciones realizadas in situ parecen sugerir nue-
vas formas de abordar el problema de la casa. Las soluciones que
encuentra y recoge en sus carnets son también antiacadémicas, son
otra leccién dirigida a MM. les Architectes, pero esta vez no viene de
los aviones, de los barcos o de los silos de grano, viene directamente
del *hombre desnudo™e.

7, Planta de los apartamentos en la primera versidn del
Palacio del Gobernador en Chandigarh (1952).

8. Casa Citrohan, version apoyada en el suelo.

9. Fotografia del Bistrot Legendre.

10. Alzado del proyecto Rob.

11. Basilica de Magencio, dibujo de Le Corbusier.

12. Alzado de la residencia para la Sainte-Baume.

Habitar la planta baja es, en cierto modo, recoger esa otra verdad.
En los primeros afos cuarenta, en el contexto de la Segunda Guerra
Mundial, équé importancia tienen estas atalayas, demasiado proximas,
por otro lado, a castillos y observatorios militares? El cielo estd inva-
dido ahora por los obuses y los aviones de guerra, en una reunién dan-
tesca e irracional fijada en la retina por el fotomontaje del mismo Le
Corbusier: Des canons? Des munitions? Merci, des logis SVP1?, Ahora
la verdad es la tierra, la misma en la que se entierra a los muertos y la
misma que se presta a ser moldeada para construir muros de piedra,
de tapia y de ladrillo. Ahora el dngulo recto, el eterno signo que forman
el horizonte —la tierra— y la vertical —el hombre—, se ha convertido en
la cruz de los cementerios que la guerra llena.

LAS PIEDRAS

Los materiales ligados a la tierra se levantan del suelo y componen
muros y cierres que, para ser verosimiles, deben apoyarse directa-
mente en el suelo. Son la excepcién en los edificios de hormigdén
armado y de acero, como ocurre con el muro curvo de piedra en el
Pabellén Suizo de la ciudad universitaria de Paris (1930) y en el
lienzo de piedra que cierra todas la plantas en el testero de las Ma-
nufacturas Duval, en Saint-Dié (1946). Debido al empleo de estos
materiales, los muros se ven obligados a quebrarse para formar
dangulos que proporcionen mayor estabilidad, como en las maisons
murondins.

Estos quiebros y curvaturas representan un pensamiento de “ida
y vuelta”. Primero se hace el viaje en una direccién: de los muros a
los pilares de hormigén, para descubrir lo que éstos posibilitan e ilus-
tran: una critica radical contra los muros portantes. Después el viaje
parece hacerse de vuelta: de los pilares de hormigén a los muros,
para poder dotar a éstos de una cierta libertad, separando su capa-
cidad portante de su papel de cierre. Parecen descubrirse enton-
ces ofras reglas del juego: la arquitectura moderna no sélo esta en

vertical, Vid. Xavier Monteys, La Gran mdquina. La ciudad en Le Corbusier, Serbal, Barcelona 1996. —13 Le Corbusier, (Euvre Compléte 1938-1946, Girsberger, Zirich 1946, pp 124-129.—14 Le Cor-
busier, *L'avion accuse’, Aircraft, Adam Biro, Paris 1987. — 15 Le Corbusier, Precisiones, cit., p 185, citando sus mismos comentarios en Une Maison - un Palals, a propdsito de las barracas de pescadores
en Arcachon, Le Corbusier, Une maison - un Palais, Editions Connivences, Paris 1989, —16 Le Corbusier, *Prélogo americano', Precisiones, cit., p 26. E| hombre desnudo es el hombre de Rousseau y de
Mantaigne. — 17 Des canons? Des munitions? Merci, des logis SVP, monografia publicada en 1938 de! Pabellén de los Tiempos Nuevos en la Exposicién Internacional de Paris de 1937, donde se recogen

los fotomontajes realizados para el Pabelldn,
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las técnicas modernas, sino en el espiritu del espacio, y puede hacerse
una arquitectura nueva con viejos elementos y técnicas.

Los muros abandonan los recintos y se tornan elementos aislados
que toman ciertas formas en “L, “T" 0 “C" que, combinandose, dan lugar
a espacios habitables. Sugieren de forma elemental su estabilidad, igual
que si doblaramos una hoja de papel para mantenerla en pie. Las pie-
dras asi agrupadas se vuelven estables y pueden considerarse elementos
estructurales independientes, como los pilares de hormigon armado.

Pero, alin mas alla, el viaje parece hacerse otra vez y comienzan
a usarse las nuevas técnicas, esta vez de manera tradicional. El empleo
del muro de un modo distinto a como él habia representado al ilus-
trar el “plan paralysé” parece ahora poderse ensayar con muros de
hormigdn armado, volviendo a dar sentido a este viaje de repetidas
idas y vueltas, buscando hacer, con una técnica, lo que sélo parecia
posible con otra. En la India construira edificios que usan pantallas
de hormigén parecidas a muros que buscan el suelo (y el agua) para
dar forma al edificio, La casa Shodhan, el Palacio de Justicia, la Asam-
blea y el Secretariado de Chandigarh son edificios apoyados en el
suelo, y las formas de hormigén parecen imitar algunas de las for-
mas sugeridas por la construccion en ladrillo y en adobe, como las
bévedas bajo las que se coloca el Palacio de Justicia.

Una vieja idea vuelve a cobrar forma: el empleo como material de
construccidn de las ruinas de la guerra (de la Primera Guerra Mun-
dial), en las construcciones de hormigén armado preconizadas con
el sistema Dom-ino. En las manufacturas Duval de Saint-Dié, volvera
a emplear piedras para el cierre de los extremos del edificio. Las foto-
grafias de Saint-Dié después de la guerra muestran una ciudad en
la que las casas estan transitoriamente en estado de piedras apila-
das ordenadamente en la planta baja, a la espera de ser levantadas
para volver a componer el edificio que antes fueron. La arquitectura
parece ser aqui la forma de ordenar esas piedras en el espacio.

El hormigén se emplea en ocasiones para auxiliar a la piedra, como
ocurre en Ronchamp. Alli, los muros se hacen con piedra, puesto que
existen las piedras de la iglesia destruida por la guerra —la guerra, que
ha destruido los edificios, pero no las piedras—. Confidndoles esta vez
una capacidad mayor que la de servir de material de relleno. Ahora los

muros son una version de la nueva arquitectura, Son los elementos con
los que se da forma al espacio de la nueva arquitectura.

Ronchamp usa los muros doblados para ganar estabilidad y emplea
el hormigon para formar estanterias de piedra con las que se harédn
los lienzos mas grandes de los muros de la capilla. Emplear las mis-
mas piedras parece aqul una manera de dar forma a la idea de la
‘reconstruccion” del pais después de la guerra.

La forma que toma la arquitectura en la capilla de Ronchamp, y
que dio lugar, en su momento, a presentarla como un ejemplo de la
“crisis del racionalismo"8, puede ser tomada como una nueva ver-
sién de los cinco puntos de una nueva arquitectura:

1) Colocada sobre el suelo, con sus muros apoyados en él y defi-
niendo el espacio no por los bordes de la bandeja sino limitdndolo
verticalmente mediante muros.

2) Separando éstos entre si para hacerlos accesibles, indepen-
dizando los muros, incluso de la cubierta, haciéndolos auténomos
como elementos reconocibles, al igual que si fueran pilares.

3) Las ventanas son la antitesis de la “fenétre en longueur”, ahora
eclipsada por las numerosas aspilleras exageradamente murarias.

4) El hormigén es ahora secundario, un comparsa, parece el mate-
rial de “relleno”.

5) La vida ya no se hace en la elegante cubierta del bugue, sino
debajo del casco, como si se prolongara indefinidamente el tiempo
de su calafateado.
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— 18 James Stirling, *Ronchamp: Le Corbusier's Chapel and the crisis of Rationalism’, The Archifectural Review, marzo de 1956
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