La Piramide y El Muro:
notas preliminares sobre una obra
inédita de Le Corbusier en Venezuela

ALEJANDRO LAPUNZINA. E| interés de Le Corbusier por el Nuevo
Mundo —América— se remonta a sus primeros articulos publicados
en L'Esprit Nouveau, mas tarde compilados en Vers une Architectu-
re, en los que, con referencias a silos y elevadores de grano en
Canaday los Estados Unidos, ilustraba y comentaba sus postulados
arquitectonicos. Su atraccién por América del Sur comenzd a través
de su amigo el poeta Blaise Cendrars, quien como él habia nacido
en la ciudad suiza de La Chaux-de-Fonds, en el afio 1887, y del
magnate brasilero Paulo Prado, amigo de Cendrars. Asf nacié una
relacién con el nuevo continente que no cesaria hasta el fin de su
carrera, aunque aun pasarian algunos afios hasta que Le Corbusier
llegara a pisar el Nuevo Mundo!. A menudo ambigua, esta relacién
quedaria plasmada en numerosos viajes, eventos, amistades, encar-
gos, incidentes, controversias y desencuentros, en su mayoria par-
ticularmente interesantes, que dejaron como fruto una serie de pro-
yectos notables, muchos de los cuales son apenas conocidos.

En efecto, muchos de los proyectos més interesantes y polémi-
cos de Le Corbusier fueron desarrollados para sitios o clientes ame-
ricanos, desde sus reveladoras propuestas urbanisticas para Monte-
video, San Pablo y Rio de Janeiro (1929), que mostraron un giro con
respecto a sus propuestas anteriores e inauguraron una visién ple-
namente explorada mas tarde en el Plan Obls para Argel, hasta su
proyecto para casa Matias Errdzuriz, en la playa de Zapallar (Chile,
1930), proyectos que marcaron el comienzo de un nuevo periodo de
investigaciones en la prolifica obra del arquitecto.

En el continente americano hay sélo dos obras, de las muchas
disefadas por Le Corbusier, que llegaron a ser construidas: la casa
del Dr. Curutchet en La Plata, Argentina (1949-1953), y el Carpen-
ter Center for the Visual Arts, ubicado en el campus de la Harvard
University en Cambridge, Massachussets (Estados Unidos, 1960-
1963). Sin embargo, Le Corbusier elaboré muchos otros proyectos
para sitios y clientes americanos; algunos de ellos fueron resultado
de encargos directos —por ejemplo, las casas para Victoria Ocampo,
Julidan Martinez y el Plan Piloto de Bogota—, mientras que otros sur-
gieron por iniciativa propia, como el Plan Regulador de Buenos Ai-

res de 1938-19309, realizado en colaboracién con Juan Kurchan y
Jorge Ferrari Hardoy. Asimismo, no debemos ignorar su participa-
cion fundamental en el disefio del Ministerio de Educacién y Salud
de Rio de Janeiro (1936), con Lucio Costa, Oscar Niemeyer y un
grupo importante de colaboradores, y en el controvertido proceso
de disefio para el edificio de las Naciones Unidas en Nueva York
(1946-1949).

Su obra americana fue resultado de sus numerosos viajes y
contactos establecidos en el continente americano. En su primer
viaje, en 1929, Le Corbusier ofrecié un ciclo de diez conferencias
en Buenos Aires, seguidas de conferencias en Montevideo, San
Pablo y Rio de Janeiro; en 1935 realizé el primer viaje a América
del Norte, durante el cual hizo una gira por varias ciudades en las
que dio conferencias sobre su obra arquitecténica y tedrica; en
1936 volvié a Brasil como invitado oficial del Gobierno, funda-
mentalmente para participar como arquitecto consultor en el
disefio de la Ciudad Universitaria y en el Ministerio de Salud y
Educacidn, ambos en Rio de Janeiro; entre 1946 y 1948 realizé
numerosos viajes a los Estados Unidos en el marco de su partici-
pacion en el proyecto para el edificio de las Naciones Unidas; casi
simultaneamente, en el periodo 1847-1951, viajé cinco veces a
Colombia para trabajar en el Plan Piloto de Bogota, en asociacién
con José Luis Sert y Paul Lester Wiener;en 1960y 1961 viajé por
dltima vez a los Estados Unidos, a propésito del encargo que
recibié para proyectar el Carpenter Center en la Harvard Univer-
sity y para recibir numerosos premios y titulos honorificos; final-
mente, el dltimo viaje al continente americano fue en 1962,
cuando recibid el encargo del Gobierno francés de disefar la Em-
bajada de Francia para la recientemente inaugurada ciudad de
Brasilia, nueva capital de Brasil y obra de sus amigos Lucio Costa
y Oscar Niemeyer. En todos estos viajes, Le Corbusier nunca
rehusé, de hecho estimulé, cuanta oportunidad se le presentd para
obtener nuevos encargos concretos, tanto de arquitectura como
de urbanismo, y asi poder difundir sus ideas y postulados.

En ningunos de todos estos viajes y periplos por el vasto conti-

— 1Este trabajo fue originalmente escrito en Inglés y presentado en la revista arg, publicada por Cambridge University Press (Reino Unido). La versién castellana, preparada por el autor basdndose en el texto ori-
ginal inglés, se publica agui con permiso de los editores britdnicos. El autor de este escrito frabaja actualmente en un libro dedicado a un estudio profundo de la obra de Le Corbusier en el continente americano.



nente americanc Le Corbusier llegé a pisar tierra venezolana. Sin
embargo, en la década de los afios cincuenta hubo varios intentos de
obtener sus servicios de arquitecto para que proyectara un edificio
en ese pals, un hecho que podria estar ligado a su presencia fre-
cuente en el pais vecino, Colombia, donde trabajaba en el Plan Piloto
para Bogotd. Al menos tres intentos son dignos de mencién: en
1951, recibié el encargo de proyectar una capilla funeraria en
memoria del coronel Carlos Delgado-Chalbaud; en 1954, Platzer &
Cia., promotores caraquefos, contactaron con Le Corbusier con la
idea de “hacer algo en Venezuela"; tres afios més tarde, en 1957,
recibié un encargo de disefiar una residencia lujosa en Caracas para
la familia Beracasa. Los dos Gltimos no pasaron de la etapa de “ne-
gociacién por correspondencia’, pero el primero de ellos llego a cris-
talizar en un proyecto de arquitectura: el monumento, tumba o capilla
funeraria para Carlos Delgado-Chalbaud, un proyecto interesante y
enigmatico a la vez, que parecia de realizacion garantizada, pero que,
como muchos otros antes, no llegé a construirse. De todas formas, y
contrariamente a la mayoria de los proyectos que no se construyeron
—la casa Errdzuriz o la Embajada de Francia en Brasilia, por citar sélo
dos ejemplos notables—, Le Corbusier suprimié el proyecto de su
(Euvre Compléte y de cualquier otro medio de difusién de su obra, y
—algo absolutamente inusual en él— nunca més hizo referencia a
este proyecto, hasta el punto de que aln hoy —mas de cincuenta
afios més tarde— sigue siendo desconocido por criticos e historiado-
res dedicados a la obra americana de Le Corbusier2

CARLOS DELGADO-CHALBAUD Y LOS ACONTECIMIENTOS
QUE MOTIVARON EL PROYECTO

El encargo recibide por Le Corbusier a principios de 1951 consistio
en el disefio de una capilla funeraria para honrar la memoria del
coronel Carlos Delgado-Chalbaud, quien habia sido asesinado en
Caracas unos meses antes, mientras ejercia la Presidencia de Vene-
zuela como jefe de la Junta Militar que desde 1950 gobernaba el
pais. Carlos Delgado-Chalbaud era hijo del general Roman Delgado-

Chalbaud, figura reconocidamente legendaria de la historia venezo-
lana por su oposicién al régimen dictatorial del general Juan Vicente
Gémez, el “Tirano de la Mulera’, que goberné Venezuela entre 1908
y 1935. Debido a su oposicién al régimen, Romén Delgado-Chal-
baud fue encarcelado siete afios en Venezuela, periodo durante el
cual su esposa y su pequeo hijo Carlos vivieron exilados en Francia.
Liberado en 1926-1927, Roméan Delgado-Chalbaud se reunié con
su familia en Paris y pronto se convirtié en el lider de un grupo de exi-
lados venezolanos que querfan derrocar a Juan Vicente Gémez. A
tal fin recolecté fondos y reclutd voluntarios, y en 1929 se lanzé ala
aventura conocida como la Expedicién del Falke (nombre del barco
aleman en el que viajaron) y el Asalto de Cuman4, en que intentaron
infructuosamente tomar el poder y derrocar a Gémez. El general
Romén Delgado-Chalbaud murié en la batalla, librada poco después
de que los revolucionarios desembarcaran en Cumana, pero su hijo
Carlos, quien con dieciocho afos de edad lo acompafiaba en la
aventura, logré escapar a través de América Central y més tarde re-
gresar a Paris.

Ya en Europa, Carlos Delgado-Chalbaud estudié ingenieria y
conoci6 a su futura esposa, Lucie Lévine, de origen rumano pero
naturalizada ciudadana francesa. Algunos historiadores y criticos
aducen que, en Francia, Lucie Lévine tenia fuertes lazos y contac-
tos con los intelectuales de izquierda y que tuvo una influencial im-
portante en la formacién politica de su esposo. En todo caso, afios
maés tarde, una vez terminada la dictadura de Juan Vicente Gémez,
Carlos Delgado-Chalbaud regresé a su tierra natal junto con su
joven esposay, siguiendo los pasos de su padre, se alisté en el Ejér-
cito. En la década de los anos cuarenta, Delgado-Chalbaud
emergié como uno de los lideres de una generacién joven de ofi-
ciales del Ejército que desempefiaron un papel activo en la politica
interna de Venezuela; de acuerdo con la crénica histérica, Carlos
Delgado-Chalbaud bregé por la institucién efectiva de un sistema
democratico y fue uno de los principales responsables del proceso
que en 1948 culmind con la eleccién democrética del novelista
Rémulo Gallegos como Presidente de Venezuela. Sin embargo,

— 2 Hay numerosas publicacianes dedicadas a temas especificos de la obra lecorbusieriana en América del Sur; el més rico y completo es: Fernando Pérez Qyarzdn (ed.) Le Corbusier y Sudamérica; Viafes y

Proyectos, Ediciones ARQ, Santiago de Chile 1991,
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1. Vitral de Beauvais, propiedad de la Sra.
Delgado-Chalbaud, para ser incarporado al
proyecto, Fuente: Fondation Le Corbusier,

ocho meses mas tarde, el 24 de noviembre de 1948, el gobierno de
Rémulo Gallegos fue derrocado por un golpe de estado militar y re-
emplazado por una junta militar de tres miembros, presidida por el
coronel Carlos Delgado-Chalbaud. Los historiadores de Venezuela
estan divididos acerca del papel que Delgado-Chalbaud tuvo en
este momento clave de |a historia del pais; algunos critican su par-
ticipacion en el golpe de estado, acuséndolo de traicion a Gallegos
—a quien habia apoyado— y a sus ideales democréticos; otros atri-
buyen su participacién a su conviccién de que sin él quedaba inexo-
rablemente perdida la esperanza de instituir una democracia dura-
dera en Venezuela. Por otro lado, cabe pensar que la eleccién de
Delgado-Chalbaud como Presidente respondia a la intencién de
suavizar la imagen militar de la Junta, al fin y al cabo, el coronel
Delgado-Chalbaud no era sélo un miembro de las Fuerzas Armadas,
sino también un ingeniero profesional educado en Europa que
llevaba consigo la fama de la legendaria oposicidn a la dictadura de
su padre, el general Romén Delgado-Chalbaud. Aun asf, y a pesar
de sus conocidos ideales liberales y prodemocraticos, no cabe duda
de que Carlos Delgado-Chalbaud presidia un gobierno militar de
facto, uno més en la larga secuencia de dictaduras que gobernaron
Venezuela en la primera mitad del siglo veinte.

Dos afos mas tarde, en la manana del 13 de noviembre de 1950,
el Presidente Delgado-Chalbaud fue secuestrado por lo que hoy lla-
mariamos un comando paramilitar liderado por Rafael Simén Urbina,
figura de pasado oscuro en la historia de Venezuela. Aparentemen-
te, los secuestradores no querian asesinar al Presidente, sino sim-
plemente destituirlo de la presidencia y forzarlo a un nuevo periodo
de exilio en Francia. Sin embargo, Delgado-Chalbaud se resistié y
murié a causa de los disparos producidos durante el forcejeo con
uno de los complices de Urbina. El asesinato de Delgado-Chalbaud
estd rodeado de un halo de controversia; algunos autores lo atribu-
yen a una venganza personal de Urbina, mientras que otros —mas
creibles— consideran que el secuestro fue parte de un golpe de es-
tado interno, en el cual Urbina operé con la aprobacidn implicita de

los otros miembros de la Junta, debido a que estos dltimos, en par-
ticular Carlos Pérez Jiménez (eventualmente convertido en Presi-
dente de Venezuela), temian la posicién liberal, profesionalista y pro-
democrética de Carlos Delgado-Chalbaud. De acuerdo con ciertas
versiones histéricas, Urbina —quien también tenia rango militar— fue
estimulado a secuestrar a Delgado-Chalbaud por la rama reaccio-
naria de la Junta, a cambio de otorgarle un rol en la conduccién de
ciertos aspectos de la politica del pais. Pero de forma inesperada y
como resultado de la resistencia de Delgado-Chalbaud, Urbina tam-
bién resulté herido de bala en el forcejeo y horas mas tarde, des-
pués de rendirse a las autoridades mientras buscaba asilo en la Em-
bajada de Nicaragua, murid asesinado por el guardia civil que lo tras-
ladaba a una cércel cercana?. Algunas fuentes sugieren que Urbina
fue asesinado para evitar que denunciara la implicacién directa de
miembros de la Junta y del Gobierno en el complot que culminé con
la muerte del Presidente. De hecho, el secuestro y eventual muer-
te de Delgado-Chalbaud estarian aparentemente ligados a su in-
tencién de convocar elecciones democréticas para elegir nuevo Pre-
sidente de Venezuela en un futuro cercano, posicién no compartida
por los otros miembros de la Junta.

En los meses siguientes, el Gobierno concibié la idea de hacer
un monumento para honrar la memoria del presidente asesinado. Di-
cha iniciativa puede haber surgido como la mejor forma de erradi-
car la sospecha de una conspiracion oficial, es decir la responsabi-
lidad directa del Gobierno en la muerte de Delgado-Chalbaud. Lu-
cie Delgado-Chalbaud —viuda de la victima— no estuvo directamente
involucrada en un principio, pero pronto se convirtié en un partici-
pante activo, aunque independiente, en las discusiones relacionadas
con el proyecto de monumento. Ya a principios de 1951, es decir,
pocos meses después de los acontecimientos, el Gobierno habia re-
cibido numerosas propuestas, que Lucie Delgado-Chalbaud recha-
z0 por considerarlas de mal gusto, e independientemente decidié
ponerse en contacto con Le Corbusier y solicitar su participacién en
el proyecto.

— 3 Existen muchas publicaciones dedicadas al asesinato de Delgado-Chalbaud; en su mayoria presentan versiones cuya parcialidad es evidente. Por ejemplo: Normad H. Dupray, Aves de Rapifia sobre Ve-
nezuelz, Editorial Siembra, Caracas (?) 1954. La gran variedad de versiones contribuye a ampliar el misterio que roded al incidente; algunos historiadores lo consideran detonante de un momento critico en
la historia del pais, mientras que otros lo Ignoran casi por completo, — 4 Carta de Lucie Delgado-Chalbaud a Le Carbusier, 28/04/1951, Fondation Le Corbusier, dossier 12-08, p 20. — 5 Carta de Lucie



La relacién que ligaba a Lucie Delgado-Chalbaud con Le
Corbusier no ha podido ser establecida. Una via puede haber sido
su pasado en Francia y sus estrechos vinculos con la cultura fran-
cesa; otra via posible es la presencia frecuente de Le Corbusier en
Bogotd por aquellos afios; una tercera posibilidad es Nueva York y
el ambiente de diplomaticos y empresarios petroleros con los
cuales tanto Le Corbusier como la Sra. Delgado-Chalbaud mante-
nian contacto en sus entonces asiduos viajes a la metrdpoli esta-
dounidense. Pero todo esto es simple especulacién, ya que por los
documentos existentes no es posible establecer con certeza el
vinculo entre ambos, asf como tampoco si alguna vez se encontra-
ron personalmente, ya sea en Paris, Nueva York o Bogota. Por otro
lado, la relacién entre Lucie Delgado-Chalbaud y las nuevas autori-
dades de Venezuela tampoco es suficientemente clara. Al parecer,
era cuando menos tensa, y es evidente que el Gobierno deseaba
excluir a la Sra. Delgado-Chalbaud de las negociaciones y discu-
siones relacionadas con las caracteristicas del monumento. De
todas formas, Lucie Delgado-Chalbaud le aseguré a Le Corbusier
que el Gobierno le habia prometido formalmente que seria ella
quien seleccionaria el proyecto. Aun asi, es dudoso que el Gobier-
no le otorgara el privilegio exclusivo de elegir el proyecto por si sola;
en cambio, es mds probable que el Gobierno pensara poner a su
consideracién una serie de proyectos preseleccionados para escu-
char su opinién#. Por lo tanto, debe quedar claro que el encargo que
recibié Le Corbusier de disenar el monumento para Delgado-Chal-
baud fue una iniciativa personal e independiente de Lucie Delgado-
Chalbaud, sin participacién alguna del Gobierno de Venezuela.

EL ENCARGO, EL SITIO, EL PROGRAMA Y EL PROCESO
DE DISENO DE LE CORBUSIER

El 10 de marzo de 1951, Lucie Delgado-Chalbaud le envio una car-
ta a Le Corbusier preguntandole si podria crear una capilla funera-
ria para alojar las tumbas de su marido y de su suegro (Carlos y

Romén Delgado-Chalbaud, respectivamente)s. Le Corbusier recibio
la carta cuando acababa de regresar de uno de sus viajes a la In-
dia y respondié en forma afirmativa, aunque condicional, porque en
aquel entonces estaba muy ocupado con numerosos proyectos y
obras y tendfa a rechazar invitaciones a trabajar en proyectos me-
nores cuya realizacion era dudosa, sobre todo si provenian de clien-
tes lejanos. En su respuesta, Le Corbusier aduce que sus numero-
sas ocupaciones no le permiten asumir el proyecto personalmente
(en aquella época su atelier estaba saturado con la actividad que
la Unidad de Habitacién de Marsella, la capilla de Ronchamp y
Chandigarh requerian), pero que podrfa involucrar a un joven ar-
quitecto de talento que trabajaria bajo su supervision directas. En
otras palabras, acept6 el proyecto sin dar senales del rechazo que
normalmente demostraba, al menos en primera instancia, ante es-
te tipo de encargos; inmediatamente establecié algunas condicio-
nes y solicité a su cliente que le enviara mas informacién sobre las
dimensiones y caracteristicas del sitio, asf como también informa-
cién de los materiales locales que él podria utilizar en esta obra, so-
bre todo, materiales pétreos.

Evidentemente, la idea de proyectar un monumento funerario
para un dignatario le entusiasmaba, pero no queria sobrecargar su
atelier agregando este proyecto a la lista de importantes obras en
las que sus colaboradores trabajaban, es decir que desde un prin-
cipio pensé desarrollarlo de forma paralela a la actividad de su
atelier de la Rue de Sévres. Lucie Delgado-Chalbaud respondié
rapidamente aceptando que el proyecto fuera desarrollado por un
joven arquitecto bajo su supervision. En la misma carta envié una
foto del sitio (hoy perdida) e insistié en la importancia de que Le
Corbusier fijara sus honorarios profesionales?. Dos meses mas
tarde, poco después de regresar de uno de sus viajes a Bogota (es
curioso que, aungue comparativamente cerca de Caracas, no dio
muestras de interés en visitar el terreno o al cliente), Le Corbusier
establecid sus honorarios en dos mil délares®; la mitad de esta
suma deberia serle enviada por adelantado y el resto una vez que

Delgado-Chalbaud a Le Corbusier, 10/03/1951, Fondation Le Corbusier, dossier |2-08, p. 17.— 6 Carta de Le Corbusier a Lucie Delgado-Chalbaud, 4/04/1951, Fondation Le Corbusier, dossier 12-08,
p18.—7 Carta de Lucie Delgado-Chalbaud a Le Corbusier, 28/04/1951, Fondation Le Corbusier, dossier 12-08, p19.— 8 Carta de Le Corbusier a Lucie Delgado-Chalbaud; 28/04/1951, Fondation Le

Corbusier, dossier 12-08, p 20.
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2. Capilla funeraria Delgado-Chalbaud;
vista aérea de la magueta [reconstruccion:
Jim Rundle, Peter Truitt and Tristen
Zednik], Fuente: A, Lapunzina

3. Capilla funeraria Delgado-Chalbaud;
vista lateral de la magueta. Fuente:

A, Lapunzina

hubiera finalizado y enviado el proyecto, Este procedimiento era
muy similar al establecido poco més de dos afos antes con el Dr.
Curutchet, para quien habfa proyectado una residencia en La Plata,
Argentina, y que habia dado buenos resultados financieros y con-
tractuales para el arquitecto suizo-francés.

El sitio designado para el proyecto era un terreno cuadrado de
veinte metros de lado, en un lugar que no queda establecido en los
documentos existentes. El Unico comentario adicional que sirve de
referencia al andlisis es que la construccién no podia ocupar |a to-
talidad del terreno®. El programa y los objetivos del proyecto habfan
quedado claramente expresados en una carta enviada por la Sra
Delgado-Chalbaud: la capilla funeraria debia alojar las tumbas de
su esposo, el coronel Carlos Delgado-Chalbaud, y de su suegro, el
general Roman Delgado-Chalbaud, las cuales debian quedar se-
paradas por un espacio. Lucie Delgado-Chalbaud precisé que
debia ser una obra “solemne y austera” y solicité que el proyecto in-

corporara un vitral de Beauvais de cincuenta por cuarenta centi-
metros que ella poseia (fig. 1)1°. Unos meses mas tarde, en otra
carta, le pidié a Le Corbusier que pensara en determinar el lugar
para su propia tumba “sea cuando sea que el momento llegue’.
Le Corbusier quedé a la espera de sefiales que mostraran que
sus condiciones habian sido aceptadas —es decir, recibir el pago de
la mitad de sus honorarios— para comenzar a desarrollar el proyecto?2.
Una vez recibida la sefial esperada, envié una carta a su cliente noti-
ficandole que el proyecto estaria listo en poco tiempo. Un dia antes
de enviar esta carta preparé los aspectos logisticos que necesitaba
para hacer el proyecto fuera de su atelier, e invité a Jean-Claude
Mazet a trabajar en su casa bajo su supervision directald. Mazet era
un joven arquitecto francés (entonces tenia veinte afios) que poco
antes habia regresado a Francia después de completar estudios de
posgrado en la Harvard University. A pesar de los pocos documen-
tos disponibles, es posible establecer que la relacién que existia entre



4, Bosquejos de Le Corbusier con instruc-
ciones dejadas a Jean-Claude Mazet para
la organizacion del dlbum de dibujos a
enviar a la Sra. Lucie Delgado-Chalbaud.
Fuente: Fondation Le Corbusier,

Le Corbusier y Jean-Claude Mazet tenia rasgos curiosos: el joven
arquitecto nunca habia trabajado en el atelier de Le Corbusier pero
habia mostrado su admiracién e intencién de trabajar con el maitre
en numerosas oportunidades. Aparentemente, la familia de Mazet
tenfa amistad con Yvonne, la esposa de Le Corbusier, y Jean-Claude
habia pasado algunos dias en el departamento de Yvonne y Le
Corbusier en la Rue Nungesser-et-Coli, Le Corbusier le habfa entre-
gado una recomendacién para trabajar con José Luis Sert en los
Estados Unidos pero, al graduarse, Jean-Claude prefirié regresar a
Francia. Dada la admiracién e insistencia de Mazet por trabajar con
él, Le Corbusier juzgé que ésta era una buena oportunidad para pro-
bar sus condiciones.

En todo caso, y por razones no del todo conocidas, Le Corbu-
sier tenia reservas al respecto, sobre todo acerca de la relacién
profesional entre ambos. Al invitarlo le recordd enfaticamente:
debe quedar claro entre nosotros que yo daré instrucciones o, al
menos, que voy a supervisar directamente el proyecto. Esta serd una
excusa para iniciar contactos mds frecuentes entre nosotros. Al final
de esta misma carta reafirmé: Insisto en que yo tengo el control del
proyecto desde cualquier punto de vista; el cliente me considera a
mi; y sélo a mi, el proyectista; sin embargo, su participacion serd men-
cionada'4, Como retribucidn, Le Corbusier le entregé unos honora-
rios de cien mil francos franceses, que representaban aproximada-
mente el quince por ciento de los honorarios totales que Le Corbusier
recibiria por hacer el proyecto'. Més tarde, finalizado el trabajo, Le
Corbusier le entregd cincuenta mil francos mas, en respuesta a una
reclamacion presentada por Mazet'e,

El 17 de julio de 1951, pocos dias después de haber aceptado
el encargo de forma definitiva, la secretaria de Le Corbusier le en-
vié una carta a Mazet con instrucciones precisas: ..por favor, pre-

séntese en Nungesser-et-Coli el jueves con sus propios Utiles para
trabajar con Le Corbusier por unos dias'?. Como habia sucedido en
otras situaciones parecidas, durante los cuatro meses que pasaron
desde que la Sra. Delgado-Chalbaud le enviara la primera carta, Le
Corbusier dejé que el proyecto fuera tomando forma en su mente
sin dibujar una sola linea; él mismo solia referirse a este modo de
actuar como a un periodo de incubacién de la idea. Considerando
que, una vez que Le Corbusier y Mazet comenzaron a trabajar, el pro-
yecto quedé definitivamente establecido en menos de una semana,
Le Corbusier tenia una idea muy clara de como afrontar el tema des-
de el principio mismo del proceso de disefio. Lamentablemente, no
quedan rastros documentales de este proceso, excepto los dos bos-
quejos preparatorios de las perspectivas exterior e interior (FLC
33421 y 334292) que finalmente integraron el “dlbum” de dibujos
enviados al cliente; por lo tanto, es virtualmente imposible recons-
truir el proceso de generacién y evolucién del proyecto. Sin embar-
go, a partir de datos que surgen de cartas y notas relacionadas con
esta obra, es posible inferir que Le Corbusier y Mazet comenzaron
a trabajar el 19 de julio y que la versién final del proyecto ya esta-
ba lista el 26 de julio. Ese mismo dia, Le Corbusier preparé una lar-
ga y detallada descripcion del proyecto que explicaba los dibujos
que se enviarfan por separado,

EL PROYECTO: “A LA MEMOIRE DES GENERAUX
DELGADO-CHALBAUD™®

La propuesta de Le Corbusier no sélo satisfizo la peticién de su
cliente de crear un monumento solemne y austero, sino que exce-
di6 las expectativas de éste, al incorporar una gran variedad de com-
plejas asociaciones simbélicas y significados. En pocas palabras, el

— 9 Carta de Lucie Delgado-Chalbaud a Le Corbusier, 28/04/1851, Fondation Le Corbusier, dossier 12-08,p 19.—10 Carta de Lucie Delgado-Chalbaud a Le Corbusier, 10/03/1951, Fondation Le Corbu-
sier, dossier|12-08, p 17.— 11 Carta de Lucie Delgado-Chalbaud a Le Corbusier, 16/08/1951, Fondation Le Corbusier, dossier |2-08, p 36.—12 Carta de Le Corbusier a Lucie Delgado-Chalbaud, 27/06/1951,
Fondation Le Corbusier, dossier12-08, p 21.— 13 Carta de Le Corbusier a J-C Mazet, 26/06/1951, Fondation Le Corbusier, dossier 12-08, p.22.— 14 Carta de Le Corbusier a J-C Mazet, 26/06/1851, Fon-
dation Le Corbusier, dossier 12-08, p 22.— 15 Los honorarios de Mazet quedaron establecidos en la carta de Le Corbusier fechada el 26 de junio. La tasa de cambio era, en aquel entonces, 1 ddlar= 350 francos
franceses (fuente: The New York Times, junio 1951). —16 Cartas de Le Corbusier a J-C Mazet, 15/02/1952, Fondation Le Corbusier, dossier E2-15, p.226. El pago adicional fue el resultado de una recla-
macidn presentada por Mazet, referida a un “segundo pago pendiente par su colaboracién en el proyecto” (Carta de Mazet a Le Corbusier, 1/01/1952, Fondation Le Corbusier, dossier E2-15, p.228). En defi-
nitiva, Mazet recibié aproximadamente el 229 de los honorarios totales recibidos por Le Corbusier. —17 Carta de la Secretaria de Le Corbusier a J-C Mazet, 17/07/1951, Fondation Le Corbusier, dossier 12-
08, p 28.—18 *A la memoria de los generales Delgado-Chalbaud” fue |a cardtula oficial del proyecto de Le Corbusier; ndtese gue el monumento era para el coronel Carlos Delgado-Chalbaud y el general Roman

Delgado-Chalbaud; Le Corbusier ignord la diferencia de grado militar entre padre e hijo.
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esquema arquitecténico quedd definido mediante dos elementos fun-
damentales: un muro que delimita un recinto y una capilla piramidal;
el muro, parcialmente perforado en tres de sus lados, define el sitio
cuadrado de veinte metros de lado, creando un espacio semicerrado
y parcialmente aislado del medio circundante, que aspira a generar
una sensacién de calma, serenidad y meditacién; dentro del perime-
tro definido por el muro se alza una piramide de tres lados, monu-
mento evidentemente alegdrico, que alberga las tumbas de Carlos y
Roman Delgado-Chalbaud (figs. 2 y 3).

La descripcién escrita del proyecto que Le Corbusier envié a la
Sra. Delgado-Chalbaud fue muy completa y descriptiva, revelando
detalles de interés:

La construccion puede hacerse de la siguiente manera: el sitio,
de 20 por 20 metros, se cierra con un muro perforado en dos de los
lados del cuadrado, un muro completo en el tercer ladeo y un muro par-
cialmente perforado en el cuarto. El piso es de piedra. Sobre este
pavimento de piedra se alza una capilla piramidal de tres lados, dise-
Aada de acuerdo con trazados reguladores determinados por un
sistema proporcional y matemdtico, un sistema que, en mi opinién,
produce una sensacion de armonia exclusiva.

Esta pirdmide de tres lados permite alojar las dos tumbas de for-
ma sutil, asi como dotarlas de una iluminacion natural efectiva..

El piso de la pirdmide y el del altar serdn de piedra. Las dos tum-
bas se identificardn con una placa de bronce provista de inscripciones
adecuadas (yo disefiaré estas dos placas). Las paredes inclinadas
de la pirdmide estaran revestidas interiormente de cerdmicas blan-
cas y negras; el vitral que usted menciona en su carta serd ubicado
sobre las dos tumbas, yo lo dibujaré. La pirdmide serd construida en
hormigdn liviano para evitar los efectos de sobrecalentamiento y
radiacion bajo el sol. El exterior de la pirdmide estara revestido de
ldminas de cobre que, con el tiempo, se oxidardn naturalmente ad-
quiriendo un color patinado; creo que esto serd mejor que pulirlas.

6. Fotografia del dibujo DEL 4346
(planta de |a capilla Delgado-Chalbaud)
tomada poco antes de enviar el dlbum
de dibujos a Venezuela. Fuente:
Fondation Le Corbusier.

6. Fotografia del dibujo DEL 4347
(alzado de la capilla Delgado-Chalbaud).
Fuente: Fondation Le Corbusier.

Dentro del espacio definido por el muro circundante habra dos lar-
gos bancos y una plataforma circular de similar altura para sentarse.

Se ubicard un drbol en un punto determinado por los trazados
reguladores. Me gustaria saber qué tipo de drbol prefiere usted pa-
ra dotar al complejo de un aspecto vivo y cordial. Aparte de este dr-
bol, no se proveeradn otras plantas ni flores, sélo la simplicidad del
pavimento de piedra y la compariia de las montarias que uno ve mas
alla, en el horizonte, por encima del muro de cierre®®.

Los materiales con los que se construiria el proyecto tenian parti-
cular importancia para Le Corbusier desde el principio, como quedd
implicito en la primera carta que le envié a su cliente aceptando el encargo
y solicitando que se le enviara informacién sobre materiales de cons-
truccién locales?9, Los dibujos y el texto descriptivo se enviaron aparte,
posiblemente porque, ante la proximidad de |las vacaciones de verano y
su partida inminente a Cap Martin (donde regularmente pasaba el
mes de agosto de cada afio), Le Corbusier dej6 a Mazet a cargo de ter-
minar los dibujos y de preparar dos copias idénticas del album de
dibujos. A tal efecto dejé una serie de instrucciones precisas a Mazet
para la estructuracién e impresién del album y le pidié que enviara una
copia a Venezuela y guardara la otra para el atelier (fig. 4)21.

Pocos dias més tarde, al recibir el texto descriptivo pero antes de
recibir el dlbum de dibujos, la Sra. Delgado-Chalbaud se apresuré a
contestar: Tengo la impresicn de que usted ha estado inspirado, y hasta
entusiasmado, en el desarrollo de este proyecto.. Le agradezco su par-
ticipacion personal en disenar este proyecto, a pesar de sélo haberse
comprometido a supervisar su concepcién?2 El tono de su carta trans-
mitla un moderado pero evidente entusiasmo y revelaba que recono-
cia la importancia que la seleccién de materiales hecha por Le Cor-
busier tendrfa para la construccién de la obra; por lo tanto, se aventurd
a preguntar si seria necesario importar el cobre de los Estados Uni-
dos?3. Ademas le pedia ayuda para la seleccidn del arbol mencio-
nado en el texto de Le Corbusier porque ella no sabia mucho acerca

— 19 La descripcién escrita del proyecto fue enviada como parte de una larga carta de Le Corbusier a Lucie Delgado-Chalbaud, 26/07/1951, Fondation Le Corbusier, dossier12-08, p 33. — 20 Carta de
Lucie Delgado-Chalbaud a Le Corbusier, 4/04/1951, Fondation Le Corbusier, dossier 12-08, p 18— 21 La copia del dlbum que deberia haber quedado en el afelier ha sido extraviada. La secuencia rela-
tada en el texto surge de varios documentos: en la carta que acompaniaba la descripcidn escrita del proyecto, Le Corbusier agregd de forma manuscrita que los dibujos eran enviados por separado (Fon-
dation Le Corbusier, dossier 12-08, p 34); luego, en un mensaje escrito a Mazet: *...haga el dossier Delgado-Chalbaud con reproducciones fotostéticas, encuadernadas con espiral, dos copias: una para el
atelier, la otra para el cliente” (Fondation Le Corbusier, dossier 12-08, p 34). Dias mas tarde le escribid desde Cap Martin: *El dlbum Delgado estd muy bien... estoy contento con él” (Le Corbusier a Mazet,
13/08/1951, Fondation Le Corbusier, dossier E2-15, p 20), Finalmente, Mazet concluyd la preparacién del envio para la Sra. Delgado-Chalbaud en el atelier de la Rue de Sévres, como consta en el cua-



7. Axonometria del templo primitivo
publicada en Vers une Architecture.

de drboles ni de sus leyendas. Evidentemente, Lucie Delgado-Chal-
baud habia percibido la naturaleza simbélica y alegérica del proyecto
aun antes de ver los dibujos. Finalmente, le comunicaba que Carlos
Villanueva, arquitecto venezolano que estard a cargo de supervisar la
construccién del monumento, viajaria a Parfs en un futuro cercano y
que podria llevar muestras de materiales para discutirlas con él24.

Carlos Radil Villanueva (1800-1875) era ya un arquitecto de re-
nombre, no sélo en Venezuela sino también en el &mbito interna-
cional. Su obra més importante —el planeamiento, disefio y cons-
truccién del campus y los edificios de la Universidad Central de Ve-
nezuela en Caracas— se hallaba en plena ejecucién; de hecho, la pri-
mera fase se habia concluido recientemente; su rapida difusién a
través de numerosas publicaciones de alcance internacional habia
proyectado a Villanueva como uno de los arquitectos modernos i
deres en Latinoamérica. Entre las obras realizadas estaba el Esta-
dio Olimpico, una de las realizaciones més importantes de la época,
y otras instalaciones deportivas; en los afios siguientes, Villanueva
emprendié la segunda fase del vasto complejo universitario, que in-
clufa la Facultad de Arquitectura (1954-1 957), uno de los edificios
mas celebrados internacionalmente a finales de los afios cincuenta.
Al tratarse de un proyecto llevado a cabo desde el Gobierno central
de Venezuela, es evidente que Villanueva tenia lazos firmes con la
clase gobernante. Por lo tanto, no resulta sorprendente que la Sra.
Delgado-Chalbaud conociera personalmente a Villanueva y consi-
guiera que éste colaborara en el proyecto aun a sabiendas del pa-
pel secundario que como arquitecto tendria en la operacion. Obvia-
mente, la idea de colaborar en la realizacién de un proyecto de Le
Corbusier en Venezuela era suficiente aliciente.

La participacién de Carlos Villanueva en la supervisién de la fase
constructiva del proyecto de Le Corbusier presentaba otra similitud
con el acuerdo suscrito afios antes con el Dr. Curutchet para la cons-
truccién de su casa en La Plata. En ese caso también la supervi-

sién de la construccién de la obra habia sido confiada —al menos ini-
cialmente— a otro representante importante de la arquitectura moderna
en Latinoamérica, Amancio Williams. Sin embargo, las coincidencias
entre ambos proyectos sélo se dan en los ya mencionados aspectos
contractuales y la participacién en la fase constructiva de arquitec-
tos latinoamericanos de renombre, ya que, contrariamente a la casa
del Dr. Curutchet, la capilla funeraria Delgado-Chalbaud no fue cons-
truida. Es mas, su proyecto tampoco llegé a ser difundido por Le Cor-
busier, ni conocido por mucho tiempo, hecho por demas misterioso
considerando el volumen de publicaciones y trabajos de investigacién
dedicados a la obra del maestro suizo-frances.

Los dibujos del proyecto arribaron a Caracas el 17 de octubre
de 1951 en una carpeta —el dlbum de dibujos— de seis paginas.
Carlos Villanueva se ocupd personalmente de comunicar a Le Cor-
busier que los dibujos habian sido recibidos y aprovechd la oportu-
nidad para comunicarle su intencién de hacerse cargo de la super-
vision de la construccién?s, El dlbum contenia ocho dibujos: planta
de implantacién (DEL 4344), perspectiva aérea de la capilla y su
contexto (DEL 4345), planta (DEL 4346) (fig. 5), alzado del com-
plejo desde la via de acceso (DEL 4347) (fig. 6), alzado de la capi-
lla dentro del recinto definido por el muro de cierre (DEL 4348),
perspectiva interior de la capilla (DEL 4349), perspectiva exterior
(DEL 4350) y planta de los trazados reguladores (DEL 4351).

A poco de recibir los dibujos, Lucie Delgado-Chalbaud llevé el
proyecto a las autoridades del Gobierno2é. Obviamente estaba sa-
tisfecha del proyecto de Le Corbusier, por lo tanto, basédndose en la
promesa que habia recibido del Gobierno meses antes, confiaba en
que fuera adoptado y eventualmente construido, pero las promesas
recibidas resultaron vanas. El proyecto de Le Corbusier fue recha-
zado y en cambio se eligié uno propuesto por “un tal Malausena"?7.
Es posible que Lucie Delgado-Chalbaud sospechara desde un prin-
cipio que éste seria el resultado final, ya que en cartas enviadas a

derno donde se inscribian los dibujos definitivos producidos en el atelier de Le Corbusier, p 64.— 22 Carta de Lucie Delgado-Chalbaud a Le Corbusier, 15/08/1951, Fondation Le Corbusier, dossier 12-

08, p 36.— 23 Si bien no queda claro el motivo de la pregunta, seguramente tendria alguna importancia, tratdndese de una obra a realizar por el Gobierna central y considerando la situacién politica interna
después del asesinato.— 24 Carta de Lucie Delgado-Chalbaud a Le Corbusier, 15/08/1951, Fondation Le Corbusier, dossier 12-08, p 36— 25 Carta de Carlos Villanueva a Le Corbusier, 10/1951, Fon-
dation Le Corbusier, dossier 12-08, p 38,— 26 Carta de Lucie Delgado-Chalbaud a Le Corbusier, 23/10/1951, Fondation Le Corbusier, dossier [2-08, p 43.— 27 Seguramente se referia a Luis Malausse-
na (1900-1963), arquitecto venezolano cuyo trabajo exhibia rasges neotradicionalistas; entre sus obras importantes cabe destacar el Pabellén de Venezuela para la Exposicion Universal de Paris de 1937,

obra realizada junto a Carlos Villanueva.
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Le Corbusier le advertia de la posibilidad de que el proyecto fuera
rechazado. Fue por esta precisa razén por la que, cuando Le Corbu-
sier le pidié que le enviara fotos o reproducciones de los proyectos
que el Gobierno consideraba, ella evité hacerlo para no tener que pe-
dir nada a las autoridades. Segtin sus propias palabras: temia que
algun otro arquitecto se adelantara y el Gobierno eligiera ese pro-
yecto?®, A pesar de sus sospechas, la Sra. Delgado-Chalbaud que-
dé profundamente desairada por la decisién del Gobierno y consul-
t6 a Le Corbusier la posibilidad de presentar conjuntamente una de-
manda legal. En su carta, Lucie Delgado-Chalbaud dejaba claro que
seguiria adelante con la idea, apoyada por una amplia difusién del
affaire en los medios periodisticos, sélo si Le Corbusier estaba de
acuerdo?®. En un principio, a Le Corbusier no le disgusté la idea de
presentar una peticion de explicaciones acerca de la razén por la cual
su proyecto habia sido rechazado, pero su asesor legal en Francia
desaconsejé este camino: al fin y al cabo el gobierno de Venezuela
no le habia encargado nada y su participacién en el proyecto fue s6-
lo a través de correspondencia con la Sra. Delgado-Chalbaud3o. Asi
pues, Le Corbusier no la acompanié y ,siguiendo el consejo de su
asesor legal, le recordé que era ella quien debia presentar una de-
manda de explicaciones. Desde su punto de vista, él hizo el proyec-
to por pedido de ella y, habiendo recibido el pago acordado, el con-
trato entre ambos terminaba. De todos modos, Le Corbusier no re-
chazo del todo la posibilidad de involucrarse en la demanda en el ca-
so de que el affaire continuara3!. Pero aparentemente todo quedé
alli, ya que la correspondencia entre el arquitecto y su cliente en Ve-
nezuela se interrumpid precisamente con este Gltimo intercambio de
cartas, dejando un interrogante acerca del destino del proyecto que
serd muy dificil de dilucidar.

ANALOGIAS Y SIMBOLISMO EN LA CAPILLA DELGADO-CHALBAUD

La obsesion por los simbolos que llevo en lo mas profundo de mi es
como un anhelo por un lenguaje limitado a unas pocas palabras. Mi
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8. Motre Dame de Paris; fachada
veste, Fuente: A, Lapunzina.

9. Capilla de Ronchamp; fachada
‘ posterior. Fuante: A Lapunzing.

10. Guarino Guarini: clpula de San
Lorenza, Turin {detalle), Fuente:
A Lapunzina,

11. Capilla de Ronchamp: detalle del
interior de una de las torres. Fuente:
A Lapunzina.

vocacidn puede ser la razdn de esto: la organizacion de piedra y ma-
dera, de volimenes, de sdlidos y vacios, me ha dado, quizd, un en-
tendimiento general de la vertical y la horizontal, y de la sensacién
de profundidad y altura también32.

A finales de los afos cuarenta y principios de los afios cincuen-
ta, Le Corbusier estaba sobrecargado de proyectos y obras del mas
variado género. La Unidad de Habitacién de Marsella se encontra-
ba en plena obra y demandaba la atencién permanente de sus co-
laboradores. Al mismo tiempo, su atelier trabajaba en el disefio de
numerosos edificios para Chandigarh, en la capilla de Ronchamp y
en el Plan Piloto para Bogota. Este fue un periodo rico en la obra
de Le Corbusier, en el cual sus obras y proyectos manifestaban, se-
gun William Curtis, un aspecto arcaico, (..) una blisqueda por llegar
a las raices de la arquitectura y al fondo de la experiencia psiquica,
asf como revelaba su vieja obsesion por la armonia y la naturaleza..
La India le habia despertado una vena de misticismo y lo habia con-
frontado con un folklore vivo, mientras que los encargos del mo-
nasterio de La Tourette y la capilla de Ronchamp le obligaron a re-
flexionar acerca del rol de lo sagrado en el pasado y presente de la
arquitectura3s,

Los monumentos de la historia de la arquitecturay lo que éstos
representaban —sus significados arquitecténicos y simbélicos— le
fascinaban; constitufan una reserva de ideas y principios a los que
recurria constantemente en busca de referencias e inspiracién.
Esta fascinacion por los simbolos venia de su juventud, como sus
primeros escritos, mas tarde compilados en Le Voyage d'Orient,
demuestran, pero surgié de forma mds elaborada en Vers une Ar-
chitecture, su libro-manifiesto publicado en 1923, en el que recu-
rrié a ejemplos notables de la historia para ilustrar muchos de sus
postulados. En muchos aspectos, Vers une Architecture encapsu-
la los principios fundamentales de su propuesta arquitecténica, asi
como también enuncia los temas a los que regresaria constante-
mente en busca de una sintesis arquitectdnica acorde con los
nuevos tiempos. Entre ellos, su invitacién a entender lo universal y

=28 Carta de Lucie Delgado-Chalbaud a Le Corbusier, 4/04/1951, Fondation Le Corbusier, dossier 12-08; p 20. — 29 Carta de Lucie Delgado-Chalbaud a Le Corbusier, 27/11/1951, Fondation Le Corbusier,
dossier 12-08, p 46.— 30 Caria del asesor legal a Le Corbusier, 8/01/1952, Fondation Le Corbusier, dossier 12-08, p 49.— 31 Carta de Le Corbusier a Lucie Delgado-Chalbaud, 15/01/1952, Fondation Le
Corbusier, dossier12-08, p 51,— 32 Le Corbusier, Journey to the East, The MIT Press, Cambridge, MA & London 1987, p 11.—33 William Curtis, Le Corbusier: Ideas and Forms, Rizzoli, New York 1987,p 175.



eterno de la arquitectura y a proyectarlo en la arquitectura de la
nueva era industrial y maquinista es uno de los temas que sobre-
salen. Aunque explorada y visible desde las primeras etapas de su
vasta obra, esta sintesis arquitecténica de lo temporal y local con
lo eterno y universal emergio en forma mas claray contundente en
sus proyectos de posguerra y particularmente en aquellos dedica-
dos a programas religiosos.

En Vers une Architecture, Le Corbusier hizo una descripcion del
templo primitivo (fig 7) que es particularmente interesante con rela-
cién al proyecto Delgado-Chalbaud:

Los hombres de la tribu han decidido albergar a su dios. [..]
Determinan el lugar reservado a los sacerdotes, e instalan el altar
v los vasos del sacrificio. Abren una entrada en la empalizada y la
colocan en el eje de la puerta del santuario. [...]

No hay hombre primitivo, hay medios primitivos. La idea es cons-
tante y estd en potencia desde el comienzo.

Adviértase que estos planos estan regidos por una matematica
primaria. Hay medidas. Para construir bien, para repartir bien los es-
fuerzos, para lograr la solidez y la utilidad de la obra, las medidas
condicionan todo. [..]

Pero, al decidir la forma del recinto, la forma de la choza, la si-
tuacicn del altar y de sus accesorios, ha seguido instintivamente
los dngulos rectos, los efes, el cuadrado, el circulo. Porque de otro
modo no podia crear algo que diese la impresion de que creaba.
Porque los ejes, los circulos, los dngulos rectos son las verdades
de la geometria, son los efectos que nuestros ojos miden y reco-
nocen, de modo que otra cosa seria azar, anomalia, arbitrariedad.
La geometria es el lenguaje del hombre.

Pero, al determinar las distancia respectivas de los objetos, ha
inventado ritmos, ritmos sensibles a la vista, claros en sus relacio-
nes. Y estos ritmos se encuentran en el nacimiento de los actos hu-
manos. Resuenan en el hombre por una fatalidad orgénica, la mis-
ma fatalidad que hace trazar la seccion durea a los nifios, los vigjos,
los salvajes, los eruditos.

Un médulo mide y unifica; un trazado regulador construye y sa-
tisface34,

El proyecto para la capilla funeraria Delgado-Chalbaud no fue la
primera vez que Le Corbusier disefié un monumento/tumba para un
dignatario oficial. Como Josep Quetglas ha sefalado, el Pantedn para
el Marechal Foch (héroe francés de la Primera Guerra Mundial), que
fue parte de su propuesta de reorganizacion de la Porte Maillot en
Parfs, lo precede y fue probablemente la primera vez que Le Corbu-
sier afrontd la idea de monumento35, Las dos versiones del proyecto
de monumento/tumba para el Marechal Foch que Le Corbusier pre-
sentd en su (Euvre Compléte revelan aspectos relacionados con lo
monumental y lo alegérico, pero ambas carecen de contenido sagrado
o religioso36. Su posicion frente a un tema similar —la capilla funera-
ria Delgado-Chalbaud- serfa distinta veinte afios més tarde, cuando
no dudd en descargar una bateria de temas evidentemente relacio-
nados con lo sagrado. Este cambio de actitud puede haber surgido
del encargo mismo, ya que su cliente le habia solicitado “una capilla
funeraria’, pero también puede haberse debido a su renacido interés
por lo mistico, y a su innata intuicién y necesidad de generar mdltiples
significados, estrategia proyectual que ya habia explorado en proyec-
tos recientes, particularmente en la capilla de Ronchamp.

En efecto, en Ronchamp (disefiada antes que el proyecto Del-
gado-Chalbaud pero construida mas tarde) Le Corbusier construyé
un elaborado y complejo sistema de asociaciones y analogias deri-
vadas de su interpretacién y sintesis personal de muchos siglos de
arquitectura religiosa: el emplazamiento del Partendn, la fachada
oeste de Notre Dame de Paris, la espacialidad céncava y convexa
de las iglesias barrocas de Borromini, la imagineria de las clpulas
de Guarino Guarini [figs. 8, a-d]. Afios mas tarde, en La Tourette, Le
Corbusier volverfa a utilizar una estrategia proyectual similar al rein-
terpretar la tipologia monastica. William Curtis observé que tanto
Ronchamp como La Tourette representaron “un regreso a los ori-
genes y arquetipos’, edificios cargados de “imédgenes que apelan di-
rectamente al subconsciente"¥?. No resulta sorprendente que, al en-

—34 Le Corbusier, Vers une Architecture, Les Editions G. Crés, Parls 1924, pp 53-55 (versién castellana de la cita fomada de: Hacia una Arquitectura, Editorial Foseidén, Buenos Aires 1978, pp 53-55.)—35 Josep
Quetglas, Pasado a Limpio Il, Girona: Ediciones Pre-Textos, 1999; p 71.—36 Le Corbusier, (Euvre Compléte, vol. 2, 1928-1934, Les Editions d'Architecture Erlenbach, Ziinch 1946, pp 63-65.— 37 William Curtis,

Le Corbusier: Ideas and Forms, p 181
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frentarse al tema de un monumento para albergar los restos de un
dignatario, Le Corbusier acudiera a dos viejos y conocidos temas de
la arquitectura sacra y funeraria: el muro circundante y la forma pi-
ramidal, haciendo referencia a la apropiacién y demarcacién de un
sitio como sagrado en el templo primitivo y a las magnificas tumbas
de los faraones egipcios, referente histérico supremo como monu-
mento funerario en la arquitectura occidental. Las referencias sim-
bdlicas al Egipto antiguo fueron subrayadas a través de la seleccién
de la tipografia para la carétula del proyecto; Le Corbusier decidi6 el
uso de caractéres égyptiens en sustitucién de los tipos esténcil con
los que normalmente rotulaba los dibujos de sus proyectos?, De to-
dos modos, debe quedar claro que su “apropiacién” de temas va mas
alla de la mimesis o copia textual; Le Corbusier retenfa la esencia de
los temas arquitectonicos que tomaba reinterpretdndolos y transfor-
méndolos de manera tal que abarcaban y excedian el contexto pro-
pio de la obra; en sintesis, proponia una arquitectura rica en refe-
rentes histdricos a la vez que acorde con su propio tiempo.

La alusién resulta obvia y directa, aunque en realidad Le Cor-
busier visité personalmente las piramides de Egipto un afio después
de trabajar en el proyecto Delgado-Chalbaud (fig 9); aun asf, es indu-
dable que conocfa muy bien el simbolismo que se atribuye a su con-
cepcidn arquitectdnica, sobre todo a las relaciones matematicas y
geométricas de su disefio y emplazamiento y las referencias a un
orden universal superior. Ademads, es llamativo que en aquel mismo
afio (1951), Théo Koelliker publicé un libro, que Le Corbusier tenia
en su biblioteca personal, titulado Symbolisme et Nombre d'Or: Le
Rectangle de la Génése et la Pyramide de Khéops?, en el que explica
los aspectos simbdlicos, ocultos y herméticos de los principios mate-
maéticos que rigen el disefio de la gran pirdmide. Come es bien sabido,
Le Corbusier no era un principiante en el estudio de los principios
matematicos y geométricos aplicados a la arquitectura (ya habia

12.Le Corbusier: bosquejo de la pirdmide y
la esfinge de Egipto. Fuente: Fondation Le

enunciado algunos de ellos en Vers une Architecture y expandié su
estudio ampliamente en 1948 con la publicacién de Le Modulor4?),
tampoco era nuevo su interés en teorias ocultistas y herméticas,
pero no deja de ser una curiosa coincidencia que los principios mate-
maticos y diagramas geométricos presentados por Koelliker reapa-
rezcan como los trazados reguladores del proyecto Delgado-Chal-
baud (fig. 10)41.

Efectivamente, tanto el disefio del recinto amurallado como el
de la pirdmide de tres lados estén relacionados con principios geo-
métricos ya conocidos por culturas ancestrales. Sin embargo, el len-
guaje y la composicién —que para Le Corbusier estdn mas relacio-
nados con la temporalidad propia del proyecto— estdn més cerca de
la concepcién espacio-tiempo del cubismo que de los principios com-
positivos (axialidad, modulacién, simetria) propios de las culturas an-
cestrales a las que hace referencia. La presencia formal y simbdli-
ca de la pirdmide queda intacta, pero su configuracién geométrica
y su emplazamiento siguen otros principios, mas “abstractos” o "pro-
gresistas”. De esta forma, ni el acceso al recinto amurallado ni la po-
sicién de la piramide dentro del mismo responden a un orden unidi-
reccional y axial; en cambio, baséandose en un complejo sistema de
trazados reguladores, Le Corbusier rechaza la secuencia lineal y, a
partir de la ubicacién del acceso al recinto en una de las esquinas
del solar cuadrado, genera un movimiento circundante, espiralado y
gradual. Una vez dentro del recinto sagrado, el visitante debe rode-
ar la capilla piramidal (estrategia basada en el Partenén y en ideas
cubistas y ya explorada en Ronchamp), advirtiendo su presencia mo-
numental y su silueta asimétrica desde varios puntos de vista antes
de poder acceder a su interior. Una vez dentro de la capilla, las pa-
redes inclinadas de la piramide, cubiertas de cerdmicas blancas y
negras, contribuyen a crear una sensacién de introspeccion y sere-
na monumentalidad, dirigiendo la atencién hacia los féretros, cu-

— 38 Fondation Le Corbusier, dossier12-08, pp 16-17.— 39 Théo Koelliker, Symbolisme et Nombre d'0r: Le Rectangle de la Genese et la Pyrdmide de Kheops, Les Editions des Champs-Elysées, Paris 1951, —40
De hecho, en el segundo volumen de Le Modulor, Le Corbusier se refiere al trabajo de investigacion de Théo Koelliker y a su estudio de la seccidn durea y del Modulor: Le Corbusier, Le Modulor T & 2, Harvard Uni-
versity Press, Cambridge, MA 1980, p XX—41 En este aspecto, fue gracias a Stephane Potelle (bibliotecario de la Fondation Le Corbusier), quien me sefialé la existencia del libro de Kaoelliker en la biblioteca perso-
nal de Le Corbusier, que esta relacidn pudo ser establecida. Un reconocimiento especial merecen ires alumnos -James Rundle, Peter Truitt y Tristen Zednik— que participaron en el seminario titulado “Le Corbusier
in/and/on the Americas® que ofreci en el segundo semestre del afio académico 1999-2000 en la School of Architecture de la University of lllinois at Urbana-Champaign, en la cual ensefio desde 1991, James, Peter
y Tristen tomaron muy seriamente mi recomendacion de estudiar las construcciones geométricas de Koelliker y los trazados reguladores del proyecto Delgado-Chalbaud, pudiendo determinar, gracias a su estudio, el

punto exacto del vértice superior de |a pirdmide. Los mismo alumnos son responsable de los dibujos y maqueta que reconstruyeron el proyecto.



13.Planta y alzados esqueméticos de la
capllla Delgada-Chalbaud superpuestos al
diagrama de proporciones elaborado por
Theo Koelliker [autores del diagrama: Tim
Rundle, Pater Truitt y Tristen Zednik].
Fuente: A Lapunzina.

biertos por gruesas placas de bronce, de Carlos y Roman Delgado-
Chalbaud. Las dos tumbas estén ubicadas al nivel del suelo, obli-
gando al visitante a inclinarse hacia delante para poder leer las ins-
cripciones en el bronce, forzado homenaje a los dos militares alli en-
terrados. El vitral de Beauvais que la Sra. Delgado-Chalbaud pose-
fa aparece inserto a media altura en la pared del fondo, seguramente
para permitir que los rayos solares que por él penetran coloreen el
severo interior blanco y negro de la capilla, como ocurre en las ca-
tedrales medievales para las que fue concebido.

El despliegue de alegorias, analogias y asociaciones simbdlicas

es enorme: el muro, que como aquel del templo primitivo es visual-
mente permeable, cierra y define el recinto sagrado en el que se
encuentra el templo, en este caso la capilla funeraria; dentro del drea
definida por el muro, la capilla que alberga las tumbas de los dos
dignatarios es un sélido platénico, una pirdmide como las construi-
das por civilizaciones antiguas para honrar a sus lideres muertos;
solemne y majestuosa y apuntando al universo que gobierna el orden
de todas las cosas, se alza delante del paisaje montanoso visible a lo
lejos, en el horizonte; el exterior esta revestido por ldminas de cobre
que se iran oxidando naturalmente y reflejando asi el paso del tiempo;
por dentro, la capilla evoca la penumbra gris salpicada de haces
multicolores propia de la arquitectura medieval; el conjunto se or-
dena de acuerdo con algunos principios arquitecténicos ya utiliza-
dos por culturas ancestrales. Las referencias son obvias, sutiles y
directas a la vez, pero —definitivamente— el proyecto estd lejos de
ser una parodia de sus ancestros; por el contrario, retoma y rein-
terpreta los signos y simbolos que ellos nos han transmitido a través
de los siglos. Como Ronchamp y su complejo sistema de ricas alu-
siones que trascienden lo temporal y local, sus mdltiples analogias
y significados, la capilla funeraria para Carlos y Roman Delgado-
Chalbaud fue un intento de establecer, a partir de una destilacién y
transformacién de temas arquetipicos, una relacién entre la arqui-
tectura moderna y los simbolos universales y eternos alojados en
nuestro subconsciente colectivo.

DERIVACIONES ENIGMATICAS

Es bien sabido que Le Corbusier archivaba y documentaba su tra-
bajo cuidadosamente de una manera casi obsesiva, desde dibujos
de la génesis del proyecto hasta detalles constructivos, cartas y do-
cumentos. Aunque al principio de su carrera el archivo no estaba
sistematizado, a partir de los afios de posguerra comenz6 a estar
cuidadosamente organizado. A pesar de ello, casi todos los dibujos
del proyecto para la capilla Delgado-Chalbaud y la copia del album
que supuestamente habia quedado en el atelier han desaparecido
misteriosamente. Por otro lado, también sabemos muy bien que Le
Corbusier nunca dudé de publicar en su obra completa proyectos
no construidos, a veces de manera muy detallada, sobre todo si ha-
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bian sido documentados con dibujos definitivos, como en este caso.
De hecho, Le Corbusier pensaba incluir este proyecto en su (Euvre
Compléte, ya que una lista de dibujos que coincide con la lista de
los enviados a la Sra. Delgado-Chalbaud aparece, bajo el titulo "Mo-
nument Delgado-Chalbaud’, en el borrador que él mismo preparé
para la estructuracién del quinto volumen de su obra%2, En este bo-
rrador, la capilla Delgado-Chalbaud cerraba el volumen, sin embar-
go, en el tltimo momento el proyecto fue deliberadamente elimina-
do de la lista de obras incluidas, y tampoco formé parte de ninguna
ofra publicacién posterior de su obra.

&Que sucedi6? 6Por qué desaparecieron tantos documentos de
una oficina donde aun hasta el dibujo y bosquejo mas insignificante
se guardaba para la posteridad? Es posible que, mejor informado de
la compleja situacién politica de Venezuela y la controversia que rode-
aba el asesinato de Carlos Delgado-Chalbaud, el propio Le Corbu-
sier decidiera suprimir el conocimiento y divulgacién de su participa-
cién en un proyecto que honraba la memoria del presidente de un
gobierno dictatorial. En este caso, podemos asumir que tanto los
dibujos originales como el album de dibujos fueron intencionalmente
removidos del atelier quedando sélo los rastros dejados por la corres-
pondencia, archivada por separado, entre Le Corbusier, la Sra. Delgado-
Chalbaud y Villanueva. También es posible pensar que, vencida por
el rechazo del proyecto y preocupada por la sospecha de que el
Gobierno mismo hubiera estado involucrado en el asesinato, Lucie
Delgado-Chalbaud le pidié a Le Corbusier que no divulgara el pro-
yecto; simplemente apuntemos que seguramente por alguna razén
importante le solicité extrema discrecién y confidencialidad cuando
le consulté sobre la posibilidad de iniciar una demanda legal con-
juntamente. 6O habra sido la participacién de Jean-Claude Mazet?
Como colaborador, habia tenido una relacién particularmente curiosa

14, Capilla Delgado-Chalbaud: perspectiva exterior
(DEL 4348). Fuente: Fondation Le Corbusier,

15, Capilla Delgado-Chalbaud: perspectiva interior
(DEL 4340). Fuente: Fondation La Corbusier.

e inestable con Le Corbusier, quien ayudé a Mazet a finales de los
afos cuarenta y principios de los cincuenta (es decir, coincidiendo
con el disefio de la capilla), pero que en los afios sesenta manifestaba
una profunda desilusién y hasta rechazo por él, como puede infe-
rirse del intercambio de cartas entre ellos3, {Se habra quedado Mazet
con la copia de la carpeta de dibujos que pertenecia al atelier?44
Evidentemente, ninguno de los documentos que han sobrevivido per-
miten establecer en forma contundente qué es lo que sucedié.
Pero algo inusual ocurrié seguramente porque, contrariamente a su
costumbre en situaciones similares, Le Corbusier no insistié en la
necesidad de llevar a cabo el proyecto, nunca hizo mencién del mismo
en su correspondencia posterior con algunos de los participantes
(particularmente con Carlos Villanueva) y eliminé por completo la
inclusién de éste en su obra completa. Asimismo, ninguna historia de
la arquitectura venezolana hace mencién de la participacién de Le
Corbusier en un proyecto para este pais, y tampoco se menciona
en ningun estudio de la obra de Villanueva, a pesar de que su rela-
cién personal con Le Corbusier es sefialada frecuentemente.

Con todo, algunos documentos han sobrevivido y estdn guar-
dados en los archivos de |la Fondation Le Corbusier en Paris: varias
cartas, una larga descripcién del proyecto, dos bosquejos y dos
pequefias fotos de los dibujos definitivos. Sin duda, muchos deta-
lles relacionados con este proyecto enigmético seguirdan siendo
un interrogante, pero los documentos existentes, analizados cui-
dadosamente, han permitido reconstruir el proyecto y el proceso
de disefio de manera confiable y bastante detallada. La recons-
truccién revela la intensidad, la poética y el simbolismo evocativo
que Le Corbusier desplegd en este proyecto, basdndose en unos
pocos elementos trascendentes de la arquitectura de siempre:
piedra y luz, forma y geometria, una pirdmide y un muro.

—42 Fandation Le Corbusier; dossier A3-7, pp 188-226; este archivo estd equivocadamente subtitulado como si se tratara del volumen 6 de la obra completa, pero la lista corresponde a los edificios y proyectos in-
cluidos en el volumen 5.—43 Véase la correspondencia entre Le Corbusier y J-C Mazet en Fondation Le Corbusier, dossier E2-15, pp 212-260. Algunos intercambios son particularmente interesantes. Por ejemplo,
en una carta escrita poco después de terminar el proyecto, Mazet le escribe a Le Corbusier preguntando por “nuestro proyecto de capilla en Venezuela’, a lo cual Le Corbusier respondio rapidamente: Acerca de la
autoria del prayecto, esta vez voy a utilizar un método que uso a menudo para proyectos gue se hacen en mi atelier, es decir su nombre aparecerd después del mip. For olro lado, usted no puede publicar nada rela-
cianado con este proyecto por su propia iniciativa sin mi autorizacidn, (carta de Le Corbusier a Mazet, 15 de enero de 1952), Evidentemente, Le Corbusier no tenfa plena confianza en Mazel—44 La sospecha de que
Mazet se pudiera haber quedado con |a copia de dibujos es puramente especulativa; lo mds probable es que los dibujos y documentos que faltan hayan sido, intencionalmente o no, extraviados.



16 a 18. Capilla Delgado-Chalbaud: plantas y
alzado; reconstruidas sobre la base de los dibujos
y fotografias conservadas (fotografias de la
planta y alzado, perspectivas exterior e interior),
[Reconstruccién: Jim Rundie, Peter Truitt y
Tristen Zednik), Fuente: A. Lapunzina.
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