FERNANDO TAVORA - DO PROBLEMA DA CASA
PORTUGUESA, A CASA DE FERIAS DE OFIR

Paulo TORMENTA

Paulo Tormenta es arquitecto.

Que seja assim o arquitecto — homem entre os
homens — organizador do espaco — criador de
felicidade.'

1 A FORMAGAOQ E O PROBLEMA
DA CASA PORTUGUESA

Fernando Tavora nasceu na cidade do Porto em 1923 e
graduou-se e arquitectura no ano de 1952 na Escola
Superior de Belas Artes da mesma cidade. Sendo
oriundo de uma familia da antiga nobreza do norte de
Portugal, Fernando Luis Cardoso de Menezes de
Tévora, dividiu a sua infincia e juventude entre os
solares familiares do Minho e da Bairrada; e as praias da
Foz? Na cultura arquitectdénica portuguesa
contemporanea apresenta-se como o mais conhecido
percursor de uma nova atitude, num periodo de
reformulagido genealdgica da disciplina, que tem inicio

nos conturbados anos 50.
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Fernando Tavora.

O Estado do Novo de Oliveira Salazar comecava
nesta época, as grandes obras de infraestruturas e os
arquitectos tinham, pela mio do Ministro Duarte
Pacheco, uma espécie de «protagonismo envenenado»
na representacio do estado pelas obras publicas, cuja
meditagdo passava pela temitica da procura de uma
identidade nacional, que na maior parte dos casos se
traduzia na colagem de elementos do passado nas novas
constru¢des, de maneira autista em relagdo a verdade
regionalista e vernacula que mais tarde, viria a ser
colocada pelo «lnquérito a Arquitectura Popular
Portuguesax.

Exista nestos anos na Escola do Porto a influéncia de
Carlos Ramos, um arquitecto de Lisboa, que viria a ter
um grande protagonismo, pela colocagio de uma nova
metodologia de maior amplitude, motivagdo que
seguramente |he chegara, pelo contacto que teve na
capital com os artistas do primeiro modernismo
portugués do grupo do Orpheu, do café a Brasileira, ou
do Bristol Clube.

A escola do Porto havia iniciado uma transformagio
de abertura culta que possibilitava uma discussio mais
abrangente, Carlos Ramos, como refere Tavora numa
entrevista «foi, realmente um homem destinado ao
sucesso e que, além disso, se apaixonou pela Escola e se
dedicou a uma série de assistentes que conduziu».®
Com Ramos, Tdvora experimentou Gropius e ©
purismo racionalista, ainda que nio se pusesse de parte
a formag¢do académica instituida de Beaux-Arts. A
orientagio do ensino era contudo pouco clara. A
pratica pedagdgica baseava-se em trabalhos de grandes
composigdes, ainda um pouco deslocados da realidade,
sendo o moderno visto como um estilo que se podia,
ou nao, utilizar.

Nos Ultimos anos do seu curso, aparece ja a
referéncia de Le Corbusier e também a influéncia da
arquitectura brasileira moderna, que comegava a chegar

em edigdes a Portugal, nomeadamente o livro Brazil



Builds, que testemunha uma exposi¢io no MoMA em
Nova lorque em plena Guerra (1942); o resultado foi
deslumbramento com o trabalho de Lucio Costa, Oscar
Neimeyer e também de Bernard Rudofsky,* que depois
de ter sido editor da revista Domus (1937-38) e ter
trabalhado com Gio Ponti, se estabeleceu no Brasil entre
1938 e 4l, tendo feito parte também da exposicio.

Provavelmente pela proximidade cultural entre
Portugal e Brasil, a exposi¢io realizada no MoMA, teria
um efeito muito intenso nos arquitectos portugueses,
posto que seria reeditada por duas vezes em Lisboa, a
primeira em 1948 no Instituto Superior Técnico e a
segunda na Sociedade Nacional de Belas Artes em
1953. A arquitectura brasileira, nio rejeitando a Carta
de Atenas, constituia-se como uma alternativa de base
organicista, e dialogante com o territério, é
provavelmente neste quadro que Tavora desenvolve a
seu CODA/ apresentando uma casa sobre o mar
(1952), onde podemos intuir a inspiragio brasileira,
quer pelas cores, quer pelo lado fundacional que inspira
este projecto.

A Tavora cabia-lhe pois a dificil tarefa de encontrar
uma plataforma de entendimento entre a histéria e
tradicdo que lhe vinha pela via familiar, entre a
conceptualizagio academizante ainda reinante e entre o
movimento moderno. Viviam-se pois uns anos de
conflito ideoldgico.

Na cultura portuguesa desta época existia o tema
da «Casa Portuguesa», quase sempre presente na
discussio arquitecténica, questionava-se se deveria
existir uma estética de casa portuguesa que resumisse
o caracter nacionalista, implicito ao regime do Estado
Novo de Salazar. Os mais ortodoxos apoiavam-se nos
livros que Raul Lino havia realizado, A Nossa Casa (1919)
e Casas Portuguesas (1929), esbarrando com o
internacionalismo patente no movimento moderno.

Em 1947, Tavora escreve o ensaio O Problema da

Casa Portuguesa, explicando de modo muito claro qual o

caminho que deveria seguir a arquitectura na sua
relagio com o passado e com o vernaculo. Tavora neste
texto rejeita a ideia de uma «Casa Portuguesa»
elaborada pela colagem de um determinado numero de
motivos decorativos, afirmando que deste modo
surgiria um novo tipo de falso academismo. Para Tavora
o problema fundamental era como interpretar a
histéria, que para alguns era uma espécie de prisdo de
onde jamais se libertariam airosa e produtivamente.
Como elaborar uma arquitectura atenta ao homem na
sua época, seria o valor inequivoco, que o arquitecto

deve perseguir .

E indispensavel que na histéria das nossas casas
antigas ou populares se determinem as condi¢coes
que as criaram e desenvolveram, fossem elas
condicGes da terra, fossem elas condicées do
homem, e se estudem os modos como os materiais
se empregaram e satisfizeram as necessidades de
cada momento. A casa popular fornecer-nos-a
grandes licbes quando devidamente estudada, pois
ela é a mais funcional e a menos fantasiosa, numa
palavra, aquela que estd mais de acordo com as
novas intengoes. Hoje estuda-se pelo seu «pitoresco»
e estiliza-se em exposicdes para nacionais e
estrangeiros: nada hd a esperar desta atitude que
conduz ao beco sem saida da mais completa

negagdo a que poderia ter-se chegado.®

O primeiro congresso do Sindicato Nacional dos
Arquitectos (SNA), de 1948, onde Tavora esteve
presente, apesar de se ter realizado com o propésito de
debater a «Arquitectura no Plano Nacional» e o
«Problema Portugués da Habitagio», foi o tema da casa
portuguesa, aquele que mais interesse suscitou.

No congresso veio a aprovar-se a ja antiga Carta de
Atenas, que depois de prolongada controvérsia, se

assumiu que os seus principios apenas deveriam ser
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aplicados de acordo com as realidades nacionais. Foram
também condenados certos regionalismos formais,
manifestando-se preferencia pelas modernas técnicas de
modo a n3o serem falseadas as fungdes de
determinados materiais. Condenada foi ainda a cépia ou
imitagdo das formas arquitectonicas do passado, que
privavam a arquitectura moderna da sua dignidade e da
expressio adequada a sua época, rejeitando-se deste
modo a ideia da estereotipada da «Casa Portuguesa».

O Bloco de Habitagdes na Avenida do Brasil, na Foz
do Douro (1952-54) ilustra bem os pressupostos de
uma arquitectura de afirmagio moderna, onde o
desenho do edificio se reveste de um racionalismo
tipoldgico, que se assume como uma entidade algo
abstracta na relagdo com as pré-existencias. A planta
desenvolvida longitudinalmente introduz a modernidade
numa estrutura urbana do século Xxix.

Também se pode referenciar a Unidade Residencial
de Ramalde, no Porto (1952-60), onde uma série de
pequenas unidades habitacionais se dispdem integradas
numa darea arborizada.. As plantas, de grande
racionalismo, repetem-se com variagdes, na concep¢io
do plano e a escala das construgdes devolve aos
utilizadores uma dimensio tangivel.

Neste projecto, Tavora refere o plano do Alvalade,
em Lisboa, de Faria da Costa: «o supra-sumo na altura,
que contava com os interessantes projectos do Bairro
das Estacas de Ruy d’Authoguia e Formozinho Sanchez
e a Avenida do Brasil de Jorge Segurado, que
constituem alguns dos melhores exemplos da

arquitectura moderna em Portugal.



2 0 «INQUERITO A ARQUITECTURA POPULAR
PORTUGUESA»

Apesar da neutralidade portuguesa em relagio a
Segunda Grande Guerra, as influencias internacionais
iam chegando enquanto a Europa procurava a todo
custo reconstruir-se no pos-guerra. Bruno Zevi, com a
sua Histdéria da Arquitectura Moderna, publicada pela
primeira vez em lItdlia no ano de 1950, langava as bases
de uma cultura arquitectonica, que assentava nas
questdes da organicidade e na recuperagio de Frank
Loyd WVright, arraigando a necessidade de voltar a
considerar os valores humanos como ponto de partida
da reflexdo disciplinar.

A afirma¢io dos valores ancestrais da condigao
humana, cuja cultura internacional vinha assumindo em
parte para colmatar o lado traumitico da Guerra,
provocaria também em Tévora a necessidade de
encarar uma espécie de terceira via, na interpretagio
do caminho por onde deveria seguir a meditagio
arquitectdnica. O que se pretendia seria uma proposta
nio estritamente moderna, nem tdo pouco
fundamentalista em relagdo ao passado, atenta sim aos
valores topolégicos e sensiveis a paisagem. A
importancia de Alvar Aalto, estava ji patente, nos
valores da incorporagio artesanal e na possibilidade
para uma meditagio regionalista, que se fazia sentir
também em Itdlia, por exemplo, pela via de Gradela e na
Catalunha pela via de Coderch.

Os arquitectos mais cultos sentiam uma vontade de
produzir uma arquitectura que tivesse uma aporta¢io
mais préxima da realidade topolégica do pais, tentando
ultrapassar de uma vez por todas as questdes
nacionalistas.

O propésito de uma arquitectura sem tempo e
aparentemente anénima, ilustraria o desejo de Tavora e
outros arquitectos portugueses durante os anos 50. A

meio da década e sob a orientacio de Keil do Amaral,

propde-se no SNA a elaboragio de um inventario de
testemunhos auténticos de tradigdes populares em
todo o pais.

A este inventirio chamar-se-ia Inquérito a
Arquitectura Popular Portuguesa, e tinha como objectivo
de descortinar e conhecer os usos e as construcdes
que caracterizavam Portugal de Norte a Sul. Seria este
o documento que tornaria legitima a expressio de uma
arquitectura anénima, mas culta, comprometida com o
lugar, mas consciente de modernidade, sem ceder ao
populismo. O Inquérito foi iniciado em 1955 e
publicado em 1961.

O pais foi dividido em regides, distribuindo-se por
varias equipas todo territorio nacional. Fernando
Tavora, orientou juntamente com Octavio Filgueiras, a
equipa encarregue do Inquérito na Regido Norte. A
bagagem cultural estes dois elementos, promoveria uma
leitura mais antropoldgica e menos funcionalista que as
restantes equipas envolvidas em outras regides. Estava
presente nio apenas uma aten¢io pelo patriménio
edificado, mas também pelos valores da paisagem.

O Inquérito a Arquitectura Popular Portuguesa
pretendia provar e constatar no local a variedade das
situagdes, e a sua harmonia com a paisagem, com as
técnicas, com a economia e com histéria de cada regido.
No caso concreto de Portugal a morfologia
arquitectonica traduzia-se numa pandplia de situagdes
que iam variando, ao longo do territério, quer pela
geografia, quer pelo clima, quer pela histéria.

O caricter cientifico do inquérito, desvendava de
uma vez por todas no terreno, o que havia ja
expressado Tavora no seu escrito de 1947 (O Problema

da Casa Portuguesa),

(...) as formas tradicionais de toda a arte de edificar

ndo representam capricho  decorativo ou
manifestacdo barroca. De inicio, e ai com o seu

verdadeiro sentido, as formas arquitecténicas
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Portugal: uma Interpretacion in Histéria da Arquitectura
Moderna de Bruno Zevi, edigdo portuguesa, |l volume, 1973

9  Siza, Alvaro. Fernando Tévora, in Catdlogo da Exposicdo
Arquitecturg; Pintura, Escultura, Desenho, Museu Nacional Soares
dos Reis, 1987, p.186

resultam das condi¢ées impostas ao material pela
funcdo que é obrigado a desempenhar e ainda de
um espirito préprio daquele que age sobre o mesmo

material.”

Sobressaia assim deste estudo uma atengio especial
para a problemdtica do lugar e um espirito atento a
especificidade das intervengdes arquitectdnicas que
deveriam ser atentas as logicas implicitas de cada regido
e de cada topologia. O lema era «ndo ser tradicionalista
e ndo ignorar as raizes», procurava-se uma ténue
verdade que estabelecesse o equilibrio entre uma
proposta moderna, consentinea com o seu tempo e
com as necessidades do homem, sendo que ao mesmo
tempo deveria ser dialogante com a realidade do lugar
onde se implanta.

Este Inquérito, ao qual nem os etndlogos, nem os
gedgrafos, se tinham abalangado, contava com uma
motivagdo vital por parte dos arquitectos, que nio
dispondo de a partida de um conhecimento
especializado nessas dreas, se atreveram a estudar e
interpretar, a arquitectura enquanto territdrio, abrindo
assim um pressuposto de que as formas nio sio uma
entidade externa aplicivel & arquitectura, mas que
existem sim na légica dos lugares. Nuno Portas refere o
Inquérito como uma curiosa coincidéncia de equivocos

e fingimentos, deste modo:



para o ministério que o apoiava tratava-se de
fomentar o «desejado aportuguesamenton, para Keil
e os seu colaboradores tratava-se de armadithar um
documentdrio explosivo que mostrasse a evidencia
que em vez do estilo genuinamente portugués
pregado por Lino e os sequazes, havia dfinal tantas
«tradicGesy quantas regioes. E, de caminho, ver-se-ia
que o bom povo portugués sempre fora
naturalmente «raciondlista» isto é, sempre dera as
formas que o clima, a economia, as técnicas ou o
programa funcional pediam. Entretanto e sempre
que possivel o documentdrio fotogrdfico seleccionaria

as imagens mais proximas do «gosto moderno».®

Tavora e Filgueiras, expressaram nos seus textos €
no enquadramento fotogrifico o entendimento dos
aglomerados e sua relagio com a paisagem, evitando a
catalogacio e investindo no sentido de colocar o
territdrio numa plataforma de heranga inabaldvel de
caracter cultural. No territério estavam as marcas e os
signos ancestrais dos homens sobre a terra e esta
tradugdo explicitava uma determinada sensibilidade que
viria a ser determinante na construgio de uma
identidade arquitectdnica, que poderia fazer frente as
intervengdes especulativas e ao desmembramento
cultural que se adivinhava com o inicio dos anos

sessenta.

3 TAVORA E SUA RELACAO COM
0S CIAM E TEAM X

Em paralelo com a situagdo mais localista de anélise da
vocagio da arquitectura portuguesa, as participagdes de
Tévora em Hoddesdon, Aix-en-Provence, Dubrovnik e
Otterlo, permitiram-lhe tratar de perto com

personalidades internacionais como os Smithson, Van

Eyck, Rogers, Tange, ou Coderch, responsaveis pela

renovagio conceptual da arquitectura, bem como pela
substituicio das teorias que alimentavam os postulados
«herdicos» do Movimento Moderno.

Para Fernando Tévora, parece porém, ndo ter
existido ruptura entre a antiga geragdo liderada por
Le Corbusier e Gropius, e a dos entio jovens
Team X

particularidade periférica de Portugal, permitir-lhe-ia

constituintes  do Provavelmente a
realizar uma leitura mais distante, onde seria possivel
descortinar uma certa continuidade que estd bem
patente nos comentarios que profere sobre Hoddesdon
(1951), onde vé confirmadas as suas preocupa¢des com
uma arquitectura moderna capaz de se identificar com
os valores formais e espaciais da tradicio. A este
proposito relatard, mais tarde, que aquele era o
congresso do «lLe Corbusier de Chandigarh, da
arquitectura indl, desse grande espago cheio de
manifestacdes espontineas; e era o CIAM onde, quando
Tange apresentou os seus edificios, Rogers afirmou
serem intensamente japonesesy.

De entre as duvidas e equivocos levantados em
Otterlo, Tavora, tal como refere Siza «acompanha o
pensamento de Coderch e das casas catalds e ndo o de
Candilis das novas cidades; do Van Eyck rebelde e dos
novos italianos e nie o de Bakema, da triunfante
reconstrucioy,” exaltando pois, o sentido vernaculo e
intemporal das construgdes populares. Sendo esta a
questio central que valeria a pena debater na
arquitectura portuguesa, ou seja a memodria do
territério enquanto patriménio, e a questdo do lugar.

O Mercado da Vila da Feira, realizado em 1954, terd
servido a Van Eyck, no congresso de Otterlo, para
sugerir que as nog¢des correntes de espago e tempo,
fossem substituidas pelos conceitos mais vitais de lugar
e ocasido. Este projecto, composto num quadrado de
50x50, assume-se como um acontecimento na
paisagem, proporcionando o encontro entre pessoas. E

antes de tudo um lugar de reunido, constituido por uma
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10 Portas, Nuno. Preficio 3 edicdo de 1981 in Fernando Tdvora - Da
Organizagéo do Espago, Oporto, FAUP, 1981

serie de abrigos que relacionam diferentes niveis,
sugerindo percursos e uma multiplicidade de situagdes.
Para Nuno Portas, o mercado da Vila da Feira é uma
obra fundamental na transi¢io da cultura arquitecténica

europeia:

tensdo que vem da dialéctica entre integracGo e
ruptura, entre espago interno (que é exterior e
semiexterior) e sitio; entre percurso e pausa; entre
tecnologia nova e constru¢do comum; estando
sempre estes termos —e outros—assumidos como
.opostos mas resolvidos em forma simples. Obra que
transcende o panorama portugués para se classificar
entre as obras primas da arquitectura europeia dos
anos 50."°

Tal como podemos concluir, desde os nossos dias,
as questdes levantadas pelo Mercado da Feira seriam
aquelas que viriam a constituir-se como catalisadoras de
toda uma atitude urbana assente numa reflexio
profunda dos valores genealégicos da arquitectura.

Esta reflexdo é alids proxima dos ideais filoséficos,
que viriam a marcar a década seguinte, ou s¢ja, o olhar
a arquitectura sob a égide da arqueologia, ou uma
leitura a partir da episteme do fragmento, s3o premissas
que podemos intuir em, por exemplo, «As Palavras e as
Coisas» de Foulcaut, editado em 1966. Recompondo e
estruturando criticamente a histéria, com o objectivo
de encontrar uma terceira via segura e culta, distinta do

materialismo marxista e do pensamento burgués.



4 A CASA DE FERIAS DE OFIR

A casa de Férias de Ofir, projectada no final dos anos
50, pode citar-se como um exemplo paradigmatico de
toda a consciéncia desenvolvida a volta do processo de
renovacio. Temas como a topografia, a metifora
corporalidade e a etnologia estio presentes no
projecto, que representa todo um «composto»,
anunciando-se como uma sumula dos conjecturas
desses anos.

Esta pequena construgio, também apresentada no
congresso do Team X de 1959, representara a sintese
de toda o debate da década de 50, inaugurando uma
nova etapa na constru¢io de uma identidade da
arquitectura nacional. O seu programa e a sua escala
eram fundamentais para se entender através da

materialidade da arquitectura, uma possivel direc¢do

para o fim da polémica sobre a «casa portuguesay,

abrindo espago para uma intelectualizagio sobre o
sentido poético dos lugares, revalorizagdo artesanal e a
humanizagdo da arquitectura.

A resposta ao programa de uma segunda habitagao,
promoveu neste caso, uma aproximagao a memdoria da
primeira casa, a «cabanay, que de algum modo tem sido
nos ultimos trés séculos um interessante meio de
debate sobre a origem do habitar, pensemos em Laugier
no século xvii, Semper no século XX ou mesmo Le
Corbusier no século xx.

A extrapolagio que propomos efectuar para a
cultura tecténica, enunciada por Gottfried Semper em
«Os Quatro Elementos da Arquitecturay», permite-nos
ensaiar uma interessante leitura da Casa de férias de
Ofir: Em primeiro lugar a elei¢io de um lugar de
implantagdo para a criagio de um recinto fundacional,
depois a importancia do elemento fogo, sobre uma
enorme pedra, caracterizado pela lareira, que se revela
no exterior através de um volume pintado, a Unica

introdugdo policromidtica do conjunto. Os elementos

estruturais da cobertura soltam-se com extrema leveza
e recebem as telhas, por fim os muros que se revelam
no interior com uma textura aparente, sio revestidos
no exterior por uma membrana ou pele.

No meio de um pinhal, estes muros protegem o
habitar dos ventos predominantes, «no Verdo sopra ali
o enervante vento Norte e no Inverno o castigador
Sudoestex. Tal como em Coderch esta é também uma
arquitectura de muros, estudada a partir da planta,
rigorosa mas rude no acabamento.

Os muros que caracterizam a constru¢dao, ndo sao
mais que a reinterpretagdo do arquétipo Semperiano de
um «tecido», que podemos ler nas juntas aparentes, dos
elementos pétreos dispostos em fiadas, as quais nos
propde uma textura, nio fundacional mas tectdnica,
sendo posteriormente toda a casa revestida por uma
membrana de reboco pintado a branco que juntamente
com a delicadeza dos elementos ceramicos da
cobertura, criam uma espécie de manto que evolve
toda o habitar.

A distingio entre todos os elementos construtivos
estd sempre muito presente, as constru¢cdes em
madeira revelam a sua qualidade tensil, o betio ¢
deixado a vista, evita-se o artificio e a casa revela-se
como um protétipo despido construido segundo uma
composi¢do por nlcleos (quartos, sala e servigos),
reveladora ‘de uma proposta que assenta em valores
universais, quer de ordem funcional ou linguagem de
projecto. Os nucleos pelo modo como se dispéem no
terreno criam e indiciam espagos, contendo o
territério, no caso das salas e quartos propde-nos
Tdvora a observagdo de um pequeno recepticulo, em
forma de concha, para receber as dguas da chuva

Em Ofir leva-se igualmente ao extremo o sentido
primeiro da arquitectura, tal como refere Deleuze em
«O que E a Filosofia», planos, panos de parede, panos
de janela... A arquitectura é um composto de situacdes

independentes que constituem um todo, que no caos

i [H
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Fernando Tavora en Otterlo, 1959, com Coderch, Korsmo, Bakema,
Gardella, Rogers, Wogensky, Tange, Magistretti, Sekler, Erckine,
Candillis y los portugueses Lousd y Viana de Lima

aro Siza
& K7

Fernando Tavora por Alvaro Siza

11 Entrevista de Fernando Agrasar a Fernando Tavora, in fernando
Tdvora, Departamento Auténomo de Arquitectura da
Universidade do Minho.

12 Idem

13 Sola-Morales, Ignasi de, “Arquitectura Débil" in Diferencias.
Topografia de la arquitectura contemporénea. Editorial Gustavo

Gili, Barcelona, 1995

encontram um sentido: «A arte luta efectivamente com
0 caos, mas para fazer surgir nele uma visdo que o
ilumina por um instante, uma sensagaoy.

Neste projecto propde-se um recomecar, estd
patente um afecto, uma atitude «humilde». Suprime-se
o supérfluo em toda a construcgio, promovendo antes
uma madura ingenuidade, pura e evidente. Os materiais
sdo os mais banais, as técnicas sdo as de sempre, as
intengdes sio o simular do abrigo, com a nobreza da
memoéria de uma arquitectura do passado, espessa,
sedutora e classica.

Classica, provavelmente, como George Kubler
definiu em 1972, ao encontrar um hiato no maneirismo
portugués entre os século Xvi e XVil, ao qual designou
de «Arquitectura Chix», correspondente a atitude
experimental dos arquitectos formados na teoria do
renascimento, que se atreveram a desrespeitar os seus
preceitos a fim de obterem uma construgio util e
econémica, em que as primeiras manifestagdes que
surgiram associadas a arquitectura militar ou ligadas aos
movimentos religiosos de reforma, se opunham ao
declinio da vida monistica. Principios sobrios, formas
arquitectonicas austeras, exteriores friamente racionais,
requinte de propor¢des, clareza, ordem e simplicidade,
foram os paradigmas desta arquitectura portuguesa
entre «as especiarias» das indias e os «diamantes» do
Brasil.

A moderagio de Tavora em Ofir, ainda que tenha
servido para discussio em Oterlo, ndo rompe com
Le Corbusier, antes o incorpora, elegendo
provavelmente Romchamp pela delicadeza da luz que
penetra nas grossas paredes de pedra; e Chandigar,
como anteriormente referimos ainda com a meméria
de Hoddesdon, em que a cidade ndo tem torres e se
adapta a naturalidade indu. E sobretudo a tltima fase de
Le Corbusier que mais estd presente, nio mais o

inventor da maquina de habitar, mas o arquitecto atento

4 mudanca dos tempos.



Como referia Fernando Téavora: «Suponho que os
meus génios neste mundo, ou os meus génios noutros
mundos, ndo sei quantos génios se tem, mas neste
mundo os meus génios artistas sio Le Corbusier na
arquitectura e Picasso na pintura e na escultura, e o
Fernando Pessoa que um poeta portugués de quem sou
coleccionador (...)»."

A partir do entendimento amplo da histéria, Tavora
promove o tranquilo juizo sobre os autores pilares da
modernidade, construindo sobre estes os alicerces de
uma possivel nova proposta humanizada ou como diria
Paulo Varela Gomes longe de formalismos, mas
simultaneamente inteligente na compreensio do
sentido das formas na sedimentac¢io do territdrio."?

A consciéncia da escala dignifica e pressupbe a
desejavel independéncia da atitude de Fernando Tavora,
em particular na casa de Ofir, das experiéncias
regionalistas americanas de Neutra, Schindler ou
Breuer. Para além dos principios mais pragmaticos de
estética, ou ldgica, elege-se sobretudo a ética, questio
alids pertinente na época. Ou seja, como preservar as
ténues verdades da disciplina da arquitectura, numa tio
histérica; como atribuir

conturbada situagio

protagonismo a produgio artesanal, num periodo de
pujanga da economia de mercado prépria de uma
«Sociedade de Especticulo»; como relancar, com base
num edificio de extrema contencio formal e
econémica, as bases de uma arquitectura de forte
identidade com o lugar! Ou ainda a nogio de que é a
partir da preserva¢io do meio ambiente que se valoriza
toda uma heranca cultural.

Depois de Fernando Tavora, Alvaro Siza iniciara no
decurso dos anos sessenta as experiéncias da Casa de
Cha da Boa Nova em Lega (1963) e uma serie de casas
também na proximidade do Porto, como a Casa Rocha
Ribeiro na Maia (1960-62) ou a Casa Ferreira da Costa
em Matosinhos (1962), experimentando e evoluindo 4

sobre as bases enunciadas pelo seu mestre, inaugurando

provavelmente o percurso de uma «arquitectura débil»,
que preteria a ideia monumental, pela dignidade da
delicadeza do acontecimento. Tudo isto expresso numa
década que viu falecer Le Corbusier, Walter Gropius e
Mies Van der Rohe.

En la arquitectura débil (...), La idea de monumento
es aquella que podemos encontrar en un objeto
arquitectonico que, en que la realidad produce un
vestigio, como el aleteo, de la musica de la campana
que queda después de sonar; como un residuo, en
recuerdo. Esta nocién de monumento esta ligada al
gusto de la poesia, después de haberla leido, al sabor
de la masica después de haberla oido, al recuerdo de

la arquitectura después de haberla visto."
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