VANGUARDIA AL MARGEN. ANDALUCIA ANOS TREINTA

ANGEL ISAC

Para valorar adecuadamente la situacién en la que se
desenvuelve la arquitectura en Andalucia durante los
anos treinta conviene recordar que si ya la oposicién
entre el nucleo de arquitectos catalanes y el grupo
madrileno ha sido interpretada como la variante perifé-
rica de un debate que desarrollan ciertos arquitectos
de algunos paises europeos, el problema, trasladado
mas al Sur, se nos convierte en la periferia de la perife-
ria. En los afos treinta, todavia lejos de las brillantes
aportaciones que han podido salir de los estudios
andaluces en los ltimos afios, una amplia mayoria de
los arquitectos que trabajan en Andalucia permanecen
apegados a la tradicion regionalista. Un lenguaje, el
eclecticismo regionalista, que cuenta a su favor con el
respaldo ideolégico de un movimiento, mas cultural
que politico, que en décadas anteriores habia iniciado
la busqueda de la identidad andaluza.

Una aproximacion critica a la arquitectura de los afos
treinta desarrollada en Andalucia sélo puede hacerse
considerando una serie de fenémenos que obstaculizan
la presencia de la modernidad y extrafian sus imdagenes.
Una obra como la Casa Duclés de Josep Lluis Sert,
construida en Sevilla en 1930, y que por lo tanto es su
primer proyecto realizado, no puede explicarse como
producto de un medio social receptivo. Aparece aisla-
da, desoladoramente aislada, pero mostrando con
orgullosa dignidad todo el suefio de la nueva arquitec-
tura moderna e internacional, entre un conjunto de
arquitecturas sevillanas que forman la colonia de vivien-
das del barrio de Nervion. La presencia del joven racio-
nalista Sert solo tiene una explicacion: el Sr. Duclés era
primo del Sr. Sert. Esta relacion familiar hizo posible
una de las primeras apariciones del racionalismo en
Andalucfa. El resto no es que tenga la misma explica-
cion, pero desde luego se produce sin el apoyo o la
determinacion de un contexto social que demande la
puesta en marcha de un proceso general de renovacién
de los presupuestos culturales desde los que se proyec-
ta la arquitectura o se construye la escena urbana. En
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consecuencia, no existe la clientela, privada o publica,
que pueda impulsar con la fuerza necesaria el desarro-
llo o adaptacion de aquellas ideas que estan siendo
ampliamente debatidas en los principales centros euro-
peos. Mas bien ocurre lo contrario. Es la sociedad local,
inmersa en una convulsa busqueda de su identidad
regional, la que con frecuencia repudia todo aquello
que pueda poner en peligro el dulce artificio del vivir en
la tradicion, entendida ésta, més que de otro modo,
como vanidosa escenografia de formas histéricas.

Pero ademas, al comenzar la década de los treinta,
después del breve y circunstancial periodo de desarro-
llo que culmina con la Exposicién Iberoamericana de
1929, se agrava la situacion econémica y se agudizan
los conflictos sociales, que marcaran el periodo de
recesion econdémica mundial que sigue al crack del 29.
Sevilla, la ciudad de la gracia en los afos veinte, es
ahora la Sevilla roja del afo 32 en la que se sublevaba
el general Sanjurjo; mera coincidencia, en cuanto a
denominacién, con la capital austriaca, puesto que
aqui la administracién municipal nunca ha pensado en
construir nada parecido a los hofe.

Es sabido que la Alemania de la RepUblica de Weimar,
en los afos veinte, reunié algunas de las condiciones
necesarias para que arquitectos y urbanistas pudieran
experimentar en el espacio real de la ciudad-metrépoli
las verdaderas posibilidades que el proyecto moderno
(racional, funcional, estandarizado...) tenia para solu-
cionar el mas grave problema de la sociedad urbana: la
construccion de viviendas a gran escala, procediendo a
debatir intensamente todas las vias de solucion que se
apuntaban desde tradiciones y contextos administrati-
vos diferentes. El debate, trasladado al seno de los
CIAM, mostr6 la variedad de alternativas que se pro-
ponian. Amsterdam, Viena, Berlin o Frankfurt, repre-
sentan la pluralidad de vias abiertas.

Los requerimientos de la vanguardia, tal y como ésta
se plantea hacia 1920, tras la crisis de la | Guerra Mun-
dial, son mdltiples. Las tensiones también. Futuristas y



J. LI Sert, casa Duclos, 1930. Calle Ceadn
Bermidez, 5, Sevilla 1930. Barrio de Nervion.
Planta y fachada.

1. Oud, J.J.P., «La evolucién de la
arquitectura moderna en Holanda: presen-
te, pasado, futuro», conferencia pronuncia-
da en Berlin en 1923; recogida en OUD,
J.J.P., Mi trayectoria en «De Stijl», Murcia,
COAATM, 1986, pp. 51-71.

constructivistas, De Stijl, Dada, la Deutsche Werkbund,
el Arbeitsrat fur Kunst o la Bauhaus, protagonizan, en
unos anos que resultaran decisivos, el debate mas den-
so para la cultura de vanguardia. Fuera del marco ideal
requerido para el desarrollo de la arquitectura y de la
ciudad del deseado y sonado Movimiento Moderno
—concepto discutible pero que tuvo una fuerte signifi-
cacion-, los mismos principios teéricos sufren las con-
secuencias de un proceso de incorporacion de las ideas
modernas, en sociedades poco avanzadas (desde el
punto de vista del moderno capitalismo industrial), que
no siempre resulta facil.

Pueden anticiparse dos consecuencias genéricas: la
lentitud con la que se produce la incorporacion vy la
distorsién o adopcién epidérmica de los principios
proyectuales; es decir, su utilizacibn meramente esti-
listica o formal. El resultado seran arquitecturas pare-
cidas pero no iguales, en contextos urbanos poco o
nada transformados, que hacen mas dificil la presen-
cia de nuevos objetos arquitectdnicos que puedan
cuestionar la légica de su emplazamiento urbano
sobre la ciudad existente. Al contrario, permanecen
obligados a aceptar sus normas, lo que explica el
cémodo recurso expresionista que la mayoria de los
arquitectos utilizan para mostrar de forma contunden-
te la nueva modernidad de sus edificios urbanos. Pero
ademés, la vanguardia se convierte pronto en una
nueva tradicion sujeta por lo tanto a cualquier actitud
critica o revisionista que surge inmediatamente en sus
propias filas, y el moderno se consume como un estilo
mas. De este modo, el arquitecto holandés Jacobus J.
P. Oud podrd advertir, ya al inicio de la década de los
veinte, que las posiciones de vanguardia, si no logra-
ban evitar el caracter personal de la creacion arquitec-
tonica, se encaminarian inevitablemente hacia un
futuro academicismo:

«El peligro de los grandes precursores —escribia en 1923 resi-
de en que se toman como ejemplo sus formas y no su espiri-
tu. Ahora bien, la realizacién de una arquitectura que refleje
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el espiritu del tiempo esta aun en panales: toda perpetuacion
de este o aquel repertorio personal de formas sélo puede
conducir por ahora a un formalismo intempestivo, y por eso
otra vez a un nuevo Academicismo».’

Advertencia que, en ese momento, no parecia preocu-
par mucho a quienes confiadamente se adscribian a las
tesis aforisticas de un Le Corbusier, pero que, en cam-
bio, algunos arquitectos como Luis Lacasa sabran
entender cuando se opongan a la aceptacion académi-
ca y acritica de algunas recetas modernas.

Este articulo plantea el analisis del proceso de incorpo-
racién de nuevas ideas arquitectonicas en un medio
social (Andalucia) y en un tiempo histérico (los afos
treinta), en el que las condiciones requeridas no resul-
tan favorables y, en consecuencia, no se llega a los
niveles de calidad y coherencia que se alcanzan en
otros territorios. La recepcién de lo que entonces podia
entenderse como Movimiento Moderno plantearia
problemas analogos a los que anteriormente tuvo la
arquitectura del modernismo en la misma Andalucia.
La presencia de éste en el paisaje urbano de las ciuda-
des andaluzas resulta tan epidérmica y escasa como
resulté ser la del primero. Pero incluso mas importante
que el hecho de tener una presencia tan precaria, es el
repudio y abandono que inmediatamente sufrié la
practica del modernismo, tanto por parte de la opinion
publica como, naturalmente, por los arquitectos que se
encuentran ante un medio hostil influido por el pecu-
liar modo de sentir la identidad regional, como luego
comprobaremos.

La pregunta obligada es por qué en el terreno de la
arquitectura —a diferencia de lo que ocurre en otros
campos de la creacion literaria o figurativa— no llegan a
desarrollarse con suficiente amplitud actitudes y pro-
ductos de la vanguardia histérica. En su lugar nos en-
contraremos con «respuestas individuales», muy valio-
sas algunas, pero que carecen del apoyo de un medio
social dispuesto a comprometerse con otro tipo de ide-
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as que permita enfocar los problemas de la arquitectu-
ra'y de la ciudad no como el territorio de /a gracia, sino
como el espacio complejo y conflictivo de la metropoli
que hay que ordenar con otros instrumentos y desde
diferentes escalas.

Si recordamos que la recepciéon del vanguardismo lite-
rario se produce en Espafna en 1910, fecha en la que
Ramon Gomez de la Serna publica su Proclama futuris-
ta a los espanoles, y que sus mismos protagonistas
consideran que ha concluido al finalizar la década de
los veinte, a tenor de las respuestas dadas a la encues-
ta de La Gaceta Literaria, en Andalucia, durante esos
mismos anos, la vanguardia literaria tiene una conside-
rable difusién, coexistiendo de igual a igual con las tra-
diciones mas académicas —e incluso desbordandolas—,
llegando a alcanzar niveles muy altos de calidad en
relacién con los autores y grupos del resto de pais o
europeos.” Un fenomeno equivalente no puede darse
en la arquitectura de la misma época, por lo que resul-
ta muy elocuente que sea entre las paginas de una
revista literaria, Hojas de Poesia, publicada en Sevilla
en 1935, donde aparezca el estudio de Gabriel Lupia-
nez, uno de los jovenes arquitectos andaluces mas
interesado por las ideas del racionalismo, sobre el
modo de transformar Sevilla en una ciudad funcional y
moderna, del que luego volveré a ocuparme.
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La respuesta a la pregunta formulada anteriormente
debe partir del reconocimiento de la vanguardia arqui-
tectdnica como un fenémeno caracterizado por su
caracter de globalidad, frente a los modelos personales
denunciados por Oud, que so6lo puede arraigar si dis-
pone de las bases suficientes. Como decia Luis Lacasa,
«(...) las zancadas son mas faciles de realizar en un cuadro o
en un libro, puros productos intelectuales, que en una obra
arquitectonica, en la cual el movimiento mental tiene que ser
sequido por el constructivo y todo ello sélidamente apoyado
por los medios geograficos, industriales y de cultura» .

Para producir objetos arquitecténicos de vanguardia, o
construir la ciudad postulada por el funcionalismo mas
avanzado, son necesarias unas condiciones de partida
muy exigentes. La renovacion del lenguaje figurativo la
pueden iniciar los artistas malditos, rechazados de los
salones parisinos —el lugar de la autocomplaciente bur-
guesia francesa del Il Imperio—, y puede alcanzar extre-
mos radicales entre los dadaistas de algun cabaré berli-
nés, pero llegar a construir conforme a tesis radicales
exige un esfuerzo colectivo tanto entre los propios
arquitectos como por parte de los principales agentes
sociales. De todo ello era muy consciente Hermann
Muthesius cuando, a principios del siglo, anticipaba las
condiciones requeridas para la modernizacién de Ale-

J. L. Sert, casa Duclés, 1930.

2_ Soria Olmedo, Andrés, Vanguar-
dismo y critica literaria en Espana (1910-
1930), Madrid, Ediciones Istmo, 1988.

3_ lacasa, Luis, «Europa y América:
bajo y sobre el racionalismo de la Arquitec-
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4_ Oud, J.J.P., Mi trayectoria en «De
Stijl», p. 39.

mania: industria y capital habrian de conformar la tra-
ma de un proceso moderno dirigido por una clase
social consciente de la oportunidad histérica que se le
ofrecia.

En algunos pocos centros europeos, la vanguardia reu-
ne a un mismo tiempo el esfuerzo combinado de escri-
tores, artistas plasticos y arquitectos, en una perma-
nente actitud de invocacion al trabajo colectivo, que
pronto se revelard como un componente romantico y
el origen de una polémica tan esclarecedora como la
que tiene lugar en el seno de De Stijl, provocando el
distanciamiento entre Van Doesburg y Oud; éste, resu-
miendo la causa del enfrentamiento, escribira:

«Sus concepciones partian de un impulso pictorico irrefrena-
ble, mientras que para mi uno de los fundamentos de los que
la nueva arquitectura tenia que partir era precisamente del
conjunto de trabas que la sociedad pone a la creacion en la
practica arquitectdnica... Un edificio que pretenda conseguir
algun valor social tiene que ser susceptible de ser usado con
manos sucias».*

Polémicas de este tipo contribuyeron a decantar posi-
ciones en el heterogéneo campo de las vanguardias.
Nada de este clima de cooperacion y debate se produ-
cira en Andalucia, y sélo de manera muy circunstancial
se producira en Madrid o Barcelona. Hay que tener en
cuenta ademas otro factor en el caso andaluz, y es que
toda la expansion de la arquitectura nacional-regiona-
lista, a lo largo de los afnos veinte, se fundamento en
un hecho represivo: hacer frente y liquidar cualquier
imagen de exostismo, es decir, cualquier presencia de
influencias exteriores y ajenas a la cultura, usos y cos-
tumbres del pais, de la region o de la ciudad. No es
arriesgado, pues, suponer gue la incorporacién de
nuevas actitudes proyectuales estuviera fuertemente
lastrada en un medio social no sélo carente de las con-
diciones econdmicas o culturales avanzadas, sino tam-
bién educado para negar todo lo que no fuera esen-
cialmente propio o estuviera vinculado a tradiciones
locales permanentes, nunca cuestionadas.

No es sélo que una figura como Muthesius, o Behrens,
sea imposible aqui por carecer del capital industrial y
financiero, o de una clase politica en condiciones de
comprender la rentabilidad de las nuevas ideas, sino
que el ambiente ideoldgico hace impenetrable e impi-
de verificar, en experiencias generalizadas, las propues-
tas de las vanguardias. También es cierto, dicho sea en
nuestro descargo, que la implantacién de la vanguar-
dia tampoco es un hecho cultural generalizado en
otras latitudes. Contraponer vanguardia y regionalismo
no significa hacer una historia de mejores y de peores;
es, en todo caso, una historia interesada en establecer
matices, renunciando a prejuicios historiograficos como

los que llevaron a Pevsner a determinar cuales eran las
buenas arquitecturas que respondian al zeitgeist, y
cudles no. En todo caso, podria suceder que determi-
nada arquitectura —la que se encierra en el espacio de
la tradicion- respondiera con mas exactitud a la cate-
goria del espiritu de la época en un ambito geogréafico
y social como el andaluz, y que la vanguardia quedase
vagando como un fantasma en una sociedad atrasada,
al modo en que lo hace un espectro en los castillos
abandonados de las novelas géticas. La pregunta cla-
ve, en el caso de la arquitectura andaluza de los anos
treinta, serfa en qué medida la tradicion ecléctico-
regionalista puede haber supuesto algun elemento de
modernidad, si no en el lenguaje figurativo empleado
—que esta claro que no— al menos en otros aspectos de
la produccién arquitecténica.

La respuesta se hace mas dificil por los acontecimien-
tos historicos posteriores. Aclarada en su dia la cues-
tion sobre la continuidad de una tradicion moderna
iniciada antes de 1936, y no sélo por los integrantes
del GATEPAC, lo cierto es que la Guerra Civil alteré el
proceso légico de maduracion y critica de las ideas
que comenzaron a defenderse a mediados de los anos
veinte por arquitectos como Zuazo, Gutiérrez Soto,
Mercadal, Sert o Lacasa. Y en el caso andaluz, ;qué
hubiera supuesto una progresion en los planteamien-
tos modernos de un Sanchez Esteve, de Prieto-More-
no, de Langle, de Rodriguez Orgaz, de Gonzalez Edo,
de Castillo Moreno...? No obstante, conviene hacer
notar, por su excepcionalidad, que algunos de los
nombres citados —Sanchez Esteve en Cadiz y Langle
en Almeria— mantuvieron casi intacta su forma de pro-
yectar tras el desenlace de la Guerra Civil. Lo cierto es
que ninguno de estos arquitectos que trabajan en
Andalucia estan en condiciones de reelaborar lo que
les llega de los centros europeos o nacionales, funda-
mentalmente desde Madrid. Carecen de las posibilida-
des que pudieron encontrar los arquitectos madrilenos
de la llamada Generacion del 25 o, posteriormente,
de los apoyos oficiales que tuvieron los adscritos al
GATCPAC. Cuesta trabajo imaginar, por ejemplo, el
éxito comercial que hubiera tenido un establecimiento
como el que servia al grupo catalan, en el paseo de
Gracia de Barcelona, para mostrar los ultimos produc-
tos del mobiliario moderno y de la industria de la
construccion.

Volviendo a la cuestion anterior, es decir, qué contri-
bucién moderna puede encontrarse en la arquitectura
del regionalismo, me parece que no sélo ninguna real-
mente importante, sino que, ademas, frend la presen-
cia de una mayor y mejor arquitectura del racionalismo
en las ciudades andaluzas con anterioridad a 1940. Y
constatar este hecho me parece mas importante que
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tratar de buscar indtilmente algunos aspectos de la
misma que pudieran servir para justificar su contribu-
cion a la solucién de los problemas planteados por
quienes, en los anos veinte y treinta, buscaban una
nueva dimension histérica para la arquitectura.

Andalucia: sociedad y regionalismo

Andalucia, hacia 1900, se encuentra inmersa en una
profunda crisis finisecular que afecta por igual a todas
sus provincias, con una clara tendencia a convertirse
en endémica, como efectivamente asi fue. Tan sélo se
produjeron breves momentos de activaciéon econémica
por factores coyunturales, como los efectos de la
I Guerra Mundial, o por las consecuencias peculiares
que sobre la economia nacional tuvo la politica de Pri-
mo de Rivera. Pero en el conjunto del periodo conside-
rado, la conflictividad social, tanto en el campo como
en la ciudad, es muy elevada y sintomatica de los gra-
ves problemas sin resolver. Periodos criticos como el
llamado trienio bolchevique (1918-1920) demuestran
lo andémalo de la reactivacion econémica de los afos
del conflicto bélico, que no pudo hacer disminuir los
problemas de fondo de la sociedad andaluza.

En pocas palabras, y sin temor a caer en el tépico,
cuando han transcurrido las primeras décadas del
siglo, Andalucia sigue siendo la Andalucia trdgica des-
crita por Azorin en 1905, en la que todos sus conflic-
tos se agudizan con el fuerte crecimiento de la pobla-
cion y la presion derivada del mayor indice de concen-
tracion urbana, que apenas puede aliviar la importan-
te corriente migratoria hacia el exterior que se intensi-
fica durante estos anos. A la crisis econémica se une la
crisis social y politica que se agudiza teniendo en
cuenta el fuerte antagonismo social existente por la
carencia de clases intermedias; de aqui el escaso pro-
tagonismo de la burguesia media urbana y la impor-
tancia del dominio caciquil. La burguesia andaluza
mantiene una relacion claudicante frente al poder
central cuando, en plena expansion del capitalismo, se
repliega en defensa de su base agraria y de una politi-
ca proteccionista. Caciquismo y sociedad de fuerte
base agraria explicarian el retraimiento de la burguesia
andaluza ante los mecanismos que exige la industriali-
zacion y el progreso social.

En alguna ciudad, como es el caso de Sevilla, al amparo
de los trabajos preparatorios de la Exposicion Iberoame-
ricana de 1929, se abre un paréntesis momentaneo en
la fragil economia local, bruscamente cerrado al térmi-
no de la exposicion. El balance y su secuela en los anos
treinta sera muy grave. La exposicion ha dejado una
serie de pabellones y de mejoras urbanas evidentes,
pero también una ciudad de chabolas, de la miseria
urbana, y una poblacién que se vera obligada a aban-
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donar de nuevo la ciudad por falta de trabajo en 1930.5
En ese cuadro general de la estructura socioecondmica
de la Andalucia de principios de siglo, se produce el
desarrollo de un movimiento ideoldgico decisivo tam-
bién para comprender las bases culturales de la arqui-
tectura andaluza anterior a 1940. Por esta razén vale
la pena detenernos a examinar rapidamente algunos
de sus rasgos esenciales. El regionalismo, como movi-
miento ideoldgico, se desarrolla en respuesta y como
alternativa regeneracionista a la crisis del Estado de la
Restauracion. La regionalizacion del Estado aparece
como la Ultima posibilidad que la burguesfa tiene para
evitar su derrumbe definitivo. En el caso andaluz, las
diferencias surgen desde el momento en que se articu-
la sobre una sociedad de economia agraria, poco
industrializada, dominada por el caciquismo, y con una
casi inexistente burguesia media urbana. De ahi que el
movimiento regionalista andaluz, cuando alcanza una
mayor articulacion politica, adopte los principios eco-
nomicos del georgismo como Unica férmula viable
para afrontar el problema agrario, considerado como
el origen de todo el problema andaluz.

El regionalismo politico andaluz es ademéas muy débil
al no conectar con las fuerzas del movimiento obrero y
campesino. No se organizé en partido politico y estuvo
ausente en los procesos electorales. En palabras de Isi-
doro Moreno,

«(...) en Andalucia ninguna clase social apoy6 al movimiento
cultural regionalista, ni tomo a éste como una de las bases de
un proyecto politico propio».°

Y esto, podemos anadir, a pesar de la influencia que
sobre los regionalistas andaluces ejerciera un destaca-
do politico cataldn como Francesc Cambd, quien
estando en Sevilla con ocasion de los Juegos Florales
de 1913 —ano en el que se funda la revista Bética, prin-
cipal 6rgano de difusion de los intelectuales andalucis-
tas— comparaba el papel que podian desempefar Bar-
celona y Sevilla como ciudades en las que habria de
iniciarse la definitiva regeneracion nacional:

«Yo quisiera, —afirmaba Cambo- que Sevilla fuera préspera
como Barcelona para crear entre ambas ciudades una noble
emulacion que habra de ser el resurgimiento de la patria; qui-
siera que Andalucia acusara su personalidad con trazo vigoro-
so, con amor menos sentimental, mas fuerte; que el regiona-
lismo andaluz, paralelo al catalan, contribuyera con esto a
encauzar la vida nacional por los rumbos que tiene que sequir
para ser otra vez grande».’

La sugerencia del politico catalan, a pesar de su expre-
sion retdrica y poética, tenia un profundo significado
politico que ningun grupo o partido supo articular en
Andalucia.

5. Macarro, José M., Sevilla la roja,
Sevilla, Biblioteca Andaluza, 1989.

6_ Moreno, Isidoro, «Primer descu-
brimiento consciente de la identidad anda-
luza», en Historia de Andalucia, vol. lll, Ma-
drid, CUPSA Editorial, 1981, p. 245.

7_ El discurso de Cambo fue repro-
ducido en el num. 7 de Bética; véase, sobre
este aspecto y otros del regionalismo cultu-
ralista andaluz, la serie de estudios de Juan
Antonio Lacomba recopilados en su libro
Teoria y praxis del andalucismo, Mélaga,
Agora, 1988, asi como el de Acosta San-
chez, José, Andalucia. Reconstruccion de
una identidad y la lucha contra el centralis-
mo, Barcelona, Anagrama, 1978, en espe-
cial el capitulo IV: «El andalucismo en la cri-
sis general del centralismo».



8_ Pérez Escolano, Victor, Anibal
Gonzalez, arquitecto, 1876-1929, Sevilla,
Diputacion Provincial, 1973; Villar Move-
llan, Alberto, Introduccion a la arquitectura
regionalista. £l modelo sevillano, Sevilla,
Universidad de Cordoba, 1978, y Arquitec-
tura del regionalismo en Sevilla, 1900-
1935, Sevilla, Diputacién Provincial, 1979.

9_ Las conferencias del curso de la
UIMP fueron publicadas en el num. 3 de la
revista A&V, en 1985.

10_ Sobre el regionalismo critico,
ademas del numero ya citado de A&V, y de
los escritos mas conocidos de Kenneth
Frampton, véase la confiada insistencia de
Alexander Tzonis y Liane Lefaivre «Critica y
regionalista. La arquitectura espanola en el
marco internacional», A&V, num. 24
(1990), pp. 22-24, y las observaciones mas
desconfiadas de Alan Colquhoun, «El con-
cepto de regionalismo», Arquitectura,
nam. 291 (1992), pp. 10.17.

El esfuerzo intelectual por definir e investigar lo que
podia ser la identidad nacional andaluza quedoé reduci-
do al ambito muy restringido de los circulos intelectua-
les y literarios, pero no tuvo un correlato politico seme-
jante a lo que sucedia en Catalufna, donde el catalanis-
mo generaba la existencia de distintos partidos que rei-
vindican su caracter nacionalista y, en definitiva, diri-
gen y definen politicas culturales que llegan a alcanzar
notables logros frente al poder y la cultura del Estado
central. Frente a la expansion que la ideologia regiona-
lista va a tener en el campo cultural, el regionalismo
politico andaluz constituye un empefo en gran medida
frustrado, o por lo menos de una gran debilidad social,
al no contar con el apoyo decidido de la burguesia. Es
decir, una situacién completamente distinta a lo que
ocurre en Catalufna, donde politica y cultura del catala-
nismo guardan entre si una relacion mas fuerte de
complicidad y de objetivos comunes.

Sin alcanzar, pues, unos niveles altos de operatividad e
influencia politica —en unos anos de intensa lucha ante
la crisis del Estado-, el movimiento regionalista anda-
luz destacaria fundamentalmente por su dimensién
culturalista o esteticista, por su caracter introspectivo y
esencialista. El regionalismo en Andalucia se mantiene
anclado en la vision retrospectiva del pasado; encerra-
do en la tradicion, propicia actitudes conformistas y
nostalgicas. Si bien es cierto que existié un regionalis-
mo mas radical, e incluso podria llegar a calificarse de
izquierda, en torno a la polémica figura de Blas Infan-
te, que no llegaria a tener una fuerte implantacion, las
formulaciones de mayor impacto cultural fueron debi-
das a José Maria Izquierdo —autor del libro Divagando
por la ciudad de la gracia, publicado en 1914-y a Ale-
jandro Guichot, representantes de una vision de lo
andaluz mas literaria que politica.

Arquitectura regionalista: un problema de identidad

Convenia recordar todo lo anterior para sefalar que
donde mas fuerza encuentra la expresion de lo anda-
luz es en el terreno de las artes figurativas vy literarias,
asi como en el campo de la expresién arquitecténica,
en el que las formulas del regionalismo —esencialmente
figurativistas—, sin llegar a cuestionarse la validez ulti-
may los presupuestos teéricos de la tradicion ecléctica,
adquieren un marcado caracter tradicional. Examinada
ya —aungue solo sea en sus rasgos mas esenciales— la
cuestion del regionalismo politico y cultural, conviene
ahora replantear el problema de la arquitectura regio-
nalista. Hablar de la incorporacién de las nuevas ideas
arquitectonicas nos obliga a hacer balance del signifi-
cado y del grado de integracién social y cultural que
llegd a tener un modo de pensar y de hacer arquitec-
tura en Andalucia, que estuvo vigente hasta los Ulti-

mos anos de la década de 1930. Lo ocurrido en los
anos que van desde 1909 —fecha en la que se decide la
celebracion de la exposicion— hasta 1929 determina
poderosamente lo que sera la década de los treinta.

La arquitectura del regionalismo ha tenido en el pasa-
do reciente una importante revalorizaciéon historiografi-
ca. Los estudios de Victor Pérez Escolano y de Alberto
Villar Movellan sobre la obra de arquitectos como Ani-
bal Gonzélez, Juan Talavera o José Espiau y Mufnoz,
descubrieron las principales claves y el sentido personal
de algunos de sus intérpretes mas destacados.® Esta
valiosa recuperacion historiogréafica coincidié —y creo
que no por simple casualidad— con los afios de mayor
desprestigio de las ideas y formulas del viejo Movi-
miento Moderno, coincidiendo también con la apari-
cién del regionalismo critico, presentado como una de
las tendencias que se disputarian el futuro de la arqui-
tectura, encaminada a encontrar una salida mas solida
que los juegos y guifos del posmodernismo a secas.
No es extrano que fuera en Sevilla, con motivo de un
curso de la Universidad Internacional Menéndez y Pela-
yo, en 1985, donde se hiciera una proclama a favor de
la emergencia del regionalismo como sucesor o solu-
cion de recambio ante la via muerta del posmodernis-
mo, para que la arquitectura espanola recuperase
sefias de identidad en el conjunto de la arquitectura
internacional.’

Sobre la arquitectura regionalista anterior a 1930 se
puede adoptar un juicio positivo en algunos aspectos,
pero desde luego, creo que no seria admisible enjui-
ciarla como una faceta de la modernidad. La recupera-
cion historiogréfica de la que fue objeto era absoluta-
mente necesaria y justa en ese momento, pero no pue-
de llegar al extremo de otorgarle un estatuto de
modernidad que, realmente, pienso que no tuvo, pues-
to que otra cosa distinta es la coartada de la moderni-
zacion de los estilos histéricos invocada continuamente
por sus principales doctrinarios. Y digo esto porque
serfa peligroso y banal que el regionalismo critico mira-
se hoy aquella arquitectura con la coartada de una
cierta recuperacién de la modernidad condenada por
la intolerancia de la vanguardia o por una historiogra-
fia irreductible en sus posiciones criticas. Afortunada-
mente no ha sido asi, ni parece probable que pudiera
llegar a serlo, puesto que el debate a favor o en contra
del nuevo regionalismo critico se ha producido desde
otros presupuestos teéricos y proyectuales.’

No es mi intencidn revisar la obra de los principales
arquitectos del regionalismo, tanto el de Sevilla como
el que se produjo en otras ciudades andaluzas, pero si
quiero hacer alguna observacion acerca de la interpre-
tacién que ha podido darse del momento regionalista
en la historia de la arquitectura espanola. El problema
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del estilo nacional, es decir, el crear una arquitectura
que surgiera como un hecho diferenciado y diferencia-
dor de las costumbres y tradiciones particulares de un
pais, no es una cuestion circunscribible a la vision casti-
za de lo espafol o de lo andaluz. Por el contrario, es
una de las cuestiones centrales del pensamiento arqui-
tecténico constituido al filo de 1800, por no recordar
la polémica de los érdenes nacionales planteada con
anterioridad, que se desarrolla con plenitud en el seno
de la cultura romantica. Se trata de un problema que
permanecera y sera arrastrado a lo largo de bastante
décadas —como ocurre con otras aportaciones del
romanticismo—, y que preocupa tanto a los arquitectos
europeos como norteamericanos. Bastaria pensar, por
ejemplo, que en la Escuela de Chicago estaban bus-
cando antes un estilo nacional que un estilo moderno;
preocupaba mas nacionalizar que modernizar o, al
menos, una era condicion necesaria para la otra.

El regionalismo arquitectonico adquiere su verdadero
sentido no en el cuadro local —por importante que
éste sea—, sino en el marco de una tradicién arquitec-
ténica, de un modo de pensar el proyecto arquitecto-
nico, generalizada en otros espacios culturales y de
larga pervivencia. Me refiero a la cultura arquitectoni-
ca del eclecticismo, considerado éste no como un esti-
lo particular, al modo en que lo definiera Collins, sino
como una condicién general del proyecto arquitecté-
nico surgido tras el hundimiento de la razén clasica.
Lo contrario, es decir, otorgarle un estatuto historio-
gréfico que no tenga en cuenta su condicién ecléctica,
no parece lo més afortunado desde el punto de vista
metodoldgico."

El problema de fondo que se plantea la investigacién
arquitecténica que se propuso el regionalismo, aqui en
Andalucia, y con especial intensidad en Sevilla, es simi-
lar al que, iniciado en el siglo XIX por el romanticismo,
sigue preocupando a intelectuales como Eugeni d'Ors,
aparentemente tan distante de las formulaciones de
un Alejandro Guichot al pretender asumir la responsa-
bilidad de constituir las bases del estilo sevillano. Este
problema es definir tanto las bases del proyecto arqui-
tectonico, obediente a una estricta tradiciéon, como los
objetivos que se le asignan al objeto construido en la
configuracién de una sociedad y de su territorio. Pero
hay una diferencia fundamental: frente al regionalismo
de los arquitectos andaluces, el modelo intelectual del
noucentisme orsiano aborda otros objetivos mucho
menos localistas.’ El clasicismo mediterréneo invocado
por Xenius serd, en realidad, la coartada de un movi-
miento cultural con vocaciéon universalista, mas abier-
to, pues, a la incorporacién de otras tradiciones. La
arquitectura del noucentisme favorece por ello la pre-
sencia de nuevas ideas o, al menos, no constituye un
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obstaculo tan insalvable para la vanguardia como lo es
la arquitectura regionalista andaluza.

Por la misma razén ya apuntada, es decir, la pertenen-
cia del regionalismo a la tradicion ecléctica, resulta un
tanto artificioso insistir en la distinta naturaleza entre
arquitectura nacional y regionalista; diferenciacion que
s6lo puede hacerse en atencion a la utilizacién por par-
te de los arquitectos de distintos elementos lexicol6gi-
cos, pero la norma gramatical del lenguaje arquitecto-
nico es la misma. Y ésta entronca con los grandes pro-
blemas de la cultura arquitecténica del eclecticismo,
planteados desde la crisis del XVIIl, la disolucion del cla-
sicismo y el momento en que se plantea la grave inte-
rrogante de en qué estilo construir en pleno siglo XIX.
Y las primeras respuestas, en el ambiente del romanti-
cismo politico y cultural de la Europa postnapolednica,
no pueden ser otras que apelaciones a la revitalizacion
del caracter nacional. Es justamente la importancia que
tiene la prolongada discusion sobre la revitalizacion de
los estilos nacionales —en el seno de la tradicion eclécti-
ca—- el argumento definitivo para situar correctamente
el lugar histérico de la arquitectura regionalista.

Pues bien, la respuesta nacionalista-regionalista perte-
nece a ese ciclo largo en la historia de la arquitectura
europea. Un ciclo largo que pretende cerrar la van-
guardia de los afos veinte, replanteando todos los pre-
supuestos de la tradicion académica, pero salvando de
ella sélo algunas ideas como las que llevan a Loos a
proponer la urgencia de un retorno a los griegos. A mi
juicio, la arquitectura del regionalismo es ante todo un
fenémeno propio, un producto del eclecticismo, aun-
que aparente ser algo contrario al mismo, y ése es
errbneamente el sentido que se le ha querido dar en
algun caso. Sutilmente pareceria que siendo un mo-
mento de superacién de la tradicién académico-eclécti-
ca, podria devenir en un estado inmediato a la moder-
nidad.

La confusion procede de la critica que hizo Vicente
Lampérez.” Me explico: Lampérez planteaba una vi-
sion de la arquitectura espanola basada en la oposicion
que él hizo entre exotismo y tradicionalismo, lo que ha
confundido a cierta critica. Lampérez queria presentar
la nacionalizacién de la arquitectura como una obra de
caracter regeneracionista, recurriendo al discurso inte-
lectual de Marcelino Menéndez y Pelayo para otorgarle
sefas de identidad propia frente a todo lo que no
estuviera avalado por la tradicion nacional o local. El
exotismo se convierte en categoria critica de marcado
caracter operativo que sirve, entre otras cosas, para
hacer creer en una fisura con respecto al modelo ecléc-
tico que realmente no existe. En este sentido, la oposi-
cién que se pretende resulta en el fondo bastante falsa
en cuanto al método, pero muy eficaz en sus conse-

11_ Me he ocupado de estos aspec-
tos en mi libro Eclecticismo y pensamiento
arquitectonico en Espana, 1846-1919, Gra-
nad?, Diputacién Provincial de Granada,
1987.

12_ Sola-Morales, Ignasi de, «Sobre
Noucentisme y arquitectura, 1909.1917»,
en Eclecticismo y vanguardia. El caso de la
Arquitectura Moderna en Catalunya, Barce-
lona, Gustavo Gili, 1980, pp. 72-89.

13. Lampérez, Vicente, «La arqui-
tectura espanola contemporanea. Tradicio-
nalismos y exotismos», conferencia dada
en el Salén de Arquitectura, La Construc-
ciéon Moderna, 1X (1911), pp. 261-267.



14_ Me refiero al excelente trabajo
de Pérez Cano, M?® Teresa, y Mosquera
Adell, Eduardo, Antonio Sanchez Esteve,
arquitecto en Cadiz, 1897-1977, Cadiz,
COAAOQ, 1991.

15_ Memoria del Proyecto de casa
en calle Mazarredo 2, 1934. Se trata de
una de las muy escasas ocasiones en las
que la memoria del proyecto —tratandose
de un edificio de viviendas— incluye obser-
vaciones tan elocuentas y significativas.

cuencias formales. En el pensamiento de Lampérez, la
Historia tiene un valor absoluto. El proyecto arquitecto-
nico se encadena a ella y esto apenas puede ser disi-
mulado con eufemismos. La relacion con la Historia, en
el caso de la vanguardia, cambia radicalmente y se
manifiesta desde el rechazo absoluto de los futuristas,
hasta la sutil aproximacién de Le Corbusier en su Viaje
a Oriente, o el polémico clasicismo de Loos.

Del tono impuesto por Lampérez al plantear la pugna
entre lo exdtico y lo tradicional procede el fuerte carac-
ter militante del regionalismo, coincidente, en este
aspecto, con la vanguardia. Probablemente sea esto
—el combate por la tradicién—y no otras cuestiones
relacionadas con el lenguaje figurativo, o los reperto-
rios formales seleccionados, lo mas caracteristico del
fenémeno cultural de la arquitectura nacional-regiona-
lista. Su militancia, al ser una arquitectura combativa,
para impedir el desarrollo de tendencias disolventes del
espiritu nacional es precisamente lo que la convierte en
uno de los mayores obstaculos para la recepcion e
implantacion de las nuevas ideas arquitectonicas. A lo
largo de aquellos afos existié una especie de confabu-
lacién institucional para promover los estilos regionales
a través de convocatorias de diversos concursos en los
que las bases de participaciéon establecian de modo
obligatorio la adopcion del estilo y de las tradiciones
locales.

Para que la vanguardia en arquitectura llegue a ser un
fenémeno de cultural social, un hecho cultural, y no
so6lo una leve aparicion en la escena urbana, se requie-
ren condiciones particulares tanto de caracter politico
como econdémico o administrativo. Y éstas no se die-
ron en el caso andaluz, lo que hace aiin mas interesan-
te el conjunto de la obra de arquitectos como Antonio
Sanchez Esteve, gaditano, el Unico de los arquitectos
racionalistas andaluces de los que se dispone de un
completo estudio monogréfico.™

El lugar y su estética

La cuestion del localismo en la arquitectura regionalista
merece algun comentario. Considerado como el deseo
de atender en la concepcion del proyecto a las exigen-
cias derivadas del lugar, es evidente que, en abstracto,
supone una reflexién que incluso estaria presente en el
desarrollo y en el debate interno de la vanguardia
racionalista, aflorando en algunas paginas de A.C, y
emergiendo con fuerza en la obra de los organicistas
nordicos. La vanguardia se bifurca pronto entre una
opcion mas internacionalista y quienes investigan la
permanencia racional de elementos, materiales o solu-
ciones constructivas de caracter local. No puede sor-
prender, por lo tanto, que en el primer nimero de AC
Documentos de Actividad Contemporanea, publicado

en 1931, se aluda a las arquitecturas regionales reco-
nociendo que en ellas sélo el clima es un factor deter-
minante, mientras que todo lo demds estaria condena-
do a desaparecer. La colision entre vanguardia y aca-
demicismo dejaria a salvo este elemento asumiéndolo
como determinante de las tradiciones constructivas
locales. De este modo, el espiritu de la época, invoca-
do como categoria filoséfica, como premisa ética y
moral para imponer la vanguardia, puede encontrar
acomodo en el espiritu del lugar (genius loci) de la tra-
dicién més popular. En dltimo término, la categoria de
lo regional sucumbe ante la fuerza de lo mas esponta-
neo y mas ajeno a las veleidades de la cultura politica.
Por lo tanto, el localismo de la arquitectura regionalista
es, si se quiere, la modalidad méas banal de una refle-
xién que, de un modo u otro, ha estado siempre pre-
sente en la gestacion del proyecto, incluso en el mas
estricto ambito de la teoria clasica, si se tienen en
cuenta algunas de las recomendaciones de tratadistas
como Vitruvio o Alberti, Serlio o Palladio. Al contrario
de lo que pretende la arquitectura de vanguardia, los
objetivos del proyecto regionalista son esencialmente
estéticos y autocomplacientes con la fruicion del pasa-
do en su expresion artistica. En consecuencia, no es
suficiente alegar su compromiso con el desarrollo de
los oficios artesanales para hablar de la dimension
social del regionalismo arquitecténico.

La arquitectura del regionalismo se sustentaba, como
es propio de la tradicion ecléctica, en una profunda
conviccion de naturaleza estética que sobrevaloraba la
condicion artistica de la arquitectura, por encima de su
problemética constructiva, tecnoldgica o tipologica,
que aparecian siempre como aspectos, no digo que
descuidados o ignorados, pero si subsidiarios, frente al
caracter prioritario que, por el contrario, ese tipo de
cuestiones van a tener para los arquitectos racionalis-
tas. Para los mas radicales, la arquitectura ya no es
arte; es un problema de construccién, y en esencia, de
produccion industrial. El arquitecto no es un artista-
dibujante, sino un organizador del proceso productivo
del objeto en todas sus escalas (territorio-ciudad-mobi-
liario). Pero incluso para los que no serian sospechosos
de pertenecer a la linea dura, como el arquitecto sevi-
llano José Galnares Sagastizabal, la casa de viviendas
no se construird ya con fachadas de mucho arte, sino
que habra de ser un edificio funcional en el que

«(...) no debe haber detalle por nimio que parezca que no
obedezca a un fin util y necesario. Este es el verdadero arte de
la Arquitectura ya que su fin es esencialmente utilitario. Con
este criterio de la funcionalidad lo servimos con lealtad»."

La confrontaciéon entre regionalismo y racionalismo
encuentra en los anos treinta otra formulacion distinta
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a la que se puede encontrar en el estudio y proyecto
de Garcia Mercadal sobre la casa mediterranea, de la
década anterior, 0 a las insinuaciones que proceden
del GATEPAC y que aparecen en las paginas de A.C.
Me refiero a la que realiza Leopoldo Torres Balbas
cuando en 1933 habla del regionalismo racionalista.
Me parece oportuno recordarla en este momento, no
solo por convenir al desarrollo del analisis sobre el
encuentro de las nuevas ideas arquitectdnicas con el
espacio cultural del regionalismo dominante en Anda-
lucia, sino también porque procede de quien se habia
iniciado en el campo de la critica censurando dura-
mente el panorama del falso casticismo de la arquitec-
tura espanola al filo de los anos veinte, aunque, desde
el ano 1924, fecha en la que se hizo cargo de los tra-
bajos de restauracion de la Alhambra de Granada, sus
principales investigaciones se centraban en el campo
de la arqueologia monumental, habiendo proyectado
el pabellén de Granada en la Exposicion Iberoamerica-
na de 1929. Lo que propone Torres Balbas, en el desa-
rrollo de una conferencia sobre «Los edificios escolares
vistos desde la Espana rural», es la posibilidad de
reemplazar el regionalismo falsificador de los anos
anteriores por otro racionalista y permanente, basado
en el empleo moderno de materiales y formas cons-
tructivas propias del lugar. El regionalismo racionalista
serfa asi la respuesta ante la invasion de los «topicos»
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del racionalismo internacional y estandarizado. No es
dificil advertir la potencialidad de un concepto que en
aquella fecha no encontré las condiciones favorables
para su desarrollo proyectual.'

Arquitectura sin regidn. La casa-estudio del pintor
José M.’ Rodriguez-Acosta en Granada

Algunos edificios, por su singularidad, no pueden
encasillarse en ningun modelo preconcebido. Es esto
lo que ocurre con la casa-estudio del pintor José M.*
Rodriguez-Acosta, que aunque construida antes de
1930, merece ser considerada aqui por constituir un
buen ejemplo de la modernidad surgida en los anos
veinte desde presupuestos clasicistas, al margen del
radicalismo de la vanguardia arquitectdnica europea
contemporanea, pero capaz de renunciar a las mas
tdpicas contaminaciones impuestas por el culto insen-
sato de la tradicion. El edificio, que se alza dominante
en una de las colinas de la ciudad, se concluye poco
antes de la Exposicion Iberoamericana de 1929, pero
se aparta criticamente del modelo regionalista al uso,
impulsado por aquel acontecimiento. Desde 1915 a
1928, Rodriguez-Acosta abandona practicamente
toda actividad como pintor y se concentra en dar for-
ma a una arquitectura en la que lo de menos es el
suceder de colaboraciones técnicas, puesto que la sin-
gular personalidad del comitente se impondra al

J. M. Rodriguez Acosta, casa estudio, de
T. Anasagasti, 1924.

16_ Torres Balbas, Leopoldo, «Los e-
dificios escolares vistos desde la Espana ru-
ral», en Conferencias leidas con motivo de
la Exposicién de arquitectura escolar, Ma-
drid, Ministerio de Instruccién Pablica y Be-
llas Artes, 1933, pp. 52-75.



J. LI. Sert, casa Duclés, 1930.

17_ En esa fecha, Le Corbusier ya
habia proyectado sus mas famosas casas
individuales como la del pintor Ozenfant
(1922), la Villa La Roche (1923), la Villa
Cook (1926), la Villa Stein (1927), las casas
de la Weissenhof Siedlung (1927), o la Villa
Savoya (1928), y se encontraba inmerso en
el proyecto para el Palacio de los Soviets.

. La memoria del proyecto esta
fechada en Sevilla en mayo de 1930. La
casa se emplaza sobre un solar de 500 mz2,
ocupando la superficie construida 160 m2.
Se empled para su construccién una estruc-
tura metdlica. A pesar del interés que ha
despertado en Sevilla en los ultimos anos
entre arquitectos y estudiantes, la casa de
Sert no ejerci6 ninguna influencia en la ar-
quitectura sevillana de los anos treinta. Lo
senalado anteriormente se debi¢ a la publi-
cacion de un breve articulo en la revista
Hogar y Arquitectura (num. 76, 1968), fir-
mado por G. Delgado, V. Pérez Escolano, J.
Bollain y J. R. Sierra. Salvo este articulo, la
Casa Ducloés ha pasado desapercibida en la
bibliografia sobre Sert.

modo de aquella gothic fancy de Horace Walpole en
Strawberry Hill.

Tal afirmacion puede corroborarse examinando el pro-
ceso de creacion arquitectonica cuyo punto de partida
es un proyecto de 1916, firmado por Ricardo Santa-
Cruz, reformado por Teodoro de Anasagasti en 1921,
y finalmente concluido por José Felipe Giménez Lacal
hacia 1927. El edificio proyectado por Santa-Cruz obe-
decia a un programa en el que, ademas del estudio, se
contemplaba el uso caracteristico de una vivienda, con
fuerte presencia de todos aquellos elementos que pro-
liferaban en las tendencias nacionalistas o regionalis-
tas, tanto en planta —la configuracién de la secuencia
patio-escalera, por ejemplo— como en alzados: forma-
tos de huecos, impostas y cornisas, galerias, tejaroz o
remates de cubiertas, denuncian la adscripcion del pro-
yecto a aquel —casticismo— apadrinado por Vicente
Lampérez o Luis Cabello y Lapiedra. Todos esos ele-
mentos sufrirdn un proceso de depuracion con el que
se establecera un alejamiento cada vez mayor con res-
pecto al modelo de arquitectura regionalista que, aun
estando en el origen del edificio, nunca puede vincu-
larse a su imagen final. A ella, la aportacion de Anasa-
gasti, aunque importante por soluciones tan vienesas
como el arco y escalera de acceso al jardin, o por el
tratamiento de volimenes, paramentos y huecos, no
llega a ser definitiva.

Manufactura de la ensonacién, el edificio y sus jardines
son los testimonios de la heterotopia de la que nos
hablara Foucault, lugares y espacios de la superposi-
cion de culturas, ficciones y mitos. El edificio se presen-
ta como un artefacto concebido para la captacion del
paisaje, siguiendo las recomendaciones clasicas que
hiciera Plinio al describir sus villas, reelaboradas por
Palladio en la terraferma véneta, asumidas por Schinkel
al proyectar la reconstruccion de villas romanas en
1833, o presentes en alguna obra de Loos como la
Villa Kharma. Y al igual que la loosiana casa de Tristan
Tzara, el estudio del pintor granadino podria definirse
como un «refugio refinado» (Enrico Sibour). El modelo
de todo esto no pudo ser nunca el carmen local, sino
una singular ensonacién del tipo clasico de villa a lo
romano, en la que algunos detalles contradictorios solo
demuestran lo categdrico de una arquitectura pensada,
segun dicen los ingleses al estudiar gran parte de su
excelente arquitectura privada, como personal fancy.

Sert en Sevilla. La Casa Duclds

Como senalaba al principio, la presencia de Sert en
Sevilla obedeci6 a una mera relaciéon familiar, mas que
a un encargo privado o mucho menos institucional. Se
trataba de un proyecto —el primero que iba a ver reali-
zado- que Sert regalaba a su prima, dona Benita Lopez

Sert, con motivo de su matrimonio con el médico sevi-
llano don Francisco Duclos Pérez, celebrado en 1930.
Hasta esa fecha —ano de la fundaciéon del GATEPAC en
Zaragoza-, Sert, titulado en 1929, habia tenido ya un
intenso contacto con la vanguardia europea a través
de Le Corbusier, cuyos libros Vers une architecture y
Urbanisme le descubren el alcance del pensamiento
del fundador de «L'Esprit Nouveau», a quien inmedia-
tamente invitard a pronunciar las conferencias de Bar-
celona del afio 1928. Durante varios meses, entre
1929 y 1930, Sert se encuentra en el estudio de Le
Corbusier."” Su interés, y casi devocion, por la obra del
arquitecto suizo se intensifica y llega a marcar sus pro-
pias ideas y forma de proyectar. Naturalmente esto se
nota de manera contundente en la Casa Duclos, aun-
que es cierto que con la tibieza propia de uno de sus
primeros ejercicios proyectuales.'®

La casa, de cuatro plantas, aislada sobre parcela, sor-
prende mas por su configuracion exterior que por las
soluciones espaciales del interior. El volumen general
se ordena con el rigor y la devociéon geométrica que
Sert habia adquirido en el estudio de Le Corbusier.
Nada de superponer decoraciones superfluas y gratui-
tas desde el punto de vista de la nueva estética de la
funcionalidad y del racionalismo constructivo, cuyas
maximas serfan la «proporcion», el «orden» y el «equi-
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librio». Seguramente lo mas interesante es la compo-
sicion de la primera planta y de la cubierta-terraza; de
ésta, ademas de su adscripcion a la manera lecorbu-
sierana, cabe recordar que es una soluciéon de carac-
ter local, pues, como es sabido, la arquitectura tradi-
cional sevillana ofrecia muchas muestras de cubiertas
aterrazadas. No todo en ella responde al tépico de las
cubiertas tejadas. Ademas, por esa fecha, Sert debio
de ponerse en contacto con la arquitectura popular
de los «pueblos blancos» de Andalucia, dejando
pronto constancia de su interés en la revista del
GATEPAC, aunque cuando visita Granada se deja
seducir por el inevitable divertimento orientalista de
su pasado, y se deja retratar —como también lo hiciera
Federico Garcia Lorca— con el ropaje moruno de un
tinglado fotografico.

En la casa de Sert, la primera planta adopta la forma
espacial de galeria sobre el frente de la fachada princi-
pal, articulada con los ligeros pilares de la estructura
metalica, que se transforma en voladizo, en uno de sus
extremos, para cerrar el vacio que deja frente al garaje,
solucion inspirada en el lenguaje formal lecorbusiera-
no. Al estar orientada al sur,

«(...) se ha procurado tamizar en lo posible la luz directa
mediante galeria donde van situadas grandes ventanas,

segun indicaba Sert en la memoria del proyecto. La
prolongacion en voladizo de la galeria sirve para definir
ese espacio libre frente al garaje, por el cual se accede
a la puerta principal de la vivienda, que se ofrece como
patio exterior con la altura de dos plantas, y que habria
de cubrirse con un toldo como el de la terraza. La terra-
za, imaginada como espacio abierto y sin limites para
una intensa utilizacién, se cubriria con toldos monta-
dos sobre ligeros soportes metalicos, que ademas per-
mitiria transformarla en un jardin colgante, otra de las
obsesiones de Le Corbusier. Para crear en ella un am-
biente mas reservado, pero sin renunciar a la luz y a la
ventilacion, se dispusieron tres enrejados metalicos de
malla formada por cuadricula (6x6). Ventanas apaisa-
das, carpinteria metalica —-importada de Inglaterra— y
barandillas metalicas de tubo completan la imagen
extrana de la casa de Sert en Sevilla. Son soluciones
que definen la composicion exterior de la casa y que,
con variantes en cada caso, provienen del léxico formal
empleado en el estudio parisino donde, probablemen-
te, empezara Sert los primeros tanteos del proyecto
para obsequiar a su prima, y que posteriormente em-
pleara en otro proyectos barceloneses.

El interior no ofrece, en cambio, la misma dosis de sor-
presa y de provocacién que se encuentra observando
la casa desde la calle. Cabe pensar en que bien hubiera
podido experimentar sobre el tipo mediterraneo de la
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casa-patio, tal y como anos después hiciera para su
propia casa en Cambridge (Massachusetts), de 1958, a
la que Sert calificara ironicamente de «neosumeria»
por la utilizacién, precisamente, del atavico esquema
espacial del patio ordenador del conjunto de estancias.
Faltan también soluciones espaciales mas arriesgadas
en la composicién interior de los distintos volumenes,
ausencia que se pone mas de manifiesto si se tiene en
cuenta el ejemplo que en esto le estaba ofreciendo el
maestro Corbu. La distribucion en planta no ofrece
ninguna de las soluciones espaciales (por ejemplo, las
relativas a escaleras) que Sert tenia que haber discutido
durante su estancia en el estudio parisino. Probable-
mente sélo exista una exlicacion: aunque Sert lo hubie-
ra intentado (no se han conservado los bocetos prepa-
ratorios del proyecto), bastaba con una declaracion de
intenciones tan expresiva como la que exteriormente
ofrecia la casa, enclavada en un moderno barrio de
arquitecturas regionalistas y sevillanas, contrapunto del
debate por el nuevo racionalismo que en esa fecha
auspiciaba Sert, y del que esta casa sevillana es su pri-
mer testimonio construido.'

Ciudad y vivienda.

La Sevilla funcional de Gabriel Lupiafiez

Otro aspecto de la dificil incorporacion de las nuevas
ideas arquitectonicas en Andalucia tiene que ver con la
exigencia de producir una arquitectura de la vivienda
estrechamente vinculada al desarrollo de la industria
moderna y de un nuevo orden urbano, en el que la
ciudad se ofrezca como espacio de prueba para el pro-
yecto arquitecténico en tanto que, segin apostaba la
vanguardia, poderoso instrumento de transformacion
social. Los acontecimientos historicos en Europa, du-
rante el periodo de entreguerras, parecian demandar
nuevos compromisos a la arquitectura y a los arquitec-
tos. Para todo ello se necesitaba una industria de la
construccion renovada y capaz de ofrecer materiales y
soluciones estandarizadas para resolver con economia
de tiempo y capital la falta de viviendas. Esto solo es
posible en el cuadro de una industrializacion general
que no existe en Andalucia, y que tampoco llega a
compensar la también fragil industria de la construc-
cion localizada en otras ciudades del centro y norte de
la Peninsula, de donde proceden casi siempre los
materiales para obras que suponen una cierta innova-
cion constructiva. Esta circunstancia determina, junto
al elemento cultural regionalista ya analizado, la preca-
riedad del proyecto racionalista en el territorio andaluz.
Cuando en 1927 se presenta la Weissenhof Siedlung
de Stuttgart, lo que puede verse en ella es una demos-
tracion centrada en aspectos constructivos y econémi-
cos de la edificacion, a través de diversas elaboraciones

19_ La casa ha tenido algunas modi-
ficaciones en los ultimos afos, como la su-
presion de la pequena terraza con pérgola
metalica de la fachada posterior, en planta
baja, o el cierre parcial de un extremo de la
terraza sobre el patio de acceso. En 1975,
E. Haro, L. Marin y A. del Pozo proyectaron
con acierto el estudio de Teresa Duclés que
ocupa, discretamente, una parte del jardin.
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G. Lupianez Gely, "Estudio sobre Sevilla. La
ciudad funcional". Suplemento de Hojas de
Poesia, num. 1, 1935.

20_ Pommer, Richard y F. Otto,
Weissenhof 1927 and the Modern Move-
ment in Architecture, Chicago and London,
The University of Chicago Press, 1991.

21_ Garcia Mercadal, Fernando,
«Arquitectura en Stuttgart. La Exposicion
de la vivienda», Arquitectura, nim. 100
(1927), pp. 295-298. En la cronica de la ex-
posicion, que seria luego extensamente
ampliada por Paul Linder en el num. 103
de la misma revista, Mercadal senalaba las
principales ensefanzas que podian verse en
Stuttgard, destacando los valores del con-
fort proporcionado por las nuevas técnicas
constructivas, y la posibilidad real de crear
muchas viviendas «con poco dinero»: «El
lugar que antes ocupara la decoracion, los
estilos, la vanidad también, es ocupado hoy
por todos estos aparatos perfectos que la
industria nos proporciona y que tanto con-
tribuyen a aumentar la economia domésti-
ca y la comodidad, las dos metas persegui-
das por los arquitectos que se ocupan de
los problemas de la vivienda, en aquellos
paises en donde puede hablarse de una ar-
quitectura francamente nueva, exenta de
todo prejuicio tradicional e histérico». Jui-
cio que contrasta con la opinién de Lacasa,
quien advertia que «...bajo el plano ropaje
de la construccién racionalista se desliza-
ban las imagenes de la plastica cubista y
constructivista... aquellos hombres que ha-
bian acudido obedientes al llamamiento de
la razén pura no podian renunciar a su sen-
sibilidad...», Luis Lacasa, op. cit., p. 135.

tipolégicas estrechamente relacionadas con soluciones
constructivas y con la disponibilidad de elementos
industriales producidos en serie y sometidos a las
reglas de la estandarizacion.® Es entonces cuando Fer-
nando Garcia Mercadal invita a los arquitectos espario-
les a visitar el ensayo de Weissenhof, convencido del
gran fruto que puede sacarse de aquella demostracion
practica de los métodos y soluciones de la nueva arqui-
tectura, que ya puede dejar de llamarse cubista para
reconocerse como un fenémeno, social y econémico,
con leyes propias.?'

Supongo que muy pocos arquitectos andaluces segui-
rian la recomendacién de Mercadal, pero en cambio,
casi todos ellos no pudieron substraerse al impacto de
la Exposicién Iberoamericana de 1929. Desde el primer
momento, cuando Anibal Gonzalez redacta la memoria
del anteproyecto de exposicion, en 1910, la idea expre-
sada con mayor contundencia es la fidelidad a las con-
signas de Lampérez. De la Exposicion y, en definitiva,
de la misma ciudad, se ha de hacer un permanente
manifiesto del regionalismo. Durante muchos aros, casi
veinte, la ciudad vive en una fuerte tension y esfuerzo
por causa de la exposicion, prevista para 1914 pero que
se retrasa hasta 1929. Durante todo ese tiempo, la ciu-
dad aparece como un gran escenario que hay que pre-
parar con una permanente y nostalgica vision hacia el
pasado, hacia los tiempos gloriosos en los que la ciudad
podia aspirar a ser una Nueva Roma.

La ciudad transfigurada en escenario y la arquitectura
manejada como objeto privilegiado de la puesta en
escena que durante anos se ird preparando constituyen
el predilecto espacio ideoldgico del nacional-regionalis-
mo desde sus primeras formulaciones lamperianas. La
exposicion de 1929 venia a ser un grandilocuente ultimo
acto. Todo ello permitird afirmar a Alejandro Guichot,
desde las paginas de Arte Hispalense, en 1928, que

FES
EEHH = g

mm’ummm ,q

Eﬁbljé

«(...) hoy parece Sevilla un museo donde el curioso puede
observar un sincretismo interesante en pintorescos conjuntos
perspectivos: muy abundantes las creaciones de estilo local y
regional, de sevillano renovado que progresa diariamente,
entre dispersas reproducciones de romanico, de arabe anda-
luz, de arabe bizantino, de ojival, de mudéjar, de plateresco,
de grecorromano, de barroco, y entre ejemplares sueltos de
gustos aislados modernistas... Ha ocurrido lo que esperaron
los maestros cuando se fijaron en el renacimiento potente de
nuestro estilo: Lampérez lo elogié en 1916, al preconizar en
Sevilla que la renovacion arquitectonica espanola debia inspi-
rarse en el cultivo de los estilos regionales...»

En buena medida, el extraordinario éxito y la amplia
difusién de los modos regionales en la arquitectura de
los afos diez y veinte respondia a la necesidad de
construir una imagen escenografica que pudiera com-
pensar, mediante la autosatisfaccién con las glorias del
pasado, la precaria situacion social y econémica que
vivia el pais en los ultimos anos de la crisis profunda
del sistema politico de la Restauracién. Todas las arqui-
tecturas de tradicion local durante aquellos afos apor-
taron las suficientes dosis de fantasia como para cons-
truir un telén que ocultaba los mas graves problemas
de desarrollo social y cultural.

Los postulados de la vanguardia racionalista, por el con-
trario, asignaban a la arquitectura responsabilidades
y objetivos de transformacion radical de la sociedad
contemporanea que la situaban mucho mas alla de los
limites del dilema de los estilos. La arquitectura deja de
ser considerada en términos de adorno y deleite
—recordemos la critica loosiana a la secesion vienesa—y
se convierte en un instrumento de cambios profundos
que inspiran actitudes tan contrapuestas como las de
Le Corbusier o Hannes Meyer, pasando por el mismo
Torres Balbds, quien hablara de la nueva arquitectura
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como un instrumento para la «redencién de los parias».
De este modo, la arquitectura parece recuperar tam-
bién, con la misma fuerza moral y ética que tuviera en
el pensamiento de Alberti, la capacidad del hecho
arquitecténico para construir el espacio humanista de
la ciudad, ahora convertido en el espacio de la socie-
dad maquinista. En el debate arquitecténico desenca-
denado por la vanguardia, el problema de la metrépoli
es esencial. La vanguardia se desarrollé en el escenario
de la misma y tuvo, hacia ésta, uno de sus principales
objetos de analisis. Hasta el extremo de poder afirmar
que el conjunto de fenémenos que definen la vanguar-
dia se enmarca en el proceso de constitucion de una
determinada «ideologia de la ciudad» a través del con-
junto de reflexiones sobre la metrépoli que se produ-
cen en Europa, desde las visiones del futurismo hasta
la gestién socialdemocrata de la ciudad. Wagner en
Berlin, May en Frankfurt, Oud en Rotterdam, Hilbersei-
mer y Le Corbusier discutiendo los principios tedricos
de la ordenacién funcional de la metrépoli, confrontan
desde hipodtesis y experimentaciones diferentes, la
capacidad real de la vanguardia arquitecténica para,
como decia Tafuri, abandonar el suefo y enfrentarse a
los obstaculos reales:

«Descender de la “montana magica” significaba sumergirse en
el universo del conflicto aceptando una impureza mundana».?

Otro de los factores que explican el fracaso del racio-
nalismo en Andalucia tiene que ver con el proceso
urbanizador que tiene lugar en su territorio, faltando el
concurso o la complicidad del planeamiento urbano
que permitiera una presencia mas fuerte y precisa del
mismo. La ciudad se ordena y construye, mas por los
efectos urbanisticos derivados de la promocién de
casas baratas en agrupaciones que forman enclaves,
que finalmente estructuran el crecimiento urbano, que
por la accién previsible del planeamiento global del
espacio urbano o del territorio.

No es ya que se produzca la ausencia o el fracaso de
estudios de planificacién que supongan una vision
innovadora por su metodologia, mas o menos acorde
con las tendencias renovadoras del momento, sino que
ni siquiera son verificadas las formulas mas convencio-
nales del ensanche, y las operaciones de reforma inte-
rior son relativamente escasas. Se acude, casi siempre,
a la promocion de barrios de viviendas en zonas perifé-
ricas, sin otras previsiones urbanisticas, que formal-
mente adoptan los esquemas, ciertamente desvirtua-
dos, de la ciudad jardin. Las propuestas de Secundino
Zuazo y de Fernando Garcia Mercadal para Sevilla, a
pesar de su interés, no llegan a constituir ninguna
alternativa.”” Pero ademas, los instrumentos de gestion
en manos de los gobiernos municipales siguen siendo
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insuficientes, lo que hace que el problema urbano
adquiera muchas veces una dimensién dramética ante
el aumento de la presion demogréfica que se produce
en las principales ciudades, y cuyas consecuencias son
el hacinamiento y la marginalidad urbana, la chaboliza-
cion y el incremento del habitat troglodita.

En ninguna de las ciudades andaluzas llega a desarro-
llarse un planeamiento urbano capaz de coincidir o sin-
tonizar con los modelos europeos. En general, todos los
planes que se elaboran se mantienen en los supuestos
metodoldgicos del trazado y de la reestructuracion via-
ria que, con ser elementos esenciales de la ordenacion
urbanistica, no son suficientes en el momento en el que
la sociedad reclama o espera algo més de esta discipli-
na. Ante esta ausencia de planificacion global del terri-
torio, las soluciones sectoriales imponen sus reglas y el
«placer antiurbano» se instaura —en la medida en la
que es posible cumplir con la legislacion de casas bara-
tas— como Unica estrategia posible para controlar el
crecimiento de la ciudad.*

En estas circunstancias, resulta obligado destacar el
interés de Gabriel Lupidnez por adaptar a la ciudad de
Sevilla el modelo de ordenacion funcional que Richard
Neutra habia elaborado para la Rush City Reformed,
del que se habia ocupado el numero 15 de la revista
del GATEPAC en 1934. Como ya he indicado, resulta-
ba paraddjico ver tal empeno difundido como un
suplemento de una revista literaria de vanguardia, pero
al mismo tiempo pone en evidencia la falta de otros

J. ). Gonzalez Edo, edificio de la "Compa-
nia Granadina de Industria y Comercio",
1933.

22_ Tafuri, Manfredo, La Esfera y el
Laberinto. Vanguardia y Arquitectura de Pi-
ranesi a los anos setenta, Barcelona, Gusta-
vo Gili, p. 238.

23_ Sobre las mismas, véase el inte-
resante estudio de Maure, Lilia, «La exten-
sion de Triana de 1924: una alternativa al
problema de la vivienda en Sevilla», Ciudad
y Territorio, nim. 61 (1984), pp. 13-21, o
su monografia sobre Secundino Zuazo, ar-
quitecto, Madrid, COAM, 1987.

24_ En el caso de Sevilla dispone-
mos de un completo estudio de Gonzalez
Cordoén, Antonio, Vivienda y ciudad. Sevi-
lla, 1849-1929, Sevilla, Excmo. Ayunta-
miento de Sevilla, 1984. Véase, también,
Marin Teran, Luis, Sevilla: centro urbano y
tfsrgréadas, Sevilla, Ayuntamiento de Sevilla,



R. Arevalo y G. Lupianez, "Cabo Persianas",
Sevilla, 1938.

25_ Lupianez Gely, Gabriel, «Estudio
sobre Sevilla. La ciudad funcional», Hojas
de Poesia, suplemento nim. 1 (1935). Lu-
pianez obtuvo el titulo de arquitecto en
1927, en la Escuela de Madrid. Fue uno de
los arquitectos de su generacion con mayor
curiosidad intelectual y mas interesado por
la arquitectura racionalista de vanguardia,
aunque las condiciones del medio, asi
como su precaria salud, le impidieron desa-
rrollar una obra extensa. Colaboré frecuen-
temente con Rafael Arévalo Carrasco y con
Aurelio Gémez Millan en el proyecto del
Mercado de la Puerta de la Carne (1929),
uno de los primeros ejemplos del racionalis-
mo constructivo en Sevilla. Murié en 1942,
ala edad de 41 anos.

26_ «Es indudable —afirma Lupia-
nez- que la ciudad historica est4 en su par-
te antigua concebida y trazada segun un
plan racional adecuado al momento que se
produce. El barrio de Santa Cruz, al que la
inicua e interesada explotacion de lo pinto-
resco y de lo cursi terminara por hacer
aborrecible, posee sin embargo un valor ur-
banistico casi desconocido.»

medios profesionales para desencadenar e| debate de
las nuevas férmulas arquitecténicas o urbanas que
pudieran interesar a los arquitectos andaluces. Lupia-
nez se limitaba, es cierto, a una casi literal transcrip-
cion del esquema regulador de Neutra, pero esto no
impide reconocer su esfuerzo por comprender la
urgencia de acometer la solucion del problema urbano
planteandolo desde una escala muy distinta a la que se
venia utilizando, e incluso el acierto de algunas de sus
consideraciones como, por ejemplo, su intuicion del
Aljarafe como territorio metropolitano.

Neutra habia presentado su proyecto, precisamente,
como un modelo de investigacion del planeamiento en
regiones metropolitanas, en el que se descartaba,
como una de sus premisas basicas, la existencia de un
centro urbano identificable como mera «zona monu-
mental». En el plan de la Rush City Reformed —en gran
medida sintesis americana de las propuestas elabora-
das por Le Corbusier y Ludwig Hilberseimer—, los gru-
pos de habitantes se repartian en zonas de residencia
«(...) segn su edad y desde el punto de vista de las exigen-
cias de la educacion primaria».

Secundariamente se resolvian los problemas de circula-
cion y localizacion de otras actividades. La estructura
organica de la ciudad vendria determinada por los
diversos sectores, de aproximadamente 20.000 habi-
tantes cada uno, en los que se agrupaban las zonas de
residencia, industria, servicios y verde. Neutra, al con-
trario de la mas extendida tradicion urbanistica proce-

dente del diecinueve, pretendia incorporar las zonas
industriales, sin temor a sus efectos nocivos, pues con-
fiaba en las posibilidades tecnolégicas de una produc-
cion /impia, lo que haria innecesario el recurso de las
franjas verdes («pantalla romantica», segin Neutra)
para aislar estas zonas del resto de la ciudad. La circu-
lacion se ordena linealmente, disponiendo cruces a dis-
tinto nivel, gracias a un eje principal que conecta la
ciudad con los centros de transporte aéreo y terrestre,
al mismo tiempo que define una franja de suelo desti-
nada a uso administrativo.

Ante este modelo de organizacién urbana dado a
conocer en las paginas de A.C., Lupianez traspone a
Sevilla algunos de sus elementos, especialmente los
que definen de modo preciso su aspecto formal, pero
ignora otros que pertenecen al contenido sociologico
de la propuesta de Neutra. Puesto que Andalucia no
puede ofrecer el potencial econémico e industrial de
los Estados Unidos, la adaptacién del modelo debe
reconocer la realidad historica de la ciudad existente,
convirtiendose de inmediato en una propuesta de
ampliacién (la nueva ciudad funcional en la otra orilla
del Guadalquivir, en direccién a Itlica) y, al mismo
tiempo, de reforma interior del organismo urbano.
Esta se produce mediante una gran via que penetra en
el interior del casco antiguo, prolongando el eje verte-
brador de la nueva ciudad, que enlaza la futura esta-
cion del ferrocarril —concebida en posiciéon de rétula
entre las dos ciudades- y las zonas de reciente urbani-
zacion de los Remedios y de la Exposicion del 29. A
pesar de la drastica transformacion que produciria esta
reforma, Lupidnez aprecia la racionalidad de la ciudad
histérica y quiere ponerla a salvo de su explotacion
«pintoresca» y «cursi».?

Lo mas importante de la propuesta de Lupiafiez es la
novedad de trasladar al norte y oeste de la ciudad la
directriz del futuro crecimiento de la misma, algo con-
trario a lo que venian proponiendo los sucesivos planes
y operaciones urbanisticas desde finales del siglo XIX,
«...procurando aproximarse a su rio en lugar de huir de él como
en la actualidad, para extenderse con el valle a la margen dere-
cha del Guadalquivir hacia el magnifico Aljarafe hoy tan mal
apreciado».

De este modo puede sugerir la existencia de una am-
plia «zona de influencia urbana», delimitada por una
gran autopista que recorriera todo el Aljarafe, desde
Italica hasta Gelves, que

«por su emplazamiento y situacién a media ladera orientada
el sureste y por gozar de un amplio horizonte sobre el valle
del Guadalquivir, esta llamada a ser el lugar indicado para
emplazar los establecimientos de reposo y sanitarios, asi como
preventorios y colonias infantiles (...)».
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Conclusion

La contribucién de Lupiafez queda, como la Casa Du-
clos de Sert, aislada en un medio profesional y social
que no favorece el desarrollo de experiencias mas
generalizadas. El conjunto de los obstaculos que se
oponen a la vanguardia determina que la presencia
del racionalismo arquitecténico y urbano en Andalucia
sea una historia de fragmentos y casos aislados o con-
tribuciones muy personales. Carece del necesario apo-
yo social por parte de la burguesia, y el que puede
prestar la Administracion en ningtin momento resulta-
ré decisivo. Quienes en fecha reciente se han ocupado
de investigar la presencia del racionalismo en Andalu-
cia, de modo destacado Eduardo Mosquera Adell y
Maria Teresa Pérez Cano, han tenido que constatar el
«gran paréntesis intermedio» entre el momento regio-
nalista y las primeras obras de la llamada Escuela de
Sevilla.?”

Quienes introducen soluciones propias de la vanguar-
dia lo hacen cuando ésta ya ha sido transformada en
estilo internacional. Asi es presentada en Nueva York
en 1932, ocasién que Hitchcock y Johnson saben apro-
vechar para codificar soluciones de facil manipulacion
y prescribir recetas figurativas elernentales. Quienes lo
hacen pertenecen a dos generaciones; unos son madu-
ros arquitectos que ya estan casi al término de su
carrera profesional, pero que son capaces de manipu-
lar repertorios figurativos precisamente por la naturale-
za de la ensenanza y del ejercicio del proyecto arqui-
tectonico. En ultimo término, la vanguardia es ya sélo
un estilo, y estos arquitectos pasan con la misma serie-
dad profesional del bizantino al moderno, ayudados, si
es el caso, por algun joven colaborador (es el caso de
Juan Talavera y Antonio Delgado Roig en el proyecto
de la Casa Lastrucci, en Sevilla, de 1934). Otras veces
0N proyectos que, solicitados por particulares, repro-
ducen viviendas publicadas en las revistas alemanas.

Entre los arquitectos mas jovenes, titulados en los afios
veinte, cabria esperar otra formacion Yy una adscripcion
mas consciente a todos los nuevos presupuestos de la
arquitectura moderna. Pero hay que destacar que
quienes protagonizan la incorporacion de la vanguar-
dia arquitecténica lo hacen despojados de toda refle-
xién publica sobre el significado de la nueva arquitec-
tura; es decir, ninguno de ellos realiza una labor de
reflexion tedrica de los presupuestos, objetivos e impli-
caciones sociales o urbanas que pueda encerrar un
modo nuevo de construir en la ciudad. Muchas veces
se justifica el aspecto moderno del edificio por meras
razones de economia en tiempo de crisis.
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J. Talavera y A. Delgado, proyecto de casa
en la calle Alvarez Quintero, 11, Sevilla,
1934. Planta, fachada y foto desde la calle.

F. Wilhelmi, edificio de la "Compania Gra-
nadina de Industria y Comercio®, 1933.

27_ Mosquera Adell, Eduardo, M.*
Teresa Pérez Cano, La Vanguardia Imposi-
ble. Quince visiones de arquitectura con-
tempordnea andaluza, Sevilla, Junta de An-
dalucia, Consejeria de Obras Publicas y
Transportes, 1990.

28_ Hitchcock, Henry-Russell, y Phi-
llip Johnson, £l estilo internacional: arqui-
tectura desde 1922, Murcia, COAATM,
1984.



A. Delgado Roig, proyecto de chalet en la
calle Méjico, Sevilla, 1934.
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M. Castillo Moreno, proyecto de vivienda
unifamiliar en los "Hoteles de Belén",
Granada, 1935. Plantas y fachadas.
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Puesto que la vanguardia no se reproduce como feno-
meno social, cultural, e incluso econémico (en el senti-
do de globalidad ya definido), lo Unico que puede
encontrarse en el territorio andaluz son respuestas indi-
viduales. Se podréd decir que tampoco en otras ciuda-
des o zonas existe una vanguardia realizada; pero al
menos es indicativo un hecho como la organizacion
interna del GATEPAC en grupos de dmbitos territoria-
les bien definidos, en los que no se reconoce la exis-
tencia del Sur. Los arquitectos que trabajan en Andalu-
cia en los anos treinta, proyectando edificios en los
que se buscan soluciones modernas y racionalistas, lo
hacen bajo circunstancias que impiden hablar de una
produccién coherente y debatida. Los proyectos de
determinados tipos, como cinematografos o escuelas,
ofrecen las mejores oportunidades, junto con el mas
libre dmbito de la vivienda privada. Cuando se trata de
intervenir en la estructura urbana existente, sin posibili-
dad de alteraciones morfotipoldgicas sustantivas, el
recurso estético que se impone procede de los ejem-
plos expresionistas alemanes o madrilefios. En este
marco se desarrolla la obra de arquitectos como Ga-
briel Lupianez, Rafael Arévalo, José Granados, Antonio
Delgado o José Galnares, en Sevilla; de Fernando Wil-
helmi, Francisco Prieto-Moreno, Miguel Castillo o Alfre-
do Rodriguez Orgaz, en Granada; de José M.® Pérez
Carasa, en Huelva; o de Antonio Sanchez Esteve, Fer-
nando de la Cuadra y José J. Gonzélez Edo en Cadiz,
Cérdoba y Malaga.

En muchas ocasiones, el contacto con el estilo moder-
no (insisto, no con la vanguardia) se produce mante-
niendo procedimientos constructivos y materiales de
tradicion local, existiendo un escaso interés o imposibi-
lidad por el hecho tecnolégico que encierra la nueva
arquitectura. Encontraremos procedimientos construc-
tivos o estructuras convencionales que simplemente se
revisten con alguna imagen de lo moderno que por su
contundencia (cubiertas planas, ventana apaisada,
marquesinas, carpinterias metdlicas...) otorgan, de mo-
mento, un nuevo aspecto al edificio. No es de extra-
Aar, por todas estas consideraciones, que la moderni-
dad aparezca en las ciudades andaluzas revestida, casi
siempre, con el ropaje de la poética expresionista, ya
que con ella se podia seguir hablando de la irrenuncia-
ble naturaleza artistica del acto de construir. Algunos
edificios notables por esta caracteristica definen la pre-
caria introduccién de la vanguardia arquitectonica en
Andalucia.

Muy lejos quedaban las preocupaciones de Oud, el

arquitecto holandés interesado en construir el edificio
«susceptible de ser usado con manos sucias».
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