


NOTAS SOBRE PENSAMIENTO Y
ARQUITECTURA EN PORTUGAL

Bernardo Pizarro Miranda

«Pé bem firme leve danca
que o saber seja de adulto
mas o brincar de crianca.»

Agostinho da Silva

1. LOCALIZACION DE LA
COMPARACION. EL CONTEXTO
PORTUGUES

No es posible mirar la actual realidad portuguesa
«sin enfocar los datos de la discusion internacional en
torno del postmoderno, en un sentido que integre
también la post-historia, la sociedad post-industrial».!

Estamos en una época en que predomina la «pul-
verizacion informativar, consecuencia de una situa-
cion de «estilizacion» global, consentida y nutrida por
los medios de comunicacion, la mundializacion del
capital, con la creacion y deslocacion de inversiones
y la discusion de todas las cuestiones de la humani-
dad.

Los modos por los cuales se realiza este intercam-
bio y circulacion ripida de informacion y capital,
conducen a otras cuestiones, que el presente trabajo
no puede afrontar.

Es fundamentalmente en el nivel artistico y del
pensamiento donde se desarrollan las propuestas
mas estimulantes de la actualidad portuguesa.

Situaciones varias como la abertura post-revolucio-
naria (25 de abril de 1974), y la tradicional precarie-
dad de los niveles de inversiones, coinciden para que
sea justamente en los antes mencionados dominios
donde se abran caminos alternativos y creativos res-
pecto a una «ealidad> marcada por la aceleracion y
«omnipresencia de los medios de informacion»,* por
una produccidn y recepcién que motivan una acele-
racion de la circulacion de productos, conduciéndo-
les, fatalmente, a su condicion de «objetos sin nom-
bre».

La relacion o las posibles relaciones entre el pen-
samiento y la produccion artistica, son asi la senal y
expresion de una voluntad siempre actual de reen-
contrar el lugar comin. El lugar comin, generador de

una realidad «n que cada momento pueda alcanzar
la plenitud de si mismo».*

2. SOCIEDAD POST-INDUSTRIAL

«En los altimos tiempos de su transcurrir, el hom-
bre ha sufrido otra pérdida: las tradiciones que ha-
bian servido de contrafuerte a su conducta se estin

Pdg. anterior. Alvaro Siza. «Banco Borges & Irmdo I, Vila do
Conde. 1982.

1. Alvaro Siza Vieira.
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diluyendo a pasos agigantados. Carece, pues, de un
instinto que le diga lo que ha de hacer, no tiene ya
tradiciones que le indiquen lo que debe hacer.

Esta pérdida de las tradiciones es, en la opinion de
Frankl, una de las varias causas que conducen al
hombre moderno a una situacion de «acio existen-
ciab, a la pérdida vertiginosa de referencias que ex-
ponen al hombre a la dispersion, a la «o relacions.

Esta situacion, inherente a la condicion de la socie-
dad post-industrial, nos coloca hoy frente a la necesi-
dad de revision del modelo «moderno» de sociedad y
pensamiento, «aunque se opte por aceptar la validez
del proyecto moderno y por proponer su reformula-
cion/revalorizacion y continuidads.’

La pérdida de referencias surge también como
consecuencia de la alteracion de la propia matriz his-
torica de la sociedad post-industrial: el culto a lo
«quevor, la cuantificacion y valoraciéon de todo en
funcion del desarrollo del capital.

Toda esta’ «ealidad», caracterizada por un alarga-
miento del Tugar estético en el sistema de referencias
culturales, por un alargamiento y sobrecarga de los
medios de difusion, por una circulacion acelerada de

productos, tiende a la abstraccion del concepto de
sentido de la vida humana.

La relacion arquitecto-usuario se ve asi comprome-
tida, entre un universo suspuestamente ideal, domi-
nado por el culto a la imagen, y por la ausencia de
flexibilidad, y otro universo diverso, hecho de mu-
chas historias, l6gicamente imperfecto.

Es en este ultimo universo donde el arquitecto es
llamado a existir, a transformar, a trascender sin huir
a los condicionantes que, por via del programa, lugar
o contexto social se le deparan.

La necesidad de revision del modelo «moderno» de
sociedad y pensamiento, no pasa por la abstraccion
de un concepto, sino por la conversion de cada hom-
bre y de cada arquitecto a su peculiar y concreta
mision: transformar lo concreto, naturalmente imper-
fecto, mediante la trascendencia de los propios con-
dicionantes, entendiéndose que cada situacion es
concreta y particular. Con el sitio, el programa y las
necesidades, cambian los condicionamientos... vy,
consecuentemente, las respuestas.

Por la misma razon que no hay reglas universales
para la arquitectura, no las hay tampoco para la vida
y su sentido.

El significado y el «entido», expresiones de liber-
tad donde hay responsabilidad, se desarrollan a la
par con la madurez, o sea, en el camino hacia la
plenitud.

El sentido de «ometido concretor, no es connatu-
ral al «conceptor, pero si al hombre y a su capacidad
de hacerse presente.

Personaje (vida), objeto (obra) o situacion que, a
través de la nocion de fuerza plastica (generativa)
alcance la facultad autbnoma de crecer por si misma,
y por ahi dransformar y asimilar el pasado y lo hete-
rogéneo, de cicatrizar sus heridas, de reparar sus pér-
didas, de reconstruir las formas destruidas». (Nietzs-
che).



Es asi, en este contexto, que parece pertinente y
atil la relacion entre el pensamiento y la creacion
artistica, aunque esta relacion sea s6lo posible en sec-
tores marginales de la cultura y de la produccion ar-
tistica portuguesa.

comparacion entre ambos. Asi, Siza desarrolla una
arquitectura que se vuelve instrumento de lectura de
una realidad que hasta entonces ha estado oculta.
La arquitectura de Siza Vieira, en su contencion,
es promesa del potencial que encierra, y ello hace

3. UN TEXTO DE AGOSTINHO Y LA
OBRA DE SIZA VIEIRA

3.1. Tomaremos del nino, en primer lugar, la con-
fianza que le hace jugar descuidado, importindole
tan poco lo que tendra para comer o para vestir, co-
mo en las palabras antiguas no importaba a los lirios
del campo y a las aves del cielo».®

Capacidad de relacion, rigor, entrega de si mismo,
son algunos de los trazos comunes de estas dos per-
sonalidades de la cultura portuguesa: Agostinho y Si-
za Vieira.

No se trata tan solo de una posible ligazon al nivel
de los resultados, sino sobre todo de una actitud de-
lante de la vida y sus «problemas».

La idea de disponibilidad y confianza en la capaci-
dad de mirar el problema con disposicion e intensi-
dad en todos sus aspectos, es parte fundamental de la

que se nos presente siempre como algo tenso, activo,
en continuo trabajo, ya que, desde la construccion, se
han resuelto las dificultades que aquel lugar o progra-
ma tenia. Se mantiene la evidencia, sin embargo, de
que la arquitectura ha hecho transparente la realidad
hasta entonces oculta».”

Esta capacidad de la arquitectura como redescrip-
cion de la propia realidad, se funda en la capacidad,
por parte del arquitecto, de superar su ego. Supera-

2. «Casa Avelino Duarte». Exterior. Ovar. 1981-85.

3. Plano.

4. Exterior.

5. Interior.

6. «Banco Borges & Irmador. Exterior. Vila do Conde. 1982.
7. «Casa Avelino Duarte». Interior.

8. «Banco Borges & Irmdo». Exterior.
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cion que, descondicionando el «sujetor, le abre cami-
nos nuevos, le posibilita la relacion de aproximacion
al contexto, al programa y al usuario.

En este sentido, Wilfried Wang reconoce al «cto
de renunciar» el papel de la arquitectura como «algo
que hace posible...», algo que permite, que libera.
Mis adelante continta diciendo: dos usuarios viven
la arquitectura; el edificio se convierte en el abrigo
para sus actividades, y no en la excusa para recrear el
ego del arquitecton.

3.2. «..En segundo lugar, nos entregaremos a la ta-
rea de explorar todas nuestras posibilidades, recha-
zando la facilidad, la pereza y el utilitarismo de ser
especialistas, para consagrarnos a la gloria de ser,
sencillamente, gente».”

La exploracion de nuestras posibilidades, o sea la
instrumentacion de capacidades y talentos, pasa ine-
vitablemente por el trabajo y por la experiencia.

El rigor de la calidad, no es consecuencia directa
de la inspiracion, sino un camino recorrido, en el que
memoria, inteligencia, sensibilidad y observacion se
encuentran en proceso abierto. Todo ello hace posi-
ble la integracion de los mas variados elementos, con
un caracter instrumental, «que lejos de convertir el
trabajo en un ¢jercicio académico, lo transforma en
sofisticada respuesta a lo utilitario e inmediato».”

La exploracion de todas nuestras posibilidades,
conlleva la idea de una «rquitectura impura y conta-
minada». Una arquitectura «contaminada» por toda la
experiencia de un pasado, nutrida de lo mas tradicio-
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nal y popular de la arquitectura, de la historia en
general; incluso de nuestro pasado mas proximo, es
decir, la arquitectura y sus «vanguardiass.

Tal espiritu, tal actitud, permite, sin cualquier sen-
timiento de culpa, la incorporacion en la obra actual
de todo un patrimonio formal olvidado por la dradi-
cion moderna», constituyéndose asi un posible cami-
no de superacion de la «risis», un camino de conti-
nuidad que se fundamenta en la justa y equilibrada
relacion entre los constituyentes del oficio de la ar-
quitectura: diseno, materiales, tecnologia, etc.

3.3. Finalmente, tomaremos del nino la seriedad
con que juega, todo lo que haremos, lo haremos bien
hecho, entregando lo mejor de nosotros y poniendo
en el minimo de trazos el maximo de personalidad:
veamos la vida entera en todos sus aspectos con dis-
posicion e intensidad litirgica y no dividamos lo que
vamos a hacer en lo que tiene y en lo que no tiene
importancia: lo que parece no tener importancia, si se
hace mal, destruye la posibilidad de realizar lo que
tiene importancia, aquello a lo que damos importan-
cia»."

Proyectos como la agencia bancaria en Vila do
Conde o la casa Avelino Duarte en Ovar reflejan la
capacidad de llegar a un resultado como consecuen-
cia de un ejercicio de extrema complejidad, segan la
frase de Agostinho, «maximo de personalidad con mi-
nimo de trazos.

Se trata de una arquitectura que busca en si misma
la capacidad de una «conomia expresiva que, al de-
jar mds desnuda y aparente la realidad a que atiende,
hard que las imagenes se hagan mds poderosas». !

Contemplamos, por lo tanto, una capacidad de

atender con fuerte determinacion e intensidad a lo
que parece no tener importancia. Este seria el altimo
puente a establecer entre una obra y un texto.
Relativizar e integrar, entendidas como las dos ca-
ras de un mismo instante, permiten asi una mayor
reflexion y concentracion en el todo que constituye



el problema: el todo de las necesidades, el todo de
las sugestiones del lugar, el todo de las referencias e
imagenes que se guardan y reinventan.

La negligencia delante de lo que parece no tener
importancia, conlleva a una amenazante simplifica-
cion que elimina del proceso una de las facetas mas
enriquecedoras. Y este divorcio nos llevard a conse-
cuencias fatales».

Consecuencias fatales por la desvinculacion entre
la arquitectura y el hombre, al excluir el conocimien-
to de los problemas sociales y economicos. Desvin-
culacion entre la arquitectura y el hombre por el re-
curso a «procesos de simplificacion» que se relacionan
con la facilidad y la pereza de considerarnos especia-

listas». Desvinculacion entre la arquitectura y el hom-
bre por la falta de legibilidad y empatia en las trans-
formaciones operadas.

Todos estos aspectos de desvinculacion son las
consecuencias de una arquitectura dedicada al crea-
dor y no al habitante en movimiento.

3.4. Respecto a alguna tendencia o idea destacable
dentro de los caminos recorridos por el arte, el pen-
samiento y la arquitectura portuguesa, tomaria en pri-
mer lugar la idea de flexibilidad, con la seguridad de
que a través de los condicionamientos se puede abrir
camino, «creo que los condicionantes son el medio de
encontrar el camino. Cuando no existen, el problema
es mayor, aunque parezca una paradoja. A su vez, es
igual trabajar con mucha o poca tecnologia, lo intere-
sante es conocer las variables de que se dispone y
saber usarlas»."?

En segundo lugar, tomaria la idea de conocimiento
de las gentes, de los sitios del mundo. El desarrollo
de la idea abstracta tiene mds sentido cuanto mds esta
cimentada en el conocimiento del mundo natural y
de sus formas.

En tercer lugar, tomaria la idea de conocimiento
interior como camino de discernimiento vy reflexion:
Es preciso dotar el diseno de reflexion y seguridad
intima para que las transformaciones, apoyadas en el
medio, sean serenas, delicadas, intemporales...» !

Transformaciones que no obedecen a reglas uni-
versales o a procesos absolutos, sino a transformacio-
nes que encuentran en el sentido de cometido con-
creto su singularidad, eficacia y verdad.
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