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CULTURA, ART I ARQUITECTURA A 1A
SEGONA MEITAT DEL SEGLE xx

Josep M.* Montaner

INTRODUCCIO

La premissa inicial del curs de doctorat que sota
aquest titol es va realitzar el curs 1989-90 i del qual
se’'n recullen ponencies i treballs, va ser la de re-
flexionar sobre arquitectura de la segona meitat del
segle xx, perd no a partir d’ella mateixa siné de les
seves relacions amb el pensament i 'art de cada mo-
ment. L'objectiu central era el d’anar establint una
malla de relacions i influéncies muatues entre la filoso-
fia, les arts plastiques i larquitectura, evitant entendre
aquesta Gltima com una disciplina autonoma. Es trac-
tava de contemplar-la des dels seus vincles amb d’al-
tres disciplines.
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En relacié amb aquest objectiu es desenvoluparan
alguns conceptes, paral-lelismes i consideracions que
al llarg del curs es van anar desvetllant.

L’evoluci6 del subjecte de l'arquitectura

Pel que fa a les relacions entre filosofia i arquitec-
tura, &s ben clar, en primer lloc, que hi ha una rela-
cio, en cada moment, entre I'arquitectura i la societat,
la cultura i el pensament. Aquesta relacio, perd, no ¢s
univoca.

Un dels conceptes que més profundament pot
mostrar la relacio entre arquitectura i filosofia €s el de
subjecte. L'arquitectura es construeix per a uns usud-
ris, per a uns subjectes que en cada moment son
interpretats de manera diferent. La filosofia es dedica
essencialment a pensar sobre 'ésser; moltes vegades,
concretament, sobre el subjecte. Per tant, un dels fils
que relaciona arquitectura amb pensament ¢&s el del
subjecte; usuari o client per 'arquitectura, objecte de
reflexio per la filosofia. Només repassant aquestes
quatre Gltimes decades podem comprovar com arqui-
tectura i pensament han anat estant pensats a partir
d’una idea d’home que ha anat evolucionant.

De fet, només en algunes, poques ocasions, la filo-
sofia ha pensat d’una manera explicita I'arquitectura.
El cas més destacat és el de Martin Heidegger, per qui
J’ésser-en-el-mony, J’ésser sobre la terra i sota el cely,
lexisténcia de I'ésser es realitza en la mesura que
habita l'espai. Com a conseqiiéncia, l'arquitectura i
lespai constituirien l'ambit de Pexistencia de 'home.

La visio que de I'home es ¢ com a usuari de l'ar-
quitectura varia radicalment entre el anys del movi-
ment modern i els anys de després de la Segona
Guerra Mundial. El moviment modern, mogut per
una visio positivista i psicologista alhora, pensa la

Pag. anterior. Nigel Henderson. «Newsagent, East London». 1949-
1952.

1. Le Corbusier. £l Modulor». 1942,
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seva arquitectura en funcié d’'un home ideal, pur,
perfecte, generic, total. Un home éticament i moral-
ment sencer, de costums puritans, d’'una funcionalitat
espartana, capag¢ de viure en espais totalment racio-
nalitzats, transparents, configurats segons formes sim-
ples i sense ornamentacio. Fins i tot Le Corbusier,
amb una visi6 descaradament masclista, defineix el
1942 el seu modulor en funcié d’'un home atlétic,
musculo6s, de 1,83 metres d’alcada.

Un cas extrem de relacio entre arquitectura i filo-
sofia a 'epoca de les avantguardes, es produeix en la
casa que sota la inspiracio formal d’Adolf Loos, el
filosof Ludwig Wittgenstein va projectar ell mateix
per a la seva germana. Una casa blanca, de volums
exteriors i interiors purs, nua de tota ornamentacio i
en la qual el moviment interior era extremadament
logic, com un sistema de corrent electric, d’afirmacio
0 negacio.

L’home comu

Ja al llarg dels anys cinquanta es posen de mani-
fest tota una serie de canvis radicals. El que en el
camp del pensament es desenvolupa en els diversos
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existencialismes —que ja tenen und arrencada en el
periode d’entreguerres— té tambe les seves corres-
pondencies en un art i una arquitectura realistes. La
visio de l'arquitectura i de I'usuari a la qual va dirigida
es manifesta en les idees i obres d’arquitectes com
Ernesto Nathan Rogers, Alison i Peter Smithson o José
Antonio Coderch, i va lligada a una voluntat d’acos-
tar-se als gustos i a la diversitat cultural de la gent.
Cultura material, diversitat cultural, contextualisme,
preexistencies ambientals, tradicio, arquitectura ano-
nima, etc., son alguns dels arguments que utilitzen
aquests autors. Uns arquitectes que han adoptat la
postura de l'arquitecte lliberal, que ja no projecta per
un home generic i ideal sind per un home concret,
individual, amb totes les seves fretures; és a dir, en
certa manera, el subjecte del materialisme realista
que, a partir de 1949, descriura Jean-Paul Sartre en els
seus escrits. Fins i tot podem trobar relacions entre
els diversos existencialismes i els plantejaments dels
arquitectes de l'anomenada dercera generacio» per
una banda, i les propostes de les arts plastiques d’a-
quells anys, com la pintura informalista i neoprimitiva
de Jean Dubuffet, Alberto Burri i Antoni Tapies, en
expressionisme abstracte de Jackson Pollock, o en
l'incipient pop-art de Edoardo Paolozzi.

Per tant, tant si mirem la pintura —Dubuffet— o
Parquitectura —Aldo van Eyck, estudiant els habi-
tatges dels dogons, Alison i Peter Smithson mostrant-
nos les fotografies realitzades per Nigel Henderson
de nens jugant al carrer, José Antonio Coderch defen-
sant l'arquitectura popular o Ernesto Nathan Rogers
justificant 'aproximacioé a 'home real— comprovem
que sempre es realitza una defensa de 'home comu,
de I'home real, del sentit comu. Superant la visio de
I'home abstracte, sense atributs, lligat a la logica pro-

ductiva de Taylor i Ford i a la ciutat andonima i cienti-
fica de Hilberseimer, s’ha anat passant a la defensa de
l'autenticitat de la individualitat. Aquest home com,
rebel, alienat, perdut en les pintures i textures de Du-
buffet.




L’espai existencial

Es en aquest periode quan es produeix una clara
sintonia entre I'existencialisme metafisic, ontologic i
semantic de Heidegger i 'obra de I'arquitecte nacio-
nalitzat nord-america Louis Kahn. L'arquitectura de
volums purs, jerarquicament articulats i amb unes
obertures monumentals, esta relacionada amb la vo-
luntat de dignificar l'arquitectura de les institucions
humanes. La forta presencia de la logica de la cons-
truccio en els edificis, la voluntat de que cada mate-
rial expressi la seva propia logica i la seva propia
voluntat de ser, té a veure amb el pensament heideg-
gerid. De la mateixa manera que les maquetes de
guix o terra de Louis Kahn sén una concrecio de la
idea de larquitectura com aquell espai vital, aquella
petita bombolla, ambit de la vida humana, que s’aixe-
ca per sobre del nivell de la terra, per sota el cel.

En el camp de l'art, les idees de Heidegger troben
sintonia amb les escultures d’Eduardo Chillida. No en
va Heidegger escolleix Chillida perque il-lustri amb
set litografies el scu text Die Kunst und der Raum
escrit per ell sobre pedra la tardor de 1969.

Aquest dispositiu d’'insistir en la dignificacio de
l'existencia de I'home i de la seva mirada generara la
geénesi d’'un nou concepte, el d’espai existencial, que
posa en circulacio el critic Christian Norberg-Schulz.
En el concepte intenten conciliar-se I'herencia del
concepte d’espai segons el moviment modern i el seu
mestre Sigfried Giedion, i aquesta nova dimensio
existencial, simbolica, cultural, sensual i significativa
que el pensament i la critica d’arquitectura li atorguen
a partir dels anys cinquanta.

Nostalgia i recerca de 'autenticitat

Els pensadors existencialistes, amb Jean-Paul Sar-
tre al cap, sostenen que hi ha dos tipus d’existencies,
la inautentica —aquells que segueixen la massa d’una
manera acritica, sense plantejar-se la seva propia indi-
vidualitat— i T'existéncia auténtica —la d’aquells que
escolleixen amb esfor¢ i angoixa la llibertat i que son
conscients que l'existéncia sempre es mesura en rela-
ci6 al fenomen de la mort.

En arquitectura, aquesta recerca de l'autenticitat
pot tendir en diverses direccions. Larquitectura del

neo-brutalisme en seria una d'elles, en la mesura que
es cerca una arquitectura en que la seva expressivitat
es basa en els materials, les estructures i els elements
tecnics. Lescola a Hunstanton (1949-54), d’Alison i
Peter Smithson en seria un dels manifestos més clars.
En aquest cas, autenticitat com a abséncia de qualse-
vol afegit, aditament, ornament, paliatiu.

Un altre cami seria el de la mirada vers l'arquitec-
tura vernacular, recercant 'autenticitat que hi ha en la
tradici6 i la vida material dels pobles. L'exposicio i

2. José Antonio Coderch. «Casa pairal Coderch». Espolla. 1964.
3. Nigel Henderson. «Nens jugant».

4. Jean Dubuflel. «La promeneuse dait chapecaut rouges. 1953.
5. Louis Kabn. Palau de I'’Assemblear. Dacca. 1963-83.

6. Eduardo Chillida. «El peine de los vientos». San Sebastian.
1977,

7. Alison i Peter Smithson. dnterior de l'escola a FHunstanton».
1949-54.



llibre Arquitectura sense arquitectes (1964) de Ber-
nard Rudofsky en seria un dels principals manifestos.

De fet, si mirem la historia recent de la cultura, 'art
i Parquitectura, comprovarem que la modernitat ve
definida per una permanent nostalgia de I'autentici-
tat, per la conscieéncia de la pérdua de l'autenticitat i
la recerca dels origens. Recordem Rousseau o Laugier
a mijan segle xvii defensant el bon salvatge i la ca-
bana primitiva; o a la segona meitat del segle XIx a
William Morris o Camilo Sitte proposant les formes i
ciutats medievals contra la seriacid i homogeneitat de
la ciutat industrial. Ja en el segle xX, les critiques a
I'evolucio cientifica i tecnologica s’han anat estenent:
Heidegger va criticar la tecnologia i 'evolucio de la
societat occidental defensant que calia retornar a la
veritat originaria de I'ésser. La renovacio de gran part
de l'art de postguerra parteix també d’aquesta recerca
de l'autenticitat, ja sigui acostant-se a 'home del car-
rer, retornant al primitivisme, o desenvolupant el rea-
lisme dels materials, com succeeix a 'obra de Dubuf-
fet, Fautrier, Tapies, Burri i d’altres; ja sigui defensant
la gestualitat, la forma per ella mateixa, en 'informa-
lisme i 'expressionisme abstracte de Pollock, Gorky,
Gottlieb i d’altres; o ja sigui reformulant el realisme
de les propies tradicions culturals com fan els mura-
listes mexicans com Diego Ribera, Orozco o Siquei-
r0s.

Existencialismes i expressionismes abstractes
en larquitectura

Entre aquests diversos i heterogenis moviments
coetanis es poden establir certes relacions.

Primerament cal palesar que la posicié existencia-
lista, lligada a aquesta recerca de l'autenticitat, no té
com a conseqiiencia una Gnica posiciod, sind varies.
Per una banda, podem trobar com aquesta recerca es
dirigeix cap a la prospeccio individual, cap a una
praxis vital que recerca en la propia existencia, sub-
conscient o infancia. Aixo sintonitza amb el corrent
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surrealista i la recerca del primitivisme a través de
I'experiencia subjectiva.

En canvi, per altres, aquesta recerca de lautentici-
tat aboca cap al realisme, cap a la dimensio social i
cap a l'expressio de I'existéncia col-lectiva. Per tant,
no s'obtenen unes conseqiiencies formals directes i
univoques.

I si lexpressionisme abstracte i l'informalisme no
reflectien en absolut la realitat arquitectonica i urbana
del moment, si que la projectacio de l'arquitectura i la
ciutat es van beneficiar del nou repertori formal abs-
tracte. Es ben clara la defensa que Alison i Peter
Smithson fan en el seu llibre Urban Structuring
(1960) de la importancia del repertori formal de I'ex-
pressionisme abstracte i de I'art brut per tal de poder
disposar de noves morfologies residencials i urbanes.
Les seves propostes morfologiques o «luster es no-
dreixen de les formes desinhibides dels anys cin-
quanta.
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Al llarg dels anys seixanta, és el pensament ano-
menat estructuralista el que, a poc a poc, va conver-
tint-se en eix de les interpretacions arquitectoniques;
'estructuralisme i tots aquells corrents basats en I'ex-
plotaci6 de les lleis del llenguatge aplicades a I'anali-
si. Podem dir que part dels raonaments d’Aldo Rossi i
de Robert Venturi pertanyen a aquesta cultura dels
anys seixanta.

La critica tipologica

Per a Aldo Rossi i d’altres arquitectes italians, I'es-
tructuralisme de Claude Lévi-Strauss, junt amb el rigor
analitic de I'escola de Frankfurt —Lukacs, Adorno— i
d’altres influéncies culturals, condueixen a la reutilit-
zacio del concepte de tipologia —ara en un sentit
estructuralista— i a la confianga amb qué aquella pe-
ca cabdal, la clau de la volta de la relacio entre I'ar-
quitectura i 'usuari, estd en la historia, en el paper de
la memoria col-lectiva com a punt de comunicacio



entre l'arquitectura com a cos disciplinar i l'individu
com a ésser cultural. La memoria arquitectonica sera
linstrument que continuament podra referir 'arqui-
tectura actual a l'arquitectura de la historia, que sem-
pre podra establir comunicacio entre disciplina arqui-
tectonica i usuari, perqué permet remetre sempre ca-
da nova forma a allo que ja es coneix, alldo que és
familiar, allo relacionat amb la memoria col-lectiva.

L'aportacié de Rossi s’ha de situar dins d'un movi-
ment metodologic molt més ampli que és el que s’ha
anomenat la critica tipologica. El concepte de tipus
serveix alhora com a eina per 'analisi i com a meétode
per projectar. Moment analitic i moment projectual
coincideixen.

I també obre un mecanisme que pot caure en els
errors de tot fonamentalisme, de tota tendéncia dirigi-
da a recuperar la puresa historica. En el cas de Rossi
aquest perill queda allunyat pel fet de compartir una
visi6 pessimista i de tenir consciéncia d’una irreversi-
ble fragmentacio.

Es ben clar que Aldo Rossi s’enfronta, almenys, a
dos fenomens que considera terriblement negatius
per l'evolucié de l'arquitectura: I'experimentalisme
tecnologic per ell mateix i la pérdua de capacitat de
significacié de l'arquitectura moderna. Per aixd, com
s’ha explicat, es recorre a l'eix fonamental de la me-
moria.

El mecanisme del pop-art

En el cas de Robert Venturi, la seva referéncia al
vernacle comercial, va estretament lligada a la critica
al moviment modern que les interpretacions semiolo-
giques van establir en posar en evidéncia la perdua
de capacitat connotativa de l'arquitectura moderna.
Segons el pensament dels anys seixanta, l'arquitectu-
ra és un fenomen comunicatiu en la mesura que el
subjecte és un ésser basat en el llenguatge i la comu-
nicacio. Aqui radica la maxima limitacio de l'arquitec-
tura moderna impulsada totalment per la seva obses-
si6 simplificadora. I a partir d’aqui sorgeix la
consciencia de la necessitat de recuperar la capacitat
connotativa, evocativa, simbolica i significativa de la

nova arquitectura; una arquitectura que esdevindra
postmoderna.

Les propostes de Robert Venturi prenen com a re-
ferencies molt diverses coordenades: la mirada histo-
rica vers els moments més manieristes de la historia
de I'arquitectura, una nova visio sociologica legitima-
dora dels individus i societats dels anys seixanta i una
molt estreta relacio de paral-lelisme amb el pop-art.

Venturi pren com a base els plantejaments que
August Heckscher desplega en el seu text The public
happiness (1963): la defensa de que existeix una nova
situacio social i del saber cientific, una situacio molt
més madura que s’ha de basar en acceptar les ten-
sions entre les contradiccions i les incertituds. Venturi
i Heckscher defensen una nova sensibilitat paradoxal
que accepti que apareguin unides coses aparentment
diferents, que no temi acostar-se al caos de la realitat.

Per altra banda, el mecanisme que defensa Venturi
és similar al del pop-art. Venturi sosté que I'arquitecte
ha de treballar a partir de les convencions —la histo-
ria, el vernacle, els anuncis comercials, els objectes
de consum, etc— i donar-los un nou sentit. Es el
mecanisme de defensa dels elements de mala reputa-
cio similar a I'utilitzat per Andy Warhol, Roy Lichtens-
tein, Claes Oldenburg, Jasper Johns o Robert Raus-
chenberg, que consisteix en convertir objectes, frag-
ments i personatges de la cultura de masses —el mon
de l'automobil, Hollywood, els comics, la televisio, la
premsa i les revistes il-lustrades, etc.— en temes d’alta
cultura.

8. Fotografia de Pistici (Italia) del catdleg «Arquitectura sense
arquitectes» de Bernardo Rudofsky.

9. Alison i Peter Smithson. Proposta de «Cluster». 1960.

10. Aldo Rossi. <Teatre del Mon». Venécia. 1979,

11. Robert Venturi. «Banc a Fairfield». Connecticut. 1977.
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També la suggerent arquitectura californiana de
Frank Gehry arrenca, en part, dels mecanismes del
pop-art i del procediment de rescatar materials i ob-
jectes banals per convertir-los en protagonistes de
larquitectura. En aquest sentit, la seva col-laboracio
amb artistes com Claes Oldenburg, que ha inclos «ob-
jects trouvé» en diverses obres de Gehry, és ben clari-
ficadora. Fins i tot podriem establir que l'obra de
Gehry, com la d’altres equips i arquitectes com Coop
Himmelblau, Adolfo Natalini, etc., els mecanismes de
singularitat, individualitat i caracter efimer de l'obra
d’art sOn presos com a paradigma.
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El dispositiu conceptual
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A partir de finals dels anys setanta, és el discurs
post-estructuralista el que pren un paper més impor-
tant en els corrents innovadors del pensament i el
que té una major influéncia en el camp de l'arquitec-
tura. L'antihumanisme i la reflexié sobre l'objecte,
tendint a rebutjar el protagonisme del subjecte en el
devenir historic, tal com s’expressa en el pensament
de Foucault i Derrida, es correspon amb les idees
arquitectoniques de Peter Eisenman, Bernard Tschu-
mi i d’altres arquitectes actuals. En el camp del pen-
sament, el metode de coneixement estructuralista es
presenta com a totalitat, negant el paper del subjecte
dins de la historia i posant en crisi el sistema actual
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establert, basat en conceptes d'arrel humanista. Ara,
'home és un pol més en un ampli joc de relacions,
en una infinita malla. Segons aixo, el metode ha de
ser el de la discontinuitat interpretativa, ja que la his-
toria no és linial sin6 discontinua; no existeix un punt
de mira privilegiat. En arquitectura aixd comporta el
rebuig del funcionalisme i el contextualisme. L'ob-
jecte arquitectonic és autonom, del lloc, del context,
de la historia, de P'usuari i dels codis establerts. Per
aixo Peter Eisenman parla datopia», edat no-classica
i anti-humanisme. I seguint aquests plantejaments ge-
nerals, la forma de l'arquitectura que sorgira —que
alguns han anomenat «deconstructiva—, tendira a la
fragmentacio, dispersio i superposicio, seguint un he-
donisme abstracte i desenvolupant un esclatant i sor-
prenent joc formal.

De fet, pero, Peter Eisenman va arrencar de la via
de Part conceptual. Com els artistes d’aquesta posicio,
Eisenman ha fet una arquitectura en la qual el més
important és la idea i no el resultat, marcar totes les
etapes del procés i convertir aixo en el mateix resultat
final. Aixi tota creacio es basa en la reflexio sobre els
mecanismes basics de la propia disciplina, en deixar
les petjades de tot el procés de treball.

La critica que ja ara es pot establir respecte a
aquesta darrera tendencia, és que quasi mai no
condueix, en els seus projectes, a l'espai de l'en-
contre i del conflicte. S'ignora 'espai real, el context.




No importa massa la verificacid dels seus efectes so-
cials, de les seves repercussions reals. Fins a quin
punt aquestes obres son consequéncia del moén for-
malista i clos en ell mateix que ha generat el pensa-
ment postestructuralista i deconstructiu?

Pervivéncia del mite de la maquina

Una ultima posicio significativa és aquella que
manté la confianca en el mite de la maquina. Malgrat
les crisis de la idea de progrés, de la desconfianca en
la racionalitat intrinseca de la logica de la producciod
industrial i de les critiques ecologistes, segueix desen-
volupant-se una arquitectura que parteix del discurs
totalitzador i integrador de la técnica. Per aquesta po-
sicio tardomoderna, basada en la fascinacio pel mon
mecanic i electronic, la tecnologia segueix essent I't-
nic discurs universal, el llenguatge que va desenvolu-
pant una modernitat inqtiestionable.

L’obra de Norman Foster, amb una fita tan destaca-
da com el banc de Hong Kong i Shangai a Hong
Kong (1979-86), és una de les mostres més equili-
brades d’aquesta pervivencia del mite de la maquina.
Es tracta d'una posicid que sempre s’ha anat renovant
al llarg del cicle de la modernitat i que sempre pretén
ampliar les seves possibilitats de versatilitat formal i
funcional.

CONCLUSIONS

Es ben clar que les relacions entre cultura, art i
arquitectura no s'esgoten ni amb aquest escrit ni amb
els que 'acompanyen. Estem davant d'un amplissim
camp de mutues interrelacions dins dels corrents del
que podem anomenar la «ontemporaneitat, €s a dir,
tota una amplia gamma de postures que, per paral-le-
lisme, contraposicio, influéncia, reaccio, alternativa,
simpatia, etc., es relacionen entre elles entre diversos
camps a través dels vasos comunicants d’'una tempo-
ralitat concreta.

Cal tenir en compte, perd, que aquestes relacions
entre pensament, art i arquitectura s’han d’establir de
manera critica i cautelosa, no oblidant la propia iden-
titat de cada disciplina. Per exemple, pel que fa al
pensament, és ben clar que l'arquitectura no es pot
entendre, exclusivament, des de I'0ptica del llen-
guatge i que, per tant, no serveixen per ella les inter-
pretacions que es basin de manera estricta en les ca-
tegories lingtiistiques. El llenguatge és logic i racional.
A larquitectura, que és forma i imatge, geometria i
dibuix, espai i construccio, no paraula, hi ha, a més a
més, quelcom de primitiu, de preldgic, d’analogic.

Per ultim, recapitulant respecte al que hem repas-
sat, podriem establir un cert quadre en el qual l'arqui-
tectura estaria en el centre tensionada en dos sentits
oposats per dues forces més aviat transformadores i
dues forces més aviat conservadores. Les possibilitats
de renovaci6 formal i plastica i les noves possibilitats
que ofereix el mon de la técnica serien forces que
impulsarien vers una continua renovacio. En canvi, la
voluntat de permanéncia, I'ansia de trascendéncia i la
tradicié arquitectonica, juntament amb els gustos
convencionals de 'usuari, del subjecte de l'arquitec-
tura, serien les forces que actuarien com a inércia i
com a fre. Possiblement l'arquitectura necessita de
larticulacio i tensi6é entre totes aquestes peces diver-
gents per anar avangant.

12. Frank Gebry. «Casa propia a Santa Monica». California.
1977-78.

13. Peter Eisenman. <Projecte del Cannaregio». Venécia. 1978.
14. Claes Oldenburg. Prismdtics». 1984.

15. Norman Foster. «Banc a Hong Kong i Shangbai». Hong Kong.
1979-86.
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