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RESUM. 
 
Aquest projecte final de carrera compte amb dues parts ben diferenciades, una que podríem definir 
com a més teòrica que consta d’una forta base documental on hi ha hagut una etapa de recerca i 
recopilació d’informació per tal d’entendre l’historia de l’illa i dels arquitectes i mestres d’obres que 
l’han composada, i una altre de més pràctica on s’ha fet una correcció de les fotografies per mitjà 
de la presa de coordenades de punts de les façanes, una posterior neteja de les imatges eliminant 
els elements que obstaculitzaven la visió, un aixecament gràfic d’aquestes i finalment un muntatge 
fotogràfic de cada un dels carrers, també paral·lelament a tot això s’ha fet un seguit de fitxes on 
s’exposen els acabats, i materials dels quals estan composades les façanes i tota la informació 
referent a cada un dels edificis. 
 
Es tracta doncs, d’un projecte centrat exclusivament en una illa de l’eixample i que ens permet 
entendre-la tant en el seu context històric com en l’aspecte més físic i formal. 
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1. INTRODUCCIÓ 
 
Aquest projecte final de carrera forma part d’una serie de treballs proposats pel departament 
d’expressió gràfica arquitectònica II amb l’objectiu de catalogar els edificis de cada una de les illes 
de l’eixample de Barcelona. 
 
En aquest projecte ens centrarem en l’illa situada entre els carrers: Bailén, Girona, Ausias Marc i 
Ali Bei. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
S’ha realitzat una recerca tan gràfica com documental de cada un dels edificis que conformen l’illa i 
una investigació sobre les ampliacions posteriors (remuntes). Aquesta recerca i investigació s’ha 
realitzat a l’Arxiu Municipal Administratiu de Barcelona i a l’Arxiu del Districte de l’Eixample tot i que 
en aquest segon no s’hi ha recollit gaire informació degut a que els edificis estudiats es van 
construir abans del 1990. A partir de les visites a aquests arxius hem pogut obtenir una base 
documental que ha permès desenvolupar el projecte i realitzar unes fitxes documentals de cada un 
dels edificis. 
 
Pel que fa al desenvolupament gràfic de les façanes s’ha realitzat a partir de la rectificació i edició 
de fotografies per tal de realitzar finalment un document gràfic en 2D de les façanes. 
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2. ORÍGENS DE LA CIUTAT DE BARCELONA. HISTORIA ABAN S DE 
L’EIXAMPLE. 
 

Per tal d’entendre l’origen i la forma de l’Eixample crec que és important mirar enrere en la historia i 
saber els orígens i successos més destacats de la ciutat de Barcelona. Entenc que aquest treball 
no pretén ser un estudi de la història de l’Eixample i per tant es farà una explicació no molt 
aprofundida i més centrada als esdeveniments més importants, sobretot pel que fa a la historia de 
la ciutat, en canvi es farà una descripció més exhaustiva de l’illa treballada.  
 
2.1 L’ORIGEN DE BARCELONA. 
 
Barcelona és una ciutat d’origen romà que es va fundar sobre un turò en època de l’emperador 
August tot i que cal dir que abans de l’arribada dels romans, el territori que és ara Barcelona estava 
habitat pels ibers. 
 
2.2 ELS IBERS AL PLA DE BARCELONA. 
 
La cultura ibèrica es va desenvolupar a la franja mediterrània fins al Llenguadoc. Aquesta cultura 
evolucionà al llarg de prop de 500 anys (s.VI-II aC), era una societat força igualitària governada per 
cabdills amb una organització territorial per tribus i vivien en ciutats, tenien un sistema d’escriptura i 
una moneda, i coneixien la metal·lúrgia del ferro i el torn de terrisser. 
L’activitat agrícola dels ibers va permetre generar importants excedents per a l’intercanvi amb els 
pobles colonitzadors. 
 
Els ibers tenien una llengua i un alfabet propis, amb signes corresponents a síl·labes o a sons 
concrets, aquesta escriptura aparegué a Catalunya pels voltants del segle V aC. I s’extingí amb 
l’arribada del llatí a mitjans del segle I aC. 
 
Pel que fa als poblats ibèrics se situaven normalment dalt dels turons, tenien carrers més o menys 
irregulars i sovint s’encerclaven amb muralles, bé defensives o bé com a simple tancament del 
poblat. 
 
2.3 BARCINO. 
 
En època de l’emperador August es va culminar la 
romanització de la península Ibèrica, va ser una 
etapa de prosperitat econòmica i d’intensificació de 
les obres públiques, carreteres, ponts i en aquest 
mateix període es fundaren a Hispània nous 
assentaments romans entre els quals hi ha Barcino 
com a conseqüència de la fundació entre l’any 15 i 
l’any 10 aC. de la Colònia Iulia Augusta Faventia 
Paterna Barcino que es construí a la vora del mar a 
la plana formada pels rius Llobregat i Besós, sobre 
un petit turó. La ciutat disposava de dos aqüeductes que portaven l’aigua, un desdel riu Besòs i 
l’altre desde Collserola, aquesta aigua era distribuïda mitjançant conductes i canonades de plom i 
pel que fa a les aigües residuals es conduïen fora de la ciutat a través d’una xarxa de clavegueram.   
 

2.4 SEGLES VIII – XIII: BARCELONA EN L’ALTA EDAT MITJANA. 
 
Barcelona entra a l’edat mitjana com una ciutat que progressivament a guanyat protagonisme i es 
consolida com una capital mediterrània. 

 
L’any 711 es va produir la invasió 
musulmana d’Hispania, i la ciutat va ser 
conquistada per Al-Hurr, i va estar en mans 
musulmanes fins l’any 801 quan els 
carolingis la van ocupar i la van convertir en 
la capital del comtat de Barcelona. La 
potencia econòmica i la situació estratègica 
van fer que els musulmans tornessin l’any 
985 comandats per Almansor, que l’ocupà 
durant alguns mesos. Posteriorment Borrell 
II va iniciar la reconstrucció de la ciutat i va 
donar lloc al període comtal. 
 
La ciutat va anar creixent i es va anar construint fora muralla on l’església o el monestir constituïa 
el centre del nou raval. En el segle XIII Jaume I va fer una nova muralla que abarcava els nous 
ravals.    
 
L’expansió comercial i militar va fer augmentar el comerç i la riquesa de Barcelona fins a convertir-
se en una de les primeres potencies marítimes europees, això va fer que s’inicies una ampliació 
del petit port existent. 
 
2.5 SEGLES XIV – XV. 
 
A principis del segle XIV l’industria barcelonina va experimentar un creixement seguint el ritme de 
l’activitat mercantil i marinera, això va fer que per satisfer les necessitats de treball augmentés la 
població.  
 
La ciutat prospera i cada cop hi ha més rics burgesos i mercaders i s’inicia una època de 
construcció d’importants edificis civils i religiosos sobretot de caracter gòtic. 
 
Paral·lelament a tot això un nou barri creix: el raval, que per tal de protegir-lo s’aixeca una nova 
muralla, la tercera. En el Raval es creant construccions molt importants com l’Hospital de la Santa 
Creu. 
 
La corona d’Aragó passa a formar part de la nova monarquia hispànica, es produeix el 
descobriment d’Amèrica, apareixen els trucs... tots aquets factors desplacen el comerç i la 
navegació cap a l’Atlàntic i Barcelona perd gran part de la seva activitat marinera. 
 
2.6 EDAT MODERNA. 
 
El 1519, Carles I pressiona perquè a Barcelona s’hi construeixi una gran obra pública com era la 
de la muralla del mar però Catalunya cau en un període de decadència, és un període marcat per 
la Guerra dels Segadors que va durar 11 anys en els quals la ciutat va ser assetjada i finalment 
derrotada. També  en el segle XVIII es va produir la guerra de Successió en la qual Barcelona va 
ser assetjada durant 13 mesos abans de ser derrotada l’11 de setembre del 1714 i on es van 
perdre les antigues llibertats que tenia Catalunya. És llavors quan es construeix la ciutadella militar 
on els enemics van ser empresonats. 
 
A partir de la segona meitat del segle XVIII es viu un creixement tan econòmic com demogràfic i es 
formen la Rambla i el Passeig de St.Joan juntament amb grans edificis. 
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2.7 SEGLE XIX. 
 
El 1812, Catalunya és envaïda per Napoleó i Barcelona passa a ser capital de província però 
malgrat això el progrés econòmic i demogràfic no s’atura. La ciutat pateix un canvi en el seu 
paisatge urbà degut a les desamortitzacions (1836) amb la que desaparegueren bona part dels 
convents.  
 
Durant les primeres dècades del segle XIX Catalunya està a l’avanguarda de la revolució industrial, 
la ciutat creix i les antigues muralles són enderrocades, s’obren nous carrers com el carrer Ferran, 
Jaume I o el de la Princesa. 
 
Les dues grans expansions territorials de la ciutat de Barcelona durant el segle XIX van ser la 
construcció de l’Eixample a partir del 1860 i les agregacions dels municipis a partir del 1897. 
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3. L’EIXAMPLE  
 

Les reformes que calia fer a la ciutat i la manera d’enllaçar-la amb el futur Eixample no sols 
preocupava a l‘arquitecte Tomàs Bertran i Soler que proposà l’any 1847 d’eixamplar la ciutat amb 
un nou barri industrial en els terrenys ocupats per la Ciutadella, aquesta proposta recollia la 
preocupació generalitzada per les pobres connexions del port i les relacionava, per primer cop, 
amb la reforma urbanística de la ciutat. 
 
L’any 1854 el govern anuncià al Congrés el seu interés per la qüestió del port de Barcelona i es 
van multiplicar els projectes entre els quals n’hi havia un de Miquel Garriga i Roca el qual 
condicionava, als ulls dels tècnics de l’època, el futur desenvolupament de la ciutat i la seva 
reforma. Per aquest motiu el mateix any Garriga afegí en el mateix projecte de port un projecte 
d’eixample de Barcelona i conclusió del port.  
 
Quan Pascual Madoz arribà a Barcelona per fer-se càrrec del primer govern civil de l’època 
progressista, portava com a principal base política la reial ordre d’enderroc de les muralles que 
miraven a terra. El governador civil següent, Ciril Franquet, encarregà els plànols topogràfics 
mentre s’enderrocaven les muralles; el dels afores, a l’enginyer Ildefons Cerdà , i el de l’interior de 
la ciutat, a l’Ajuntament perquè el fessin els seus arquitectes.    
 
 

                 
              FOTO DE LA CIUTAT EMMURALLADA 1862 

 

 

Ildefons Cerdà presentar juntament amb els plànols topogràfics un avantprojecte d’Eixample que 
consistia en la definició, meticulosa i sistemàtica, de com havien de ser les illes, els carrers i les 
cases de la ciutat higienista del futur i, per aplicar-ho al cas de Barcelona, es limità a considerar 

com a únic possible focus de centralitat el port, tot incorporant-hi els eixos vertebradors de la futura 
ciutat (el Paral·lel, la Rambla, i la Meridiana), ideats per Garriga. 
 
Finalment el 1860 es va aprovar per part del govern de Madrid el el projecte urbà d’Ildefons Cerdà 
al marge del concurs convocat per l’Ajuntament de Barcelona on havia estat escollit el projecte d’ 
Antoni Rovira i Trias. 
 
Antoni Rovira i Trias (1859) va presentar un projecte inspirat en els models de creixement radial i 
sectoritzat que Haussmann havia implementat per Paris i Lyon. Aquesta proposta aviat va tenir el 
suport de la nova burgesia catalanista i de la classe política barcelonina. En canvi el projecte 
imposat per l’estat  d’Ildefons Cerdà va topar amb molta oposició per to tes bandes, però el 
fet que avui encara sigui viable mostra que era un projecte original i ben dissenyat per a la 
ciutat del futur. 
 
3.1 PROJECTE D’ILDEFONS CERDÀ. 
 
Cerdà va proposar un projecte d’urbanització perfectament racional, concebut per resoldre de 
forma tècnica i asèptica els problemes que creava l’estructura obsoleta de les ciutats antigues. 
 
 

                         
                                  PROJECTE D’ILDEFONS CERDÀ 

 
 
El seu estudi acurat de les condicions de vida a la Barcelona emmurallada, i l’anàlisi comparativa 
amb altres casos arreu d’Europa, va donar com a resultat el primer tractat modern d’urbanisme: La 
Teoria General de la Urbanización , escrit el 1858 i que va ser, de fet, part de la memòria del seu 
projecte d’Eixample. És a dir, Cerdà va elaborar una teoria i després la va aplicar al cas concret 
que se li plantejava. 
 

La unitat bàsica de l’Eixample de Cerdà és l’illa, un quadrat de 113,33m de costat, que genera una 
trama regular: la cèlebre quadrícula. 
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Cerdà va estimar 20 m d’amplada als carrers, deu dels quals eren per les dues voreres de 5 m 
cada una. L’amplada aleshores inusual de les calçades es devia a la previsió de dos factors: la 
bona insolació dels habitatges i l’increment futur de la circulació rodada (tot i que Cerdà pensava 
en alguna mena de ferrocarril d’ús particular). La quadricula és orientada de manera que els angles 
de les illes coincideixen amb els punts cardinals.  
  
3.2 INTERRELACIÓ ENTRE ELS DIFERENTS ELEMENTS. 
  
El projecte de Cerdà tenia una dimensió global, que és la que permet entendre’l en la seva vàlua. 
Estava dividit en dues grans unitats, que alhora es subdivideixen en quatre sectors, i aquests en 
quatre petits barris. La dotació d’equipaments correspon a aquesta seqüència: un hospital a cada 
unitat, un mercat a cada sector i una escola a cada barri. Cerdà estava dissenyant, clarament, un 
teixit residencial. 
 
Deixava per a la perifèria els grans equipaments que no lligaven amb aquest caràcter: l’escorxador, 
el cementiri, l’hipòdrom... 
 
3.3 L’ILLA. 
 
Cerdà va dibuixar unes illes parcialment edificades, de forma que una gran superfície de terreny es 
destinés a jardí col·lectiu dels seus habitants. Només dos laterals s’ocupaven amb edificis que 
havien de ser d’una planta i quatre pisos. 
 
El dibuix d’aquests dos laterals es combinava de diferent manera a cada illa, dotant la quadrícula 
d’un ritme i una varietat que aviat va perdre. A les cantonades va introduir un altre detall 
remarcable: el xamfrà, que fa també 20m de costat per permetre una perfecta visibilitat a la 
circulació rodada i una notable lleugeresa al conjunt edificat. 
 
L’eixample però s’edifica sobre terrenys privats i els propietaris aviat es van reunir en associacions 
que pressionaven per obtenir millors condicions. 
 
 
3.4 PREVISIONS ERRÒNIES DEL PROJECTE.   
 
Algunes de les previsions de Cerdà no es van acomplir. L’enginyer va situar la plaça central del 
seu Eixample al punt de confluència de tres de les vies principals: la Meridiana, la Gran Via i la 
Diagonal, és a dir, el lloc on ara hi ha la plaça de les Glòries. Aquest espai no va tenir mai 
acceptació com a punt central de la ciutat. La dinàmica urbana va preferir la plaça de Catalunya, 
que no estava prevista en la planificació, fins al punt que les primeres cases de l’Eixample van 
ocupar-hi l’espai. L’eix del Passeig de Gràcia hi va contribuir, però també el fet que la plaça actua 
com a antesala de la part de l’Eixample que primer es va construir: era allò que tocava la ciutat 
existent. 
 
3.5 INFLUÈNCIA DE LES ORDENANCES 
 
La contribució de Cerdà a l’urbanisme va anar més enllà de la pròpia tècnica. Les seves reflexions 
en el camp jurídic i legal varen permetre crear les bases del “Projecte de Llei sobre Reforma, 
Sanejament, Eixample i altres millores” de 1861. Quan l’enginyer va idear el Pla Cerdà, les 
construccions es regien per les Ordenances municipals de 1856, molt desfasades en relació amb 
el projecte que presentava. Fins i tot el propi Govern Espanyol ja era coneixedor de la necessitat 
imperativa de modificar la reglamentació en el moment que va aprovar el projecte per RO en 1859. 
És per aquesta raó que el Ministeri de Foment li va encarregar la redacció d'unes ordenances que 
permetessin desenvolupar el projecte en totes les seves virtuts. Una vegada van ser elaborades, 

es van sotmetre a examen d'una comissió municipal que les va descartar sense haver-les discutit 
detalladament, apel·lant l'autonomia municipal. Aquesta vegada l'ajuntament li va guanyar la 
partida a l'enginyer, però encara així no va aconseguir evitar que es posessin de manifest les 
manques existents en la reglamentació vigent llavors. Per a definir aquestes manques i 
comprendre quals van ser els canvis que va introduir l'enginyer, realitzarem un repàs a la 
normativa que va estar en vigor fins a 1856, any que es publiquen les ordenances prèvies a la 
construcció de l'Eixample. repàs a la normativa que va estar en vigor fins 1856, any en que es 
publican las ordenances prèvias a la construcció de l’Eixample.  
 
En 1771 es va realitzar el primer codi barceloní d'edificació urbana, sent la posterior ordenança 
vuitcentista la qual marcaria el desenvolupament gradual de la ciutat fins a la publicada en 1856. 
Es basava fonamentalment en tres qüestions: la relació entre alineacions de rasant i construccions, 
l'acabat extern d'aquestes i les insuficients condicions d'habitabilitat de les cases. 
 
En la primera de les qüestions es fixa l'obligació de subjectar qualsevol edifici a un projecte 
d'alineació prèviament aprovat. S'estableixen unes mesures mínimes per als nous carrers a obrir i 
l'eixamplament de fix i obligatori en aquelles existents quan es procedeixi a una reedificació. La 
voluntat d'adaptar els edificis a les noves alineacions es va veure truncada per nombroses 
singularitats i les crítiques que això va generar.  
 
La segona de les qüestions es manifesta en el fet que l'ordenança vuitcentista considerava per 
sobre de tot l'aspecte extern de les construccions. Aquesta preocupació es tradueix en un augment 
cada vegada major de determinacions a seguir. Fins a 1856 tots aquests elements s'amiden d'una 
manera més detallada i precisa. S'evidencia una atenció major cap a la composició i l'acabat de la 
façana que l'enginyer no comparteix en absolut. Cerdà, molt preocupat per la falta de salubritat i 
higiene que mostrava la ciutat, criticava durament el poc pes que tenia la regulació dels paràmetres 
que garantissin les condicions mínimes d'habitabilitat. El problema radicava que cap tècnic de 
l'època s'havia plantejat seriosament quals eren aquestes condicions mínimes per a tenir una certa 
qualitat de vida. Per a l'enginyer, les ordenances prestaven massa atenció als aspectes estètics. El 
reglament mostrava una preocupació manifesta a dedicar tot l'esforç constructiu per a la creació 
d'un fragment de l'escenari de la ciutat. Tant és així, que les façanes posteriors es descuraven amb 
solucions que gens tenien de comuna amb la resta de l'edifici. Paràmetres com les mesures i 
posició de les tribunes, indicació de motlures i ornaments o l'exigència de simetria en les obertures 
eren els paràmetres més controlats per a la concessió de llicència d'obres. El fet que la validesa 
passés per la presentació d'un plànol de façana i una secció posa de manifest la manca 
d'importància que tenien els paràmetres d'habitabilitat. L'ordenança de 1856 pretenia regular 
l'altura total de l'edifici, el nombre de pisos i la respectiva altura, i ajustar-lo a la major o menor 
amplitud de la via. No obstant això, aquestes mesures tot just suposaven un tímid intent de corregir 
les precàries condicions que es trobava la ciutat. 
 
L'edificació de l'Eixample s'ha produït seguint més d'una desena d'ordenances al llarg de més de 
100 anys. A cada moment, l'ordenança ha definit la casa en filera, alta, amb gran profunditat i ha 
procurat permetre l'edificació de cada parcel·la amb independència de la resta. 
 
Es presenten tres tipus de situacions del teixit de l'Eixample, les quals demanen condicions no 
idèntiques en l'ordenança que sigui vigent: a) zones no abarrotades en transformació, b) zones 
abarrotades amb substitució controlada, on es procura que la nova edificació no contradigui les 
pautes generals del sector, i c) zones de valor històric on es procura la seva millora i s'accepta la 
substitució controlada quan no és possible el seu manteniment i millora. 
     
 
A continuació es pot observar els quatre tipus d'ordenances més significatius que han operat en 
l'Eixample.  
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Ordenança de parcel·la (1860-67). Inicialment l'ocupació de l'edificació era  
del 50% de la parcel·la. L'altura passa dels 16 metres inicials als 20 metres.  
Cap al final de l'ocupació es va establir en el 70%. 
 
 
 
 
 
 
Primeres ordenances d'illes de cases (1891-1924). Ocupació de l’illa del 
73,6% (profunditat edificable de 28 metres). L'altura de 20 metres inicials 
passa a 23 i el pati s'ocupa fins a 4,4 metres d'altura. 
 
 
 
 
 
 
Les ordenances congestives (1924-76). Ocupació del 73 per cent. L'altura és 
de 24,4 metres (permet PB+7, àtic i sobre àtic). En el pati l'altura és de 5,5 
metres, amb casos de possibilitat de figurar per sobre d'aquest límit. 
. 
 
 
 
 
 
L'ordenança del PGM (1976-86). L'ocupació és del 70% i l'altura de 20,75 
metres. L'edificació del pati és de 4,5 metres i continua sense regular el 
nombre de plantes soterrani. Planteja una solució polèmica de la planta 
entresòl.  
 

 

 

 

 

 

 

S’ha mantingut la quadrícula, però s’han edificat els quatre costats i els interiors de les illes, les 
cases són més altes i han desaparegut gairebé els passatges. El volum edificable per illa és de 
294.771,60m3 en lloc dels 67.200m3 inicials. 
 

 
                   Progressiva desvirtuació del Pla Cerdà 
 
La potència de la trama de Cerdà ha sobreviscut, però, a les manipulacions del temps. En alguns 
aspectes, aquestes distorsions han estat positives, perquè Cerdà va dibuixar una ciutat utòpica. La 
construcció dels quatre cantons de les illes segurament ha assegurat a l’Eixample una vitalitat que 
d’altra manera no hauria tingut. 
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4. GEOMETRIA I CARACTERÍSTIQUES TÈCNIQUES DE L’EIXA MPLE. 
 
Crec que tant important és entendre l’eixample desdel punt de vista històric com desdel tècnic, es a 
dir, entendre perque l’eixample té aquesta geometria i no una altre, quins són els factors que van 
dur a Ildefons Cerdà a realitzar tot aquest entramat d’illes amb unes mides determinades. 
 
La gran extensió de terreny que es correspon amb 
l’Eixample va, d’est a oest, des de les muntanyes 
de Montjuïc fins al riu Besòs i, de nord a sud, des 
de la ciutat medieval fins a les antigues poblacions 
veïnes avui ja annexionades a la capital. El pla 
Cerdà està concebut com a una quadrícula regular 
formada pels eixos longitudinals dels seus carrers, 
els quals resten separats entre sí per una distància 
de 133,3 m. És indubtable la regularitat de la 
quadrícula al llarg de tot el traçat urbà. Aquesta 
concepció està, a més a més, justificada en termes 
d’igualtat i no només a nivell de classes socials, 
sinó també pel que fa referència a la comoditat del 
trànsit de persones i vehicles ja que d’aquesta 
manera, tant si se circula per una via com per les 
seves transversals, els creuaments entre elles es 
troben a la mateixa distància. A més, en no existir 
uns carrers més còmodes que d’altres el valor dels habitatges tendeix a igualar-se.    
 
4.1 ESQUEMA DE LA LLUM SOLAR DE LES ILLES. 
 
Pel que fa a l‘orientació cal distingir dos tipus de vies: les que 
són paral·leles al mar i les que tallen les anteriors 
perpendicularment. Això fa que l‘orientació dels vèrtexs dels 
quadrats coincideixin amb els punts cardinals i que, per tant, tots 
els seus costat tinguin llum directa del sol al llarg de tot el dia. 
Aquesta és una de les mostres de la importància que donava 
Cerdà a la llum solar.  
 
Els carrers tenen una amplada de 20 m. D’aquests, hi ha 10 m 
centrals destinats a carretera i 5 m per cada costat destinats a 
voreres. Tot i això i degut a diverses necessitats, Cerdà va 
dissenyar algunes vies més amples que d’altres. Aquestes vies, 
però, no distorsionen la quadrícula de 133,3 m ja que, per 
compensar, va reduir les dimensions de les illes de cases 
afectades per l’engrandiment de la carretera. Així doncs, d’una 
banda, n’és un exemple la Gran Via de les Corts Catalanes, via 
sota la qual circula el metro i el tren. D’altra banda, n’és també un el carrer Aragó, via per on durant 
molt de temps i fins que no va ser soterrat va circular, a l’aire lliure, el ferrocarril. Hi ha d’altres 
exemples, com el carrer Urgell.  
 
És especialment significatiu el disseny del Passeig de Gràcia i de la Rambla de Catalunya, i és que 
amb la finalitat de respectar l’antic camí de Gràcia i la baixada natural de les aigües, d’aquí que 
sigui una rambla, Cerdà va traçar només dues vies consecutives d’amplada especial on, en realitat, 
si fem cas del tramat de 133,3 m, n’hi hauria d’haver tres. A més a més, el Passeig de Gràcia va 
ser pensat per respectar l’antic traçat i, per aquest motiu, no és exactament paral·lel a la resta dels 

carrers. Tot això fa que les illes de cases existents entre les dues vies esmentades, tot i ser 
quadrades i amb xamfrans, presentin irregularitats que els donen forma de trapezi.  
 
A tot això cal afegir que hi ha determinades vies, com l’Avinguda Diagonal, que no segueixen el 
traçat regular, sinó que travessen la ciutat en diagonal. També hi ha vies que no segueixen la 
forma quadricular ja que respecten l’existència d’antigues vies de comunicació amb els pobles 
veïns. Exemples de tot això són  l’Avinguda Meridiana o el carrer Pere IV, entre molts d’altres.  
 
 
4.2 GEOMETRIA DE LES ILLES. 
 
Dimensió de l’illa estàndar 
 
Les dimensions de les illes venen donades per les distàncies abans 
mencionades entre els eixos longitudinals dels carrers i la pròpia 
amplada de les vies. D’aquesta manera, i tenint present que l’estàndar 
de les vies és de 20 m i que les illes estan formades per quadrilàters  
de 113, 3 m amb vèrtexs trucats en forma de xamfrans de 15 m, el 
resultat és una illa amb una superfície de 1,24 ha. Això contradiu la 
creença popular segons la qual les illes de l’Eixample tenen una 
superfície exacta d’1 hectàrea.  
 
Cerdà va justificar els xamfrans dels vèrtexs de les illes apel·lant a la 
visibilitat de la circulació rodada. Aquest és un dels motius pels quals 
s’afirma que l’autor va tenir visió de futur. A mode d’anècdota cal 
esmentar que Cerdà únicament es va equivocar en el tipus de vehicles i és que, en comptes de 
parlar de cotxes, va parlar de locomotores particulars. Els xamfrans havien d’ésser més amplis per 
afavorir-ne la parada sense molestar la resta de la circulació.   
 
4.3 DISSENY I AGRUPACIÓ DE LES ILLES. 
 
Dins de l’espai de cada illa, Cerdà va concebre dues formes bàsiques per situar els edificis. 
 
D’una banda, una de les opcions consistia a mostrar dos blocs paral·lels situats en costats oposats. 
Al seu interior hi quedava un gran espai rectangular destinat a jardí. La successió d’illes donava 
com a resultat un gran jardí longitudinal que travessava els carrers i agrupava les cases. 
 
D’altra banda, la segona de les opcions consistia en dos blocs units en forma d’“L” situats als 
costat continus de l’illa. D’aquesta manera, aconseguia deixar al centre un gran espai quadrat 
també destinat a jardí. L’agrupació de 4 illes, convenientment disposades, formava un gran quadrat 
edificat travessat per dos carrers perpendiculars. A més a més, aconseguia unir els quatre jardins 
en un de sol.  
  
4.4 EVOLUCIÓ DE LES ILLES. 
 
Tot i la genialitat del projecte, Cerdà va tenir una forta oposició per part dels barcelonins. A més a 
més, aviat van aparèixer activitats especulatives que es basaven els arguments centrats en 
aconseguir un major espai construït. La primera de les lògiques que va guiar aquests arguments 
fou la següent: si les vies tenen 20 m d’amplada, no es podria augmentar també l’amplada dels 
edificis a aquella mateixa distància? Posteriorment es va ocupar la zona central de les illes amb 
edificacions baixes destinades, la majoria de vegades, a tallers i petites indústries familiars. 
D’aquesta manera van desaparèixer la majoria dels jardins centrals. Finalment, per augmentar el 
sòl construït, ja només quedava unir els dos laterals construïts amb edificis per tancar per complet 
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l’illa. I així va ser com, poc a poc, el pla Cerdà va quedar en el que avui en dia coneixem com a 
Eixample, una vaga apreciació del que realment hauria d’haver estat.  
 
4.5 EVOLUCIÓ DE L’ALÇADA DELS EDIFICIS. 
 
Tot i que semblava que aquí havia d’acabar el 
procés especulatiu, no va ser així. Aviat van 
aparèixer nous arguments que es van afegir als 
ja existents. Així doncs, hi havia qui defensava 
que, si tenim present que les vies fan 20 m 
d’ample, no hi hauria d’haver cap inconvenient en 
el fet que els edificis mesuressin també 20 m 
d’alçada en comptes dels 16 m projectats. Es 
justificava dient que, a aquesta nova alçada i 
tenint present que el sol està a 45º, els edificis 
romandrien encara il·luminats en la seva totalitat i sense que cap edifici veí li fes obra. Aquest 
argument sumat a al que justifica la construcció de sostres més baixos va donar per resultat que es 
poguessin aconseguir dos pisos d’alçada. 
 
Per últim, tenint present l’argument anterior, si es construeix a sobre de l’actual edifici un pis més 
però amb la façana retirada cap a l’interior de l’edifici tant com l’alçada del pis, s’aconsegueix 
augmentar l’espai del pis construït sense que l’obra de l’edifici afecti a l’edifici veí, si el sol està a 
45 graus. D’aquesta manera neix el pis anomenat àtic. Seguint la mateixa teoria es va construir el 
sobreàtic, de nou retirant la façana.  
 
Cerdà va concebre una ciutat utòpica. L’amplada actual té vigència: després de 150 anys, en ple  
inici del segle XXI, l’Eixample segueix essent el cor de Barcelona. La previsió és que es continuï la 
seva construcció partint de la part central, que està representada pel districte que duu el mateix 
nom i que presenta la fisonomia típica del disseny inicial. Durant molts anys va romandre parada 
l’evolució de la quadrícula Cerdà cap al riu Besòs, el districte de Sant Martí de Provençals. Aquesta 
zona, que sempre ha format part del projecte d’extensió, es van omplir amb indústries que per les 
seves característiques no podien ésser ubicades a la part central. La necessitat d’espais superiors 
al d’una poma va impedir obrir molts carrers projectats durant dècades seguint l’estructura de 
Cerdà.  
 
El darrer gran impuls d’extensió es va produir a partir del 1986, moment en què Barcelona és 
nombrada seu dels Jocs Olímpics de 1992. És llavors que es construeix la Vila Olímpica tot 
respectant l’estructura quadricular, fet que va permetre que, després de més d’un segle, la 
quadrícula i l’Avinguda Diagonal arribessin al mar i obliguessin, d’aquesta manera, a desplaçar les 
indústries. Com a testimoni ornamental de l’activitat industrial de la zona han quedat moltes de les 
xemeneies de les fàbriques. Tot això permet, avui en dia, urbanitzar zones noves, moltes de les 
quals tornen a ser pensades com a zones enjardinades i semblants als dissenys originals.  
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5. ILLA OBJECTE D’ESTUDI. 
 
5.1 EVOLUCIÓ CRONOLÒGICA DE L’ILLA. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1868: El mestre d’obres Pere Bassegoda va construir l’edifici situat al carrer 
Bailén número 13, va realitzar els forjats unidireccionals amb biguetes de 
fusta, era la tècnica tradicional d’aquells anys. 
 
 

 

 
 
1898: L’arquitecte Antonio Coll realitza l’edifici del carrer Girona número 8, 
propietat del sr. Emilio J. Escat. Paral·lelament l’arquitecte Gabriel Borrell 
realitza l’edifici del costat Girona número 10, propietat del Sr. Joaquim Bta. 
Pala. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
1899: L’arquitecte Joaquim Batllevell realitzar la casa Teodoro Prat al 
carrer Bailén número 9, propietat de Teodoro Prat. En el mateix moment es 
finalitza la Casa Victòria de la Riba situada a la cantonada d’Ali bei amb 
Girona obra de l’arquitecte Enric Sagnier comença una altra obra a la illa, la 
situada al carrer Girona número 4. 
 

 
1900: Francesc Berenguer Mestres fa el projecte de la casa Burés, aquest 
exerceix com a arquitecte però no té el títol i li demana al seu amic Pascual 
Tintorer que li signi, és durant aquest any que es posa en marxa l’obra. 
Paral·lelament el mestre d’obres Pere Bassegoda aixeca la finca situada al 
carrer Ali bei número 5 i també durant aquest any l’arquitecte Isidre 
Raventós realitza l’edifici de la cantonada de Bailén amb Ali Bei. 
 
 
 
1902: L’arquitecte J. Fernandez realitza la finca situada al carrer Ali bei 
numero 3. 
 
 

 
 
 
1903: L’arquitecte Enric Laymer realitza l’obra del carrer Bailén número 5 
propietat, del Sr. Bernat Oller. 
 
 

 

 

 
 
1906: Aquest any Joaquim Batllevell realitza la seva segona obra a l’illa, la 
Casa Antonia Burés, situada al carrer Ausias Marc número 42-46. 
 
 

 

 

 
1920: L’arquitecte Antoni Darder construeix la finca del carrer Bailén 
número 7, propietat del Sr. José Prat. 
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1922: Es dur a terme l’obra del carrer Ali bei número 11, obra de l’arquitecte 
Josep Muntades en la propietat de José Mateu, aquest edifici es veurà afectat 
per una remunta l’any 1927 realitzada per l’arquitecte E. Boma. 
 

 

 

 
 
1924: Aquest any Joaquim Bassegoda fa l’edifici situat al carrer Ali Bei número 
7, per les dades obtingudes podem dir que amb quasi tota seguretat va ser 
l’edifici que va culminar l’illa i va tanca l’anella. 
 

 

 

* Els espais en blanc fan referència a edificis que no s’ha pogut obtenir les dates de construcció. 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

5.2 ORIGEN DEL NOM DELS CARRERS QUE COMPOSEN L’ILLA 
 
- Carrer d’Ausias Marc  
 
Fa referència al poeta Ausias March (1397-1459) Es considera la seva obra Cant espiritual com 
una de les més grans de la poesia catalana. La seva poesia tingué una important repercussió en la 
lírica castellana dels segles XVI i XVII. 
 
Data Aprovació del carrer:  25/00/1863 
 
Noms anteriors:  Lletra P (Pla Cerdà) 
 
 
- Carrer d’Ali Bei 
 
Fa referència a Domènec Badia i Leblich (Barcelona 1767 - Damasc 1818). Viatger i escriptor. 
Explorador al servei del govern de Carles IV, disfressat amb el nom àrab d'Alí Bei-el-Abbasí i fent-
se passar per descendent del Profeta, recorregué el Marroc i altres reialmes preparant projectes de 
penetració i escrivint els relats dels seus viatges i aventures. La invasió francesa féu que no 
pogués portar endavant la seva missió. Posat al servei del rei Josep fou nomenat governador de 
Segòvia. Com a afrancesat hagué d'emigrar i morí a Damasc. 
 
Data Aprovació:  01/00/1863 
 
Noms anteriors:  Lletra Q (Pla Cerdà); Alí-Bey 
 
- Carrer de Girona 
 
Municipi i capital del Gironès. Del grec Ieron, en llatí Gerunda. Figurà en la prosposta de retolació 
dels carrers de l'Eixample de Víctor Balaguer (vers 1865), "per a honra i glòria de la immortal 
ciutat". Ciutat ibèrica del grup ausetà. Establiment romà de la Via Augusta. Sotmesa als àrabs el 
714, fou alliberada l'any 785 per Carlemany, qui creà el comtat de Girona, unificat amb el de 
Barcelona per Guifré el Pelós l'any 878. La guerra dels Segadors i les contínues guerres amb 
França feren de Girona l'objecte de nombrosos setges. 
  
Data Aprovació:  01/00/1900 
 
Noms anteriors:  Gerona; Núm. 33 (Pla Cerdà) 
 

- Carrer de Bailén 
 

Carrer del projecte Cerdà dedicat a la batalla de Bailèn (vila de la província de Jaén), lliurada el 19 
de juliol de 1808 pel general Castaños contra el general Dupont, que comandava l'exèrcit francès. 
 
Data Aprovació:  01/00/1900 
 
Noms anteriors:  - 
 
 

 

 

 



  
A  i  x  e  c  a  m  e  n   t     G  r  à  f  i  c     d  e    F  a  ç  a  n  e  s     d  '  u  n  a     i  l  l  a     d  e     l  '  E  i  x  a  m  p  l  e  13 

5.3 ARQUITECTES DESTACATS. 
 
Francesc Berenguer i Mestres  (1866 – 1914) 
 
Francesc d'Assís Berenguer i Mestres va ser un arquitecte modernista que va 
exercir com a tal encara que no aconseguís el títol d'arquitecte, ja que va decidir 
anar a treballar amb el seu amic íntim, l'arquitecte Antoni Gaudí i Cornet des del 
1887 fins a la seva mort. La falta de titolació fa que els seus projectes fossin 
signats per altre arquitectes com passa en un dels edificis que hi ha a l’illa 
estudiada, concretament és el que succeeix en l’edifici anomenat Casa Burés 
(cantonada Ali bei,1-Girona,2) en que Francesc Berenguer i Mestres va realitzar 
el projecte però el va signar Miquel Pascual i Tintorer. En molts casos els seus 
projectes eren signats pel mateix Gaudí, com és el cas de la Casa Museu Gaudí 
que es troba al Parc Güell. Aquest fet ha provocat dificultats i polèmiques en la 
catalogació de la seva obra. 
 
Trajectòria professional. 
 
Va treballar amb diversos tallers d’arquitectura. Primer va treballar per a August Font i Carreras, 
antic professor de l'Escola; i posteriorment va estar amb Miquel Pascual i Tintorer, arquitecte 
municipal de Gràcia i amb Josep Graner i Prat, mestre d’obres. 
 
Amb August Font va desenvolupar únicament 
tasques de delineant. Amb Miquel Pascual va 
realitzar nombrosos projectes, alguns en 
col·laboració, com l'església major de Santa 
Coloma de Gramenet; altres per cessió directa 
de Pascual Tintorer com l'altar de Sant Josep 
de Calasanz al Monestir de Montserrat, el 
mercat de la Llibertat de Gràcia, la façana de 
l’Ajuntament de Gracia, el panteó de la família 
Regordosa al cementiri del Sud-oest i el 
santuari de Sant Josep de la Muntanya. 
Finalment hi ha els treballs signats per Pascual Tintorer però realitzats totalment per Berenguer 
com la casa Burés , o la desapareguda casa situada al carrer Major de Gracia, 50–52 de 
Barcelona. 
 
A l'any 1892 Berenguer va guanyar unes oposicions de l'Ajuntament de Gràcia fet pel que va ser 
nomenat ajudant d'arquitecte, quan l'arquitecte municipal era el propi Pascual Tintorer. 
 
Relació amb Gaudí. 
 
Davant les seves dificultats per a llicenciar-se en arquitectura, el seu amic Antoni Gaudí li va oferir 
treballar al seu taller i li va garantir feina vitalícia. 
 
Berenguer va treballar al taller de Gaudí des de 1887 fins la seva mort. Aquesta participació li 
aportà uns coneixements pràctics que superaven la manca de formació teòrica. 
 
A més d'aquesta estreta col·laboració professional, cal remarcar que sempre van mantenir una 
relació d'amistat. Aquesta es va incrementar a partir de l'any 1911, en què Gaudí va sortir d’una 
greu malaltia, moment a partir del qual dinava i sopava gairebé sempre amb la família Berenguer. 
 

Al taller de Gaudí es va convertir en la seva persona de confiança, desenvolupant tasques 
d'administració i control dels projectes de la Sagrada Família i de la Colònia Güell, a més 
d'intervenir, dibuixar i ampliar els treballs del mestre. 
 
Berenguer treballava mitja jornada per poder col·laborar en altres despatxos d’arquitectura. 
 
Característiques de la seva arquitectura. 
 
Berenguer i Mestres va beure de la barreja de les corrents modernistes de l'època i va crear un 
estil propi. Es distingeixen dues vessants dins la seva obra: la decorativista i l’arquitectònica. 
 
Dins del decorativisme, els trets definidors són la utilització de les corbes bidimensionals i el seu 
delicat tractament als esgrafiats de les façanes, als mosaics, i a les làpides. L'ornamentació està 
formada principalment per elements vegetals i per formes serpentejants i per llaços, als seus 
treballs de forja amb una clara influència de l’Art Nouveau. 
 
Pel que fa a la seva producció específicament arquitectònica destaca la composició mesurada i 
senzilla dintre de l’exuberància formal del modernisme. La majoria de les seves façanes presenten 
una composició plana i simètrica, i un plantejament volumètric senzill, basat en la utilització de 
formes cúbiques i cilíndriques 
 
Recupera materials de l’arquitectura popular catalana com el maó, la forja, la pedra, etc. però 
també utilitzà la maçoneria combinada amb el maó o amb la pedra com a definidora de les 
cantonades. També fa servir un material diferent per a la definició de les obertures, el més habitual 
és el maó en fileres esglaonades. 
 
Utilitzava el trencadís en cúpules, pinacles, i detalls com ara a xemeneies. Bons exemples són les 
cúpules de l’ermita de la Mare de Déu de la Riera i el pinacle que corona la torre de la casa del 
Mestre de la Colònia Güell. 
 
Berenguer utilitzà l’arc parabòlic tant en estructures interiors com exteriors a les seves obres. Un 
exemple de l’ús a l’interior és la casa Torre del Poal amb l’estructura interior amb arcs parabòlics 
de maó. A les Bodegues Güell la capella està coberta amb arcs parabòlics. A l’exterior fa servir 
l’arc parabòlic a ponts utilitzats per unir dos edificis, és el cas de la unió entre el celler Güell i la 
casa del Porter, i la mateixa Escola amb la casa del Mestre de la Colònia Güell. 
 

Obres destacades: 
 
1893           Mercat de la llibertat  Plaça de la Llibertat s/n   
1898-1900       Església Sant Joan de Gràcia Pça. de la Virreina    
1900-1905       Casa Burés  C/ Girona, 12-18 C/Ausiàs March, 30,32   
1901               Casa d'habitatges C/ Gran de Gràcia, 237    
1905              Ajuntament de Gràcia   Pça. de la Vila    
1905               Casa d'habitatges  C/ Gran de Gràcia, 77  
1908               Casa Francesc Cama Escurra  C/ Gran de Gràcia, 15 1909              
   Casa Rubinat  Rbla. Catalunya 92-94  
1909               Casa Torrijos o Casa Madurell  C/ Torrijos 14   
1909               Casa de l'Or  C/ de l'Or, 44   
1910-1914  Santuari de Sant Josep de la Muntanya Av. del Santuari Sant Josep de la 

Muntanya, 25   
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Pere Bassegoda. (1817-1908).  
 
Va obtenir el títol de mestre d’obres el 1855 i fent referència a l’illa estudiada 
va ser l’autor dels edificis del c/Bailen numero 13 (any 1868) i del c/ Ali Bei 
numero 5 (any 1900). 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Forma part de la família barcelonina d'arquitectes procedents del poble de Bassegoda (Garrotxa), 
durant els primers anys del segle XIX els seus membres es van traslladar a Barcelona, com a 
paletes. Pertany doncs a la primera generació Pere Bassegoda i Mateu, mestre d'obres, i 
contractista amb els seus germans paletes Bonaventura Bassegoda i Mateu i Josep Bassegoda i 
Mateu. Va ser autor, a Barcelona, de la casa Ròmul Bosch i Alsina i de la de davant la Companyia 
Telefònica, totes dues a la plaça de Catalunya.  
 
Obres destacades: 
  
1859          Casa Fontrodona.  
1862-65     Columnes per al Senyor Jaumeandreu i el Senyor Renaud.  
1868-71     Edifici d'Habitatges Bailén, 13.  
1883-84     Passatge Permanyer.  
1888-99    Edifici Industrial Rector Triadó, 29  (reforma). 
1893-94     Casa Pere Bassegoda.  
1895     Biblioteca Pública Arús (reforma, amb Bonaventura Bassegoda i                 Amigó). 
1902          Edifici d'Habitatges Mallorca, 275. 
1904-05     Casa Recolons. 
 
Joaquim Bassegoda. (1854 – 1938) 
 
Va ser catedràtic i director de l'Escola d'Arquitectura de 
Barcelona, i Ramon-Enric Bassegoda i Amigó. Forma 
part de la segona generació de la família Bassegoda, 
fill de Bonaventura Bassegoda i Mateu   
 
Fent referència a lilla tractada, va realitzar l’edifici del c/ 
Ali Bei 7 (any 1924).  
 
 
 
 
 

Obres destacades: 
  

1895   Casa Catarineu-Ferran 
1895-96     Església de Sant Joan a la Colònia de Can Bros  
1907-08  Casa Clapers Berenguer (amb Bonaventura  Bassegoda) 
1914-20     Cases Rocamora (amb Bonaventura Bassegoda) 
1920          Casa Juncosa  
 
 

 
 
 
 
 
 
Enric Sagnier (1858-1931) 

 
Va obtenir el títol d’arquitecte l’any 1882, és un dels arquitectes més 
prolífics de l’època amb més de 30 interessants edificis només a la ciutat 
de Barcelona. Forma part de l’orbita gaudiniana i estava bàsicament 
orientat al modernisme amb una tendència neo-gòtica, tendència que es 
manifesta per exemple en els edificis que va construir per a la Caixa de 
Pensions. El seu estil personal també està influenciat en alguns casos 
pel rococó com es pot observar en la Casa Arnús.   
Amés de dissenyar cases de vivenda també va desenvolupar una gran 
activitat com arquitecte d’edificis institucionals com el Palau de Justícia 
de Barcelona, dissenyat juntament amb Josep Domenech i Estapà. 
També va ser arquitecte de construccions religioses com l’Esglèsia i 
Convent de Pompeia a Barcelona, la Capella Francesa  i el temple del 

Tibidabo, aquest ultim acabat pel seu fill Josep Maria Sagnier i Vidal. Cap al final de la seva vida va 
dissenyar edificis com la Basílica de Sant Josep Oriol a Barcelona (estil renaixentista) el 1926.  
Pel que fa a l’illa tractada en aquest projecte hem de dir que Enric Sagnier va ser l’autor de l’edifici 
situat al c/Girona numero 4 realitzat l’any 1899. 
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Juli batllevell i Arús (1864 – 1928) 
 
Va ser deixeple de Lluís Domènech i Muntaner i ajudant d’Antoni Gaudí en la casa Calvet. Va ser 
arquitecte municipal de Sabadell. 
 
Va realitzar els edificis del c/ Ausias Marc 42-46 i el c/ Bailén 9, tots dos estan catalogats i formen 
part de l’illa estudiada. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Obres destacades: 
 
- 1897   Escola del carrer Llibet de Sabadell. 
- 1895  El Marquet de les Roques, en el Parc Natural de Sant Llorenç del Munt i l’Obac, St. 

Llorenç Savall.  
- 1897   Antic Ajuntament de St. Pere a Terrassa. 
- 1897  Escola al carrer Les Paus de Sabadell (actual CEIP Enric Cassasas). 
- 1988   Casa Teodoro Prat al carrer Bailen numero 9 a Barcelona.  
- 1902-1906  Façana de l’ajuntament, plaça de St. Roc 1, Sabadell  
- 1902   Hotel Suís, carrer Indústria 59, Sabadell.  
- 1902-1906  Casa particular, carrer Escola Industria 16-18, Sabadell.  
- 1903-1906  Casa Martí Trias i Domenech, Parc Güell, Barcelona.  
- 1903   Casa Marcet – Font Grau, carrer Joan Maragall 7, Sabadell.  
- 1906   Casa Antoni Salvador, carrer Casp 46, Barcelona.  
- 1906   Casa Antònia Burés, carrer Ausias Marc 46, Barcelona. 
- 1908   Despatx Lluch, carrer Industria 10, Sabadell. 
- 1911  Villa Subur carrer Artur Carbonell 25, Sitges.  
- Industria de discs Odeón, barri de les corts, Barcelona (actualment ja no existeix). 
 
 
 
 
 
 
 

 
Josep Amargós i Samaranch. (1849-1918) 
 
Va estar íntimament relacionat amb el modernisme català i pel 
que fa a l’illa de l’eixample que estem estudiant va realitzar 
l’edifici de la cantonada Ausias Marc, 48 – Bailén, 15. 
 
Obres destacades: 
 
- 1884 Umbracle del Parc de la Ciutadella, construït 

per a l'Exposició Universal de Barcelona de 
1888. 

- 1902   La Torre de les Aigües de Dos Rius, al 
Tibidabo. 
- 1903-1907  La Central de Bombeig d'Aigües de Barcelona, 

a Cornellà de Llobregat. 
- 1915   Projecte no realitzat d'urbanització de la plaça d'Espanya. 
 
 
 
Antoni Darder 1855-1959  

 
Es va treure el títol d’arquitecte el 1910 i va 
realitzar l’edifici del carrer Bailén numero 7 on 
actualment i resideixen les oficines de Valeri 
consultors. 
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5.4 OBRES DESTACADES (edificis catalogats) 
 
 
Casa Burés (Cantonada Ausias Marc 30-32, Girona 12- 18) 
 
La casa Burés és un edifici modernista obra de Francesc Berenguer i Mestres, tot i que el projecte 
va ser signat per Miquel Pascual i Tintorer, va ser construït entre 1900 i 1905 per encàrrec de 
l'industrial tèxtil Francesc Burés i Borràs. 
 
L'edifici té influències neogòtiques i germàniques pròpies d'aquesta etapa del modernisme. Està 
format per planta baixa i quatre pisos, amb un soterrani i un àtic (per trasters i safareigs). El 
projecte de l'edifici, d'uns 7000 m2., preveia als dos vèrtexs del xamfrà unes torretes de planta 
circular i coberta cònica, de les quals només es va construir una. L'altra va estar substituïda per un 
coronament similar al de la Casa Antoni Roger, obra d'Enric Sagnier i que està situada a la 
cantonada de davant. D'aquesta forma s'obtenia una solució de continuïtat visual. En aquest 
coronament hi ha la data d'acabament de l'obra. 
 
De la façana, tota de pedra, cal destacar el tractament dels paraments, de carreus sense polir, el 
ràfec de la coberta, els ferros dels balcons i la característica decoració de formes corbes, presents 
especialment en els ornaments escultòrics de la barana correguda del principal, de les dues 
tribunes i dels emmarcaments dels balcons. 
 
A l'interior destaca el vestíbul d’accés i l'entrada de vehicles decorada 
amb petits capitells de representacions animals. Al fons, una escultura a 
mida natural d'un ós bru abraçant una làmpada de llautó arranca l'escala 
senyorial que puja a la planta principal. Tot l'espai està cobert amb una 
claraboia amb un vitrall de colors en forma pentagonal d'uns 50 m2. 
 
A la planta principal es conserven diferents dependències amb la 
decoració original (terres, sostres i parets). Pel que fa als terres tots són 
de mosaic o de marqueteria, obra de Pau Roig, col·laborador d'Homar, 
llevat del menjador que és de marbre, si bé podia no ser l'original ja que 
el disseny és clarament Déco. En aquest pis hi havia un petit oratori al 
costat de l'entrada que està presidida per tota una paret de vitralls amb 
temes florals que hi donen a l'escala principal. Al menjador, que ocupa 
tota l'amplada del xamfrà, destaquen els plafons escultòrics obra de Joan 
Carreras amb representacions dels esports practicats per la burgesia 
emergent (patinatge, vela, hípica, frontó, tir, tennis i automobilisme). Tots 
ells estan flanquejats per unes figures femenines modernistes amb un 
escut. El sostre està totalment treballat en guix amb sanefes incises i 
relleus de motius florals. 
 
Un altre dels grans espais de la finca és la "sala dels nens", un saló d'uns 
60 m2. decorat íntegrament amb referències a contes infantils d'origen 
germànic. Amb mobles i mosaics de Gaspar Homar i sis pintures murals 
d'Oleguer Junyent, està presidida per una llar de foc amb una escena de 
Hansel i Gretel feta en mosaic, davant de la qual hi ha una estructura en 
fusta totalment tallada i amb bancs interiors, obra de Joan Carreras. Els 
mosaics del terra simulen flames sortint de la llar de foc. 
 
Les decoracions dels pisos superiors són força més senzilles, si bé 
destaquen els terres fets tots amb paviment hidràulic i els arrambadors 
ceràmics, completament conservats en algunes vivendes. 

 
És una edificació molt representativa del que s'ha anomenat la "dreta de l'Eixample" i del model de 
"casa de renda" pensada per viure els amos al principal amb llogaters a la resta de plantes, que 
constitueix bona part de l’arquitectura d'aquesta part de la "nova ciutat" a finals del segle XIX. 

 

  

 

La casa va ser encarregada per l'industrial tèxtil Francesc Burés i Borràs el 1900 per tal d'ubicar la 
seva vivenda i la seu social i magatzems de les Indústries Burés amb fàbrica a Anglès (la Selva), 
tot i que la nissaga familiar provenia del Bages, a on dues generacions abans s'havia iniciat 
l’activitat tèxtil amb fàbriques a Sant Joan de Vilatorrada i, més tard, a Castellbell i el Vilar a on 
varen fundar la Colònia Burés. 
 
L'any 1905 es dissolgué la societat familiar que tenia amb les seves tietes i Francesc Burés en 
restà com a únic titular fins a la seva mort, el 1907. La nova empresa s'anomenà Vídua i Fills de 
Francesc Burés, que es dissolgué el 1920, i el seu fill, Francesc Burés i Regordosa, en prengué el 
relleu. L'any 1940 es constituí com a societat anònima amb el nom d’Industrias Burés SA, fins que 
l'any 1971 un aiguat destruí una de les fàbriques i la feina de 800 treballadors. La fàbrica Burés, 
que fabricava entre d'altres els coneguts llençols El Burrito Blanco, va tancar les portes 
definitivament el 1991, després d'estar vinculada al grup KIO a través de Javier de la Rosa. El 
darrer representant familiar a la societat va ser Jose Maria Juncadella i Burés, nebot de Francesc 
Burés i Regordosa i casat amb l'escriptora Mercedes Salisachs. 
 
L'Ajuntament de Barcelona va comprar la casa el 17 de març de 2007 per 26 milions d'euros, amb 
l'objectiu de convertir-lo en un centre d'interpretació del modernisme i en la seu barcelonina del 
Museu d'Arquitectura i Urbanisme. No obstant, l'11 de novembre de 2008 la va vendre a la 
Generalitat de Catalunya que té previst instal·lar dependències administratives. 
 
Durant aquests darrers anys la Casa Burés s'ha utilitzat com a set de rodatge de moltes 
produccions d’època, series i anuncis. La més coneguda és la pel·lícula Darkness, de la qual es 
van rodar tots els interiors en aquesta casa. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
A  i  x  e  c  a  m  e  n   t     G  r  à  f  i  c     d  e    F  a  ç  a  n  e  s     d  '  u  n  a     i  l  l  a     d  e     l  '  E  i  x  a  m  p  l  e  17 

Casa Antonia Burés. (c/Ausias Marc, 42-46). 
 
Amb tota seguretat el nom d’aquesta finca està íntimament relacionat 
amb la finca anteriorment comentada (casa Burés). L’edifici es va 
construir entre 1903-1906. els plànols van ser signats per Juli Batllevell, 
però sembla que va ser projectat pel mestre d'obres Enric Pi. Té la 
façana de pedra. Els elements més característics són les dues tribunes 
laterals, que semblen recolzar-se damunt de la copa d'uns arbres de 
pedra que emergeixen del carrer. També són de pedra les baranes del 
balcó corregut del pis principal. La resta de baranes són de ferro, 
adoptant formes sinuoses típicament modernistes. 
 
 

Casa Teodoro Prat. (c/Bailen, 9). 
L’edifici va ser realitzat també per Juli Batllevell l’any 1899. És un 
edifici de planta rectangular format per planta baixa i 4 plantes pis. 
L'alçada màxima de la façana és de 23,85 m. i té un recorregut 
horitzontal de 11,06 m. 
 
La façana és de pedra natural i es caracteritza  perla tribuna que 
ocupa les dues primeres plantes feta de fosa de forja i vidres dels 
quals destaca el seu color blau. 
 

 

 

 
Casa Victòria de la Riba. ( cantonada Ali Bei amb G irona). 
 
Edifici construït entre 1897 i 1899, obra de 
l’arquitecte Enric Sagnier. La façana es 
caracteritza d'una banda per la gran torre 
acabada amb decoracions florals i en forma 
de petita cúpula, que sobresurt en el lateral 
del xamfrà que dona al carrer Ali bei, i per la 
tribuna que hi ha en planta primera en el 
lateral del xamfrà que dona al carrer Girona. 
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6. REALITZACIÓ DEL TREBALL 
 
6.1 RECOPILACIÓ I RECERCA D’INFORMACIÓ 
 
Tota la informació documentada, relativa als edificis de l’illa tractada, va ser extreta de l’arxiu 
municipal administratiu, situat al carrer Bisbe Caçador n. 3  degut a que tots els edificis de l’illa van 
ser construïts abans del 1990 i és en aquest arxiu on es poden consultar els expedients relatius a 
la llicència d'obres i els plànols dels edificis construïts abans del 1990, a partir d'aquesta data els 
documents van passar a ser arxivats en la seu del districte on pertany cada edificació, es a dir a 
l’Arxiu del Consell Municipal del Districte del Eixample, situat al carrer Aragó n.311, on s’ha 
consultat la informació referent a posteriors restauracions realitzades en les edificacions objecte 
d’estudi. 
 
No és fàcil avegades trobar documentació relativa a tots i cada un dels edificis ja que per la seva 
antiguitat  alguns documents trobats són inintel·ligibles o estan en procés de restauració degut a 
patologies pròpies del paper, també en alguns edificis simplement no hi ha informació ja que s’ha 
perdut. A més també cal dir que, per la naturalesa de la informació que es guarda en l'arxiu, la 
consulta d'expedients està restringida a un nombre determinat per dia, 6  en concret, el que obliga 
a realitzar diverses visites. 
 
De forma genèrica podríem dir que la documentació trobada acostuma ser: 
 
- Data de construcció de l’edifici. 
- Arquitecte o mestre d’obres. 
- Propietari 
- Plànols: Façana, plantes i secció. Els plànols acostumen a ser més aviat orientatius, no estan 
molt definits sobretot pel que fa a les façanes. He de dir que hi ha alguna excepció on es veu de 
forma detallada quina és la idea de l’arquitecte alhora de realitzar la façana. 
 
Una cop recopilada tota la informació pertinent es van començar a realitzar les fitxes de 
catalogació on part de les dades s'han obtingut també mitjançant l'estudi in-situ de l'edifici. (veure 
fitxes Annex 2). 
 
He cregut interessant afegir al treball tota la documentació trobada i de la qual vaig poder fer una 
copia. Hi ha documents pels quals es va haver de demanar una copia expressament ja que de no 
ser així eren documents que no es podien consultar, d’altres simplement són copies de microfilms. 
(veure documents Annex 3). 
 
 
6.2 PRESA DE FOTOGRAFIES DE LES FAÇANES 
 
En el moment de realitzar les fotografies de cada una de les façanes cal tenir en compte diversos 
factors: 
 
La llum: És important fer la presa de fotografies quan les façanes no estiguin exposades al sol de 
forma directa, això fa que hi hagi menys ombres i per tant les tonalitats de la façana són més 
homogènies. Això permet també estalviar temps i esforços alhora de tractar posteriorment les 
ombres amb el photoshop. 
 
Resolució de la càmera fotogràfica: Cal tenir en compte la resolució adequada alhora de fer les 
fotografies, és evident que com més resolució tingui la càmera millor serà el resultat imprès però 

sobretot és important alhora de treballar-hi ja que una mala resolució ens 
podrà crea dubtes quan vulguem fer correccions amb el photoshop.  
Per a realitzar aquest treball he utilitzat dos tipus de càmera, la primera 
una càmera olympus FE-290 per a la presa de fotografies de façanes 
amb dimensions que no superaven els 10m d’amplada i els 25 m d’alçada 
aproximadament i una càmera reflex digital (model: Canon EOS 400D) 
amb granangular (EF-S 10-22mm) per a façanes amb amplades i alçades 
superiors a les anteriors, això m’ha permès ser més fidedigne a la realitat 
i no realitzar les façanes per parts minimitzant així el risc de possibles 
deformacions de les imatges alhora de muntar-les.  
 
 
 
Evitar el màxim d’objectes: En la majoria dels casos és un fet inevitable ja 
que debant de totes les façanes hi ha algun arbre, cotxes estacionats, 
senyals de transit, persones… En alguns casos es convenient desplaçar-
se de la perspectiva frontal a la façana ja que sinó és així resulta 
pràcticament impossible obtenir una imatge amb la qual hi puguis 
treballar posteriorment. 
 
6.3 PRESA DE COORDENADES AMB L’ESTACIÓ TOTAL 
 
Per tal de corregir l’efecte de fuga que hi ha en les fotografies de les façanes cal conèixer la posició 
d’almenys 4 punts extrems de la façana (en cas d’esser rectangulars) relacionats entre sí 
vectorialment, és convenient realitzar més punts que els estrictament necessaris perquè ens 
permetran fer una rectificació de la imatge més fidedigna a la realitat. 
 
La presa d’aquestes coordenades es va realitzar per mitjà d’una estació total model Trimble 5600, 
es van pendre com a punts de referència els quatre extrems de cada façana, exceptuant les 
façanes de les cantonades, en aquest cas es van pendre fins a 11 punts per façana. Es van fer un 
total de 16 estacionaments. 
 
El principal avantatge d'aquesta eina és que ens permet mesurar distancies 
sense necessitat de reflector, podent arribar així a punts abans inaccessibles. 
Gràcies al làser que duu incorporat, l'únic que hem de fer és localitzar el punt 
que volem obtenir i pitjar el botó. Amb aquest senzill procés podem obtenir 
tants punts com precisió vulguem aconseguir en la representació. No obstant 
això, al tractar-se d'una eina específica dintre del camp tècnic, el seu elevat 
cost obliga a llogar-la per hores. És per aquest motiu que s'ha d'intentar 
rendibilitzar el temps que la tenim en el nostre poder. En el meu cas he 
necessitat 2 dies per prendre tots els punts que necessitava un total de 105 
punts. 
 
La presa de dades s'ha realitzat estacionant davant de cadascuna de les façanes, agrupant-las en 
un mateix estacionament sempre que això ha estat possible. Com s’ha explicat anteriorment en la 
presa de fotografies, poden existir elements que interfereixin en la correcta visió de tota la façana 
impedint prendre punts correctament, hem d’evitar que això succeeixi. Una vegada estacionat i 
anivellat l'equip es procedeix a prendre diversos punts de tota la façana. L'aparell permet canviar 
de modalitat a l'hora de calcular distàncies, podent triar entre la presa amb làser o prisma. Per a 
obtenir els punts corresponents a la cota del sòl es va utilitzar el prisma, sempre amb ajuda d'una 
segona persona encarregada de subjectar-ho i mantenir-ho anivellat, per tal d’evitar els elements 
que interrompeixen la visió com ara cotxes, contenidors... en aquest cas em d’introduir en l’aparell 
l’alçada del prisma per tal que fagi la correcció pertinent (en el nostre cas aquesta correcció va 
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oscil·lar entre 1,5m i 2,5m), en canvi per a la presa de punts en alçada es va utilitzar directament el 
làser.  
 
6.4 RECTIFICACIÓ DE LES IMATGES 
 
Un cop finalitzada la presa de les coordenades dels punts realitzats procedim a la rectificació de 
les imatges, que s’ha dut a terme  amb el programa informàtic Monoimage facilitat per la 
universitat. 
 
El que aconseguim rectificant les imatges és canviar de la projecció cònica d'una fotografia a una 
projecció ortogonal. El principal avantatge d'aquest mètode és l'obtenció d'una escala uniforme en 
la imatge rectificada i per tant la possibilitat de mesurament. Entre les diferents aplicacions 
d'aquesta tècnica es troba l'aixecament arquitectònic, tema principal d'aquest treball. Això ens 
permet crear una base gràfica en la qual documentar-nos per a usos futurs, com pot ser la 
restauració d'elements que s'hagin degradat a causa del pas del temps.  
 
L'ús d'aquest programa és senzill. Per a rectificar correctament una fotografia, hem d'haver 
obtingut com mínim quatre punts de per façana (en el cas que sigui rectangular) i han d'estar 
propers al perímetre de la imatge. Això és a causa de que el programa rectifica únicament l'àrea 
compresa entre els quatre punts. El procés de rectificació és el següent (exemple realitzat amb la 
façana de l’edifici del carrer Bailen, 9): 
 

1- Obrir la imatge amb el programa informàtic Monoimage. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2-   Marcar els punts de la façana dels quals tenim les seves coordenades. 

S’ha de dir que per marcar els punts en la part superior de la façana 
es relativament fàcil, és més complicat però marcar-los en la part 
inferior ja que hi ha cotxes i element que no permeten veure on 
acaba la façana. 
 
 

 

 

 
 

 
 
 
 
Un cop marcat el punt desitjat l’hi hem d’introduir un numero que 
l’identifiqui per a desprès introduir-li les coordenades corresponents. 
 
 

 

 

 

 

 
2- Introduir les coordenades de cada punt 

 
Per simplificar l’explicació s’ha exposat un cas en que hem 
introduït quatre punts de la façana, es a dir, es tracta d’una 
façana rectangular. Com es pot veure hem d’introduir la 
distancia “east” entre els punts (en aquest cas coincideix amb 
l’amplada de la façana)  i un altre distancia “north” (coincideix 
amb l’alçada de la façana). 
 

3- Rectificar i guardar 
 
La imatge rectificada ja no apareix fugada, es tracta gairebé d’una imatge frontal de la façana, això 
ens permetrà fer la reconstrucció gràfica de cada un dels carrers que composen l’illa. 
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6.5 RETOC FOTOGRÀFIC 
 
Una vegada s'han rectificat totes les fotografies, l'últim pas consisteix en el tractament i retoc 
infográfic mitjançant el programa Photoshop. Amb aquest programa utilitzat pels professionals de 
les arts gràfiques, es realitzen una sèrie de correccions consistents en eliminar els elements que 
no pertanyen a aquesta i que obstaculitzen la seva visió global. Els elements més freqüents a 
eliminar de la imatge són arbres i vehicles de la part inferior, ja que no sempre és possible realitzar 
la presa de la imatge amb el camp buidat, només en una de les façanes s’ha pogut realitzar una 
fotografia sense elements esmentats.  
Aquest apartat del projecte ha estat el més feixuc degut a la gran quantitat d’arbres que hi havia a 
l’illa, en alguns casos era pràcticament impossible realitzar la composició integra de la façana, tot i 
així s’ha aconseguit un bon resultat en les façanes més difícils de realitzar.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Exemple de façana rectificada i retocada. 

 
Les eines que més empleades han estat: retallar, copiar, enganxar, simetria, “tapon clonar”, 
transformació lliure. S’han utilitzat moltes més per tal d’acabar obtenint la imatge final desitjada.  
 
6.6 INTERPRETACIÓ FOTOGRÀFICA I REPRESENTACIÓ GRÀFICA DELS CARRERS 
 
Per tenir una visió global de l’illa s’ha fet un muntatge fotogràfic global de cada carrer, és a dir, 
s’han agrupat totes les façanes rectificades i retocades i s’han col·locat en filera, això ens permet 
observar com interaccionen cada una de les façanes amb visió global del carrer. També s’ha 
realitzat un aixecament gràfic de les façanes posteriorment a la rectificació i al retoc de les imatges, 
ja que les imatges han servit de base per a poder realitzar l’aixecament en 2D juntament amb la 
documentació recopilada de cada un dels edificis.  
 
Tots els carrers es poden veure en L’annex 1 Interpretació fotogràfica i gràfica de les façanes, on 
primer a escala 1/250 es veu una visió global del carrer i després per entrar més en detall es fa una 
representació gràfica de cada edifici a escala 1:100 o bé a escala 1/125 segons les dimensions de 
l’edifici. 
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7. CONCLUSIÓ 
 
En una illa de l’eixample no només hi conflueixen un seguit d’edificis uns al costat dels altres, 
darrera d’ells hi ha tot un seguit d’histories que he intentat recollir en aquest projecte final de 
carrera, histories tant dels arquitectes partíceps com dels propietaris o també histories que podem 
llegir en els materials de construcció i en les tècniques d’aplicació, estucs, arrebossats, esgrafiats, 
pedres artificials... tot aquest entramat  dona com a resultat una illa enmig de la ciutat. 
 
Com a experiència personal he de dir que he aprés noves tècniques per tal de realitzar 
aixecaments gràfics d’elements ja existents i també he aprés a realitzar muntatges i retocs gràfics 
que anteriorment no sabia.  
 
Tot i que aquest projecte està majoritàriament enfocat cap a un treball gràfic he de dir que també hi 
ha hagut un apartat de recerca en el que a mida que anaves aprofundint t’adonaves que tot tenia 
un sentit i un desenvolupament lògic en el temps, així que no només m’enduc un concepte gràfic 
de l’illa sinó també com he comentat anteriorment un entramat d’histories. 
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ANNEX I. MUNTATGE GRÀFIC I FOTOGRÀFIC DE LES FAÇANE S.  
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En aquest annex s’exposen en primer lloc els muntatges fotogràfics de cada un dels carrers que 
conformen l’illa objecte d’estudi, en segon lloc es presenten cada una de les façanes del carrer 
Ausias Marc acompanyades del corresponent aixecament gràfic, també hi ha realitzades les 
finques del carrer Girona número 4 i 6 i la finca del carrer Bailén número 9 ja que he cregut 
interessant fer aquelles façanes que tinguessin algun tipus de complicació formal per tal de deixar-
les ben definides. 
 
MUNTATGES FOTOGRÀFICS. 
 
1.  MUNTATGE FOTOGRÀFIC DEL CARRER BAILÉN. 
2.  MUNTATGE FOTOGRÀFIC DEL CARRER ALI BEI. 
3.  MUNTATGE FOTOGRÀFIC DEL CARRER GIRONA. 
4.  MUNTATGE FOTOGRÀFIC DEL CARRER AUSIAS MARC. 
5.  MUNTATGE FOTOGRÀFIC DELS XAMFRANS. 
6. MUNTATGE FOTOGRÀFIC CANTONADA BAILÉN 3 - ALI BEI 13. 
7. MUNTATGE FOTOGRÀFIC CANTONADA ALI BEI 1 - GIRONA 2. 
8. MUNTATGE FOTOGRÀFIC CANTONADA GIRONA 12,18 – AUSIAS MARC 30,32. 
9. MUNTATGE FOTOGRÀFIC CANTONADA AUSIAS MARC 48 – BAILÉN 15. 
 
AIXECAMENTS GRÀFICS. 
 
1.  CARRER DE BAILÉN NÚMERO 9. 
2.  CARRER DE GIRONA NÚMERO 6. 
3.  CARRER DE GIRONA NÚMERO 4. 
4.  CARRER DE AUSIAS MARC NÚMERO 30-32. 
5.  CARRER DE AUSIAS MARC NÚMERO 34. 
6.  CARRER DE AUSIAS MARC NÚMERO 36-40. 
7.  CARRER DE AUSIAS MARC NÚMERO 42-46. 
8.  CARRER DE AUSIAS MARC NÚMERO 48. 
9.  CARRER DE AUSIAS MARC GENERAL. 
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ANNEX II. FITXES DE CATALOGACIÓ 
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En les fitxes de catalogació de les façanes s’exposen tots els detalls referents als edificis estudiats, 
primer s’exposen les dades generals de la finca tals com el número de plantes, el nombre de 
vivendes per planta, el número de locals… després hi ha un segon apartat més evocat als 
elements d’instal·lacions que hi ha en façana com poden ser les instal·lacions d’aire condicionats, 
baixants, cables elèctrics i així fins a complimentar tots els tipus d’instal·lació que ens hi podem 
trobar. Per últim tenim l’apartat més extens de la fitxa on es determina de quins materials esta feta 
cada una de les parts de la façana complimentat amb una breu explicació. I amb un dibuix 
esquemàtic tant en secció com amb planta.  
 
La numeració de les fitxes s’ha fet seguint la numeració parcel·laria. 
 
FITXA 1  CANTONADA GIRONA 12-18 - AUSIAS MARC 30-32  
FITXA 2  AUSIAS MARC 34 
FITXA 3  AUSIAS MARC 36-40  
FITXA 4  AUSIAS MARC 42-46 
FITXA 5  CANTONADA AUSIAS MARC 48 - BAILÉN 15 
FITXA 6  BAILÉN 13 
FITXA 7  BAILÉN 11 
FITXA 8  BAILÉN 9 
FITXA 9  BAILÉN 7 
FITXA 10  BAILEN 5 
FITXA 11  CANTONADA BAILÉN 3 - ALI BEI 13 
FITXA 12  ALI BEI 11 
FITXA 13  ALI BEI 7-9 
FITXA 14  ALI BEI 5 
FITXA 15  ALI BEI 3 
FITXA 16  CANTONADA ALI BEI 1 - GIRONA 2 
FITXA 17  GIRONA 4 
FITXA 18  GIRONA 6 
FITXA 19  GIRONA 8 
FITXA 20  GIRONA 10 
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ANNEX III. DOCUMENTACIÓ GRÀFICA EXISTENT DELS EDIFI CIS 
ESTUDIATS 

 



  
A  i  x  e  c  a  m  e  n   t     G  r  à  f  i  c     d  e    F  a  ç  a  n  e  s     d  '  u  n  a     i  l  l  a     d  e     l  '  E  i  x  a  m  p  l  e  28 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

En aquest annex s’exposa la informació trobada a l’arxiu administratiu municipal i que crec 
interessant per tal d’entendre encara més l’illa objecte d’estudi. Es tracta de documentació gràfica 
realitzada pels arquitectes i normalment són plànols de façanes esquemàtiques, seccions i plantes. 
Com ja he dit són plànols majoritàriament esquemàtics, això fa que el resultat de les façanes 
projectades finalment en alguns casos hagi variat. 
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MUNTATGES FOTOGRÀFICS 

 


