CONSTRUIR LO CONSTRUIT

“ET1 pasado estd en todas partes. A nuestro alrededor encontramos formas que al igual
que nosotros y nuestros pensamientos, tienen antecedentes mds o menos reconocibles.
Religuias, historias y recuerdos cubren la experiencia humana. A la larga, todas
las huellas del pasado acaban pereciendo; sin embargo, si las consideramos de forma
conjunta son inmortales. Da igual si lo celebramos o lo rechazamos, si le prestamos
atencidn o lo ignoramos; el pasado se encuentra omnipresente.”

D. Lowenthal

Rem Koolhaas diu que els paisatges son com nivols, la forma del teixit urba com a ni-
vol en constant moviment i transformacié. La forma d’avui, en aquest precis instant,
bé de la d'ahir, de 1'instant que va ser, i la seva materialitat ens empeny a indagar
en els mecanismes que fan que emergeixi una nova forma construida.

L'arguitectura és la disciplina gue guarda una relacido més complicada i compromesa
amb el passat. Quan un arquitecte rep 1'encarrec d'una restauracid, no deixa de ser
un projecte més, pero amb un estudi previ més extens.

Alhora d’encarar una restauracid i/o ampliacié (construir sobre lo construit) hi ha
diferents camins a tragar, punts de partida divergents per a un proposit comu. No hi
ha cap restauracid técnica, neutra, objectiva... fins hi tot el plantejament aparen-
tment més simple exigeix una profunda reflexid del conjunt per part de 1'arquitecte.
Hem de ser conscients que qualsevol intervencid en una existéncia, altera la morfo-
Togia inicial de 1'element deixant, la nostra senya. Aix¢ fa que recaigui sobre el
projectista un plus de responsabilitat sobre 1'element afectat.

Una wia d’intervencio és la continuitat de 1'existéncia, respectant el llenguatge
arquitectonic d’aquesta, homogeneitzant el conjunt, posant en valor 1'element pre-
existent. Un exemple d’'aquesta arquitectura la podriem trobar en la restauracio de
1'antic edifici de Les A1igues a Girona, obra de Josep Fuses i Joan M. Viader o les
escoles Pias de San Fernando a Madrid de Linazasoro o la rehabilitacid de la muralla
Nazari a Granada de Antonio Jiménez Torrecillas; la discrecio de les intervencions
pot fer pensar que ha estat un treball 1égic i senzill.

A 1'altre extrem trobem casos que 1o nou adquireix en el resultat final igual o ma-
jor importancia a lo anterior. Es tenir en compte lo existent com a nou material del
projecte. En aguest sentit trobem exemples com el museu de la muralla arab a Marcia
de Amann, Canovas i Maruri, la ampliacio del museu de la ciutat a Ljubljana de 0fis
arhitekti o 1'hotel Fouquet's Barriére a Paris de Eduard Francois.

CONCEPTE I FORMA

“Solo después de conocer profundamente el objeto de intervencion, es posible plan-
tear el proyecto y optar por la continuidad con lo existente, la contraposicion, o
incluso la manipulacion.”™

Ignacio Paricio

Alhora d"afrontar el projecte hem tingut en compte tres elements que condicionaran,
d'entrada, la formalitzacio de la proposta. Una d’elles son les condicions geografi-
ques de 1'emplacament, ja que té un relleu accentuat i molt consolidat des del punt
de vista d'usos del sol. L'altre és 1'existéncia, en aquest cas la masia de Can Ca-
lTopa de Dalt i les construccions annexes, que d’altra banda esta fortament 1ligada
amb la morfologia del terreny i 1'entorn natural on es troba. E1 tercer element és
el complex programa que s'hi ha d'ubicar, ja que ha de conviure 1'0s industrial amb
el cultural i 1'hoteler.

A partir d'aqui s'intenta trobar una formula gue respecti la construccié existent, el
paisatge, entenent per paisatge el conjunt d’elements naturals (relleu, vinya, zona
boscosa...) i la funcionalitat optima pel correcte funcionament de totes les parts,
intentant que 1’impacte visual de la nova construccid sigui minim ja que els reque-
riments d'un edifici industrial d'aquest tipus acaben condicionant desfavorablement
el conjunt del projecte.

Conceptualment es tracta de reproduir els dos plans que actualment ja es donen a cau-
sa de la diferéncia de cota del terreny seguint les diferents directrius que aguest
genera. Un d'ells és el que sustenta la masia, on destaca el pati d'accés format per
les construccions annexes que seran enderrocades. L'altre pla el defineix 1'era, si-
tuada a una cota superior aprofitant una construccid annexa que actua com a element de
contencid de terres. Aquests dos plans amaguen dos volums semienterrats (minimitzant
aixi, 1"impacte visual de la proposta), descoberts Gnicament pel costat est, generant
un socol que embolcalla els dos volums i homogeneitza el conjunt.

Sobre el volum més alt hi apareix un tercer volum, més reduit i amb un disseny de con-
traposicio a 1'existéncia, es considera que lo existent mereix ser posat en valor i el
nou projecte girard entorn a com donar-11 una nova utilitat respectant el seu carac-
ter. Alhora és una manera de donar un sentit al nou edifici, utilitzant 1’existéncia
com a contrapunt de lo nou. Aquest nou volum actuarda com a pavelld de recepcio, ja
que des de la cota 1 orientacio de 1’accés sera 1'(nic element que s'apreciara, jun-
tament amb la masia, en un segon pla.
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ONS I APARCAMENTS

Visitants (recorregut A)

. Punt d’arribada/Recepcid

. Zona de descans (ampliacid exposicid)

. Sala de documentacié i tallers

. Espai d'audiovisuals/conferéncies

. Sala d'exposicions

. Imici wvisita guiada, explicacid del

procés de recepcid del raim

7. Laboratori

&. Zona de fermentacid en tines

9. Zona de crianga en barriques de fusta

0. Zona d'embotellament, etiguetatge i
expedicid

11. Zona de crianca en botella

12. Sala de catesw

13. Bar-Restaurant

14. Botiga/Show-room

15. Pati masia, fi de la visita
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Treballadors (recorregut B)
T1l. Accés al recinte

= i i i T3

. Zona industrial

T4. Accés a les oficines d'administracio
TS. Administracié

T6. Zona de direccid
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PROCES D’ELABORACIO DEL VI

E1 nou edifici haura de satisfer els diferents regueriments i necessitats funcionals per tal de
donar resposta als successius processos industrials d'elaboracio del wi.

E1 procés comenca a finals d'estiu amb la verema, quan el raim ha arribat al punt optim de madura-
cio. Sempre tenint en compte les condicions térmiques en el moment de la recol-leccid, evitant les
zones més calides. S'han de separar els fruits sans dels que estiguin danyats per tal d'obtenir
un vi de major gualitat.

La recepcid del raim s"ha de fer el més rapid possible, des de 1a seva recollida per evitar que el
most es faci dolent (si no és aixi, s'ha de posar en cambres frigorifiques per evitar que fermenti.
Un cop dins, el raim s'aboca a la tolva de recepcié (A) amb un mecanisme anomenat sense i, que mou
el gra de raim cap a 1'interior de la bodega d'una manera més delicada, on sera triat i rentat.
Un cop net, el raim passa per la derrapadora (B) on s’extreu la rapa del raim. Es una primera ne-
teja de la matéria primera.

La fermentacié (C) es produeix per efecte del rent o llevat un cop introduit el gra de raim sen-
se rapa a les tines d'acer inoxidable a una temperatura de 26 graus durant tres setmanes. En la
fermentacid dels wvins negres, les restes sdlides tendeixen a pujar a la superficie impedint la
correcta ventilacid. Per aixo és necessari trencar d’alguna forma aquesta capa (anomenada barret),
entre les técniques possibles hi ha Ta remenada i el remuntat. D’aguesta manera s’obté el most
definitiu que es deixara madurar en els recipients destinats a aquest efecte, les barriques de
roure francés i/o america.

Una vegada acabada la fermentacid alcohdlica es pot produir una segona transformacié denomina-
da fermentacid malolactica, conduida per bacteris que transformen 1’acid malic en acid lactic
(abaixant el pH), alhora que augmenten els polifenols i el glicerol. Tot aixd vol dir que el vi
perd acidesa, i guanya en suavitat i aroma. Aqueta segona fermentacié durara 6 mesos Addicional-
ment es pot envellir el wi, durant algun temps en botes de fusta, habitualment roure i de 225 1i-
tres. L'intercanvi d’aromes entre el vi i la fusta 11 confereix a aquest uns trets més complexos
i elaborats. Els periodes de crianca en béta poden anar des dels tres mesos a un parell d’anys, i
rarament més temps, almenys en el cas dels vins negres.

L'embotellat (E), &s 1'G1tim procés de produccio. Durant aguest procés, les botelles s'omplen amb
el vi per tal de poder-lo subministrar comodament al consumidor. Es un procés on la higiene és
fonamental i esta 1ligat al magatzem d’expedicido. Un cop embotellat es tornara a portar al labora-
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tori per analitzar el contingut, i si és un vi de qualitat es posara altre cop en crianga (aquesta
vegada en ampolla) dins unes gabies mobils en un espai amb unes condicions adequades (F).

L'01tim pas és 1'etiquetatge del producte (G) i l1a col-locacid en caixes. Aquestes caixes restaran
al magatzem d’expedicid (H) fins que siguin carregades en camions (I) per tal de que siguin comer-
cialitzades.

El vi té certs atributs que incideixen de forma grata en la majoria dels sentits (tots excepte
1'oida i el tacte). Per exemple: les aromes afecten el sentits de 1'olfacte, els diferents sabors al
gust, els colors a la vista. tots ells solen tenir un origen quimic que s'ha anat identificant a poc
a poc al 1larg de finals del segle XX i comencaments del XXI. E1 tast de vins 1lanca una varietat de
propietats en els vins com pot ser el color, el sabor (dins del gust s hi troba una amplia gamma de
propietats com la longitud, el retrogust, etc.), L'olor (que es compon d'aroma, buquet, cos, etc.).
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