PENTAGONO Y OVALO TRANSVERSAL EN

SANT’ANDREA AL QUIRINALE

JOHANNES TERHALLE

Sant'Andrea al Quirinale se revela al observador como
una obra de arquitectura totalmente homogénea. La
gran plaza en exedra, con la fachada de la iglesia sobre-
saliendo en su centro, sirve de mediadora entre el espa-
cio urbano y el recinto sacro interior. Dentro de la iglesia,
el observador se ve sujeto a un calculado encauzamiento
de la mirada hacia el altar principal y los sucesos que en
él acontecen. La arquitectura, las artes plasticas y las
esculturas metaféricas parecen estar comprometidas con
una idea unitaria en cuanto a contenido y forma.!
Sant'Andrea al Quirinale se considera la construccion
sacra mas temprana del barroco italiano que consta
documentalmente haber sido proyectada exclusivamente
por un artista. Ello abarca desde la planta y el alzado,
incluyendo la prevision de todo el conjunto desde el suelo
hasta la decoracion de la ctpula, desde las construcciones
adicionales del altar, los retablos y el estucado de la capi-
lla principal y de las capillas laterales, hasta detalles como
los confesionarios, las pilas de agua bendita y las cruces
de bronce sobre los paramentos de los altares laterales.2
No obstante, la idea de un todo desarrollado sin interrup-
ciones debid ser abandonada a partir de la incisiva diser-
tacion de C. L. Frommel en 1983, del mismo modo que la
publicacién de los archivos de arquitectura, la mayor par-
te de los cuales veian entonces la luz por primera vez,
hizo patente que en modo alguno se habia configurado
el desarrollo de la construccién? de forma lineal 4

El 1 de octubre de 1658 se empezaron los cimientos del
nuevo edificio.5 El otorio siguiente se concluyé el cuerpo
del edificio.6 Pero la cupula se habia cubierto sin linter-
na.” Hasta principios de octubre de 1660 el Papa permi-
tio, en un nuevo quirdgrafo, la posterior inclusion de una
linterna, que se realizé inmediatamente después.8 Ade-
mas, siguiendo una disposicion del Papa, la iglesia se
tuvo que aislar mediante un «muro elevado con dos
puertas laterales, pero ninguna en el centro» de la calle.?
No fue hasta 1676, bajo Inocencio XI (Odescalchi, 1676-
1689) cuando se pudo demoler este muro y unir la igle-
sia con la via publica.1°
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Los restantes acontecimientos de la construccion se
reproducen de la forma siguiente: a partir del verano de
1660 hasta mas 0 menos 1666 se trabajo en la decora-
cion de la sala oval de la ctpula. En julio de 1666 murid
inesperadamente el fundador, Camillo Pamphili. Después
de una interrupcion de las obras, hasta 1668 no se empe-
26 la decoracion del presbiterio, al mismo tiempo que el
revestimiento de travertino de la fachada.!" En noviembre
de 1670 se empezo a utilizar la casi acabada iglesia; en
ese momento (aparte de concluir trabajos menores) falta-
ba tan sélo la decoracion de las capillas laterales.

Por ello nosotros concebimos hoy en dia la iglesia del
Noviciado como un todo dimanante de diferentes fases
constructivas. De todos modos, no esta claro si la con-
cepcién de la iglesia se mantuvo también durante todo
el tiempo de construccion (de 1658 a 1676). La cuestion
bésica es, por lo tanto, si en Sant'Andrea se encuentra
una sintesis de diversas ideas y de diferentes fases cons-
tructivas, o si la iglesia fue concebida ya en época muy
temprana de forma unitaria, pudiendo ser realizada sélo
de forma sucesiva en el transcurso de algunos afos des-
pués de superadas las resistencias que genero. 12

Aqui no puede hacerse referencia a una aclaracién de
esta problematica fundamental. Para ello haria falta
tener en consideracion todos los factores constitutivos
del edificio, como los diferentes mandantes y aportado-
res de capital y 105 demas grupos de interés participes, la
situacion topografica y urbanistica y, por tltimo, Bernini
mismo. No obstante, un aspecto primordial de la evolu-
cion de la construccion, el cambio de una planta penta-
gonal a una de 6valo transversal, puede extraerse y exa-
minarse con mas detalle en este contexto metodoldgico.
A continuacion se investigara porqué tuvo lugar el cam-
bio del pentagono al ovalo transversal y si puede relacio-
narse con la intencion de realizar una determinada deco-
racion. En este contexto se concederd especial atencion
a las cuestiones de la financiacién, y de la influencia del
Papa, del fundador y del Noviciado en el desarrollo de las

previsiones del proyecto.
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Retrato de Alejandro VII. Bernini. Detalle de
la tumba del Papa

La primera iniciativa

El Noviciado ya habia realizado dos infructuosos intentos
de construir una nueva iglesia en las precedentes déca-
das del siglo XVII cuando en el verano de 1658 se intuyo
por primera vez un consentimiento por parte del Papa
para un nuevo edificio.’3 Alejandro VII (Chigi, 1655-
1667) habia concedido, desde el inicio de su Pontificado,
una gran atencion a la renovacion urbanistica de la coli-
na del Quirinale. Ello permiti6 que durante 1656-1659
Bernini remodelase y ampliase la llamada manica lunga,
la seccion del edificio del Palacio del Quirinale, que sigue
a la antigua via Pia (hoy via del Quirinale), para alojar a
una parte de la famiglia papal.'#

Es dificil delimitar la participacion de Alejandro VII en el
nuevo edificio de Sant'Andrea. Tal y como ha sido dicho,
el Papa dio el impulso para el nuevo edificio. Pero esto
solo tiene validez en la medida en que concedi6 el per-
miso de construccion al Noviciado.> En los afnos anterio-
res a 1658 habia existido en el Noviciado y también en
las instancias superiores de la Orden un acuerdo general
de realizar, a la primera oportunidad posible y sin demo-
ra, la desde hacia tiempo perseguida nueva construccion
de la iglesia. El 16 de febrero de 1658 el General de la
Orden, Goswin Nickel, escribi6 al «P[ladre] Martina Es-
parza» del Colegio Romano: «Ho awuto la lettera, di
V[ostro] R[everendo] delli 8. del corrente, nella quale
come Conslultor]e della Provincia propone la necessita di
fabricar la Chiesa del Novitiato, dal che non sono alieno,
ma le circonstanze de tempi, e la gravita del negotio,
m'obligano a considerare molto bene prima di comincia-
re, per sfuggire il rimprovero, hic cepit edificare, et non
potuit consumare, non lascero di pensarai, et in tanto e
sempre mi raccomando alli SS. Sacriffici] et or[atijoni di
V/ostro] R[everendo]».1®

Algunos meses después, el 24 de junio y el 5 de julio, el
Papa estudio en el Palacio del Quirinale la situacién urba-
nistica de la colina del Quirinale con tanta atencion que
lo consideré digno de mencion en su diario.'”” En ese
momento debié decidir la necesidad de un nuevo edifi-
cio para Sant'Andrea al Quirinale. Esta decision se con-
cretd en los primeros dias del mes de julio, cuando el
Papa dio a entender a su confidente Pietro Sforza Pallavi-
cino, y a través de éste a la Orden de los Jesuitas, que
por parte del Papa ya nada se oponia a un proyecto de
construccion. El Papa incluso parece haber deseado de
forma expresa un nuevo edificio para la iglesia, de acuer-
do con lo que transmite el Racconto. «ll primo moto
dunque efficace [...] provenne dalla Slanta] m[emoria] di
Papa Alessandro VII., il qual nel principio di luglio nel
1658 discorrendo col Pladre] Sforza Pallavicino all'ora
vivente fra noi in questa Casa, e poi Cardinale [...] diede
qualche cenno che havrebbe data la licenza per fabricar

la Chiesa gia negata dall'Atencessor suo. Riferi il Pladre]
Pallavicino ai Padri di casa il discorso tenuto col Papa, et i
Padri Costanzo e Giulio Cesare Centofiorni proposero di
presidere a censo vitalitio una somma di dieci, o dodici
mila scudi, supponendola sufficiente per fabricare una
Chiesa non grande, ma comoda con cinque altari.»'8

El permiso papal cambié de golpe la situacion. Un sacer-
dote del Noviciado, el padre Costanzo Centofiorini, ofre-
cié a sus hermanos la financiacion de un nuevo edificio
con sus propios medios.'9 Los padres Oliva y Centofiorini
informaron en sendas cartas del 27 de julio al General de
la Orden de la nueva situacion y del proyecto de funda-
€ion.20 La carta de Centofiorini confirma la veracidad de
los datos del Racconto en relacién con la fecha («nel
principio di luglio») e informa de la transmision del per-
miso de construccion a través de Sforza Pallavicino.

La respuesta del general Nickel a este ofrecimiento no fue
sin embargo positiva; calificd la prebenda de Costanzo
Centofiorini, que a lo largo de un plazo de diez afos
debia ascender a entre 10.000 y 12.000 scudi, como
insuficiente para la financiacion de las obras, la cual ade-
mas ofrecia muy poca seguridad. En las cartas de respues-
ta del 29 de julio a Giovan Paolo Oliva, del 30 de julio a
Sforza Pallavicino y del 31 de julio a Costanzo Centofiori-
ni, el General les comunico a estos tres las razones de su
actitud negativa. El escrito a Oliva del 29 de julio es el mas
interesante. En él, el General recalca tener él mismo un
interés extraordinario en un nuevo edificio. Pero insiste en
que a causa de la mala situacion financiera en la que se
encontraba en la actualidad el Noviciado, no era aconse-
jable asumir nuevos créditos?' para la financiacién inicial
del proyecto de construccion. Con ello quedaba de
momento cerrado el camino a través del recurso a nuevos
créditos. El General de la Orden requeria por lo demas
que, teniendo en cuenta el largo periodo de construc-
cién, deberia disponerse de un quirégrafo papal a fin de
que una vez iniciada la construccion ésta no pudiera ser
impedida por un Papa posterior. Después de aclarar estas
cuestiones no habria por su parte nada que obstaculizase
la construccion de un nuevo edificio.22 Recurriendo al
Racconto pueden aclararse mas en detalle las palabras
«concessione di sopravivenza bastante» del escrito del
General. Aqui se transmite la exigencia adicional del
General de que, para prever el caso de una muerte tem-
prana de Costanzo Centofiorini, que ya contaba 65 aros,
deberia aportarse por parte del Papa una garantia de la
prebenda para un periodo de diez anos.??

Alrededor de esta misma época, el provincial Ludovico
Bompiani, que ocupaba este cargo desde principios del
ano 1658, visitd el Noviciado con el fin de confeccionar
para el General un informe de la situacion relativo a la
miseria financiera y los planteamientos de un nuevo edifi-
cio para la iglesia.4 En efecto, los ingresos del Noviciado
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habian disminuido drasticamente a partir de 1657 a causa
de la falta de ingresos “apulicos”, de forma que ya en
1657 resultaba un importe deficitario de més de 5.000
scudi'y En 1658 esta situacion incluso habia empeorado.25
En opinién de Costanzo Centofiorini y de su hermano
Giulio Cesare, los 10.000 ¢ 12.000 scudi que cabria espe-
rar de las prebengas serian suficientes para construir una
iglesia con cinco altares «/...] una somma di dieci, o dodi-
¢l mila scudl, supponendola sufficiente per fabricare una
Chiesa non grande, ma comoda con cinque altari», segun
las conjeturas de| afo 1658 que transmitia Domenico
Ottolini en la retrospectiva de 1672.26 Pero en realidad
esta suma apenas sj hubiese sido suficiente para la cons-
truccion de ung iglesia, aunque fuera de dimensiones
moderadas, tal y como habia aclarado también el General
de la Orden, Nickel 27 Las palabras «sufficiente per |...]
una Chiesa non grande, ma comoda con cinque altari»
no se refieren dqui a un programa iconogréfico que parta
del decidido planteamiento de cinco altares para dedica-
'[9”35 ya fijadas de |os altares. Esta fuente tampoco signi-
fica, comose ha dicho, que haya sido una exigencia de
los Jesuitas en e| proyecto encargado a Bernini.28

Con el ndmero de cinco se indica exclusivamente una
cifra clara y facil de captar. La antigua iglesia de Sant'An-
drea de los afos sesenta del siglo XVI fue una iglesia de
tres altares, es decir, con una capilla lateral en cada lado,
ala cual se anadig después de forma adicional el altar de
Santis'lao' Kostka 29 Una mejora de la iglesia, que era
«assai picciola» Yy «angusta di sitio»3, sélo podia reali-
zarse mediante yngz ampliacién a un tipo de cinco altares
con dos altares [aterales a cada lado.3! Este tipo era,
pensandq €N Un nuevo edificio que no fuese grande, tal
y como indica la fuente -«una Chiesa non grande, ma
comoq’a»-, el €Squema habitual de un colegio de Jesui-
tas, mientras que e| de tres o incluso cuatro capillas en

gmbqs lados estapa reservado a construcciones sacras
Jesuiticas de mayor tamario 32
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La evolucion del proyecto

¢Como se desarrollaron después las actividades? Segun
se desprende de una anotacion en el diario de Alejandro
VIl no publicada, Giovan Paolo Oliva comunicé la oferta
de financiacion de Centofiorini pocos dias después, el 6
de agosto de 1658.

«6. Aglosjto Martedi, Domenico Jaccobacci alle 16 ci
porta il modello del Pallazz]o Bonelli e si ferma in 48000
ducati. Il Pladre] Oliva ci parla de' benefficili del Cento-
fior(in]i per far la Chiesa del NovitfiaJto.»33

A pesar de ello el Noviciado ya sabia que el General
no autorizaba la financiacion sélo con el dinero de la
prebenda de Centofiorini. Las exigencias del General
en las cartas dirigidas a los sacerdotes a finales de julio
ya habian sido discutidas vivamente en el Noviciado,
tal y como lo documentan las fuentes. Por su parte,
los esfuerzos se centraban ahora en encontrar una
financiacién mas solida y con este fin se envi6 al padre
Oliva, por lo visto incluso contra el consejo de Sforza
Pallavicino, a entrevistarse con el papa Alejandro VI,
para solicitarle la garantia de la prebenda que exigia el
General.34

Igualmente, esta peticion debe haber tenido lugar en la
mencionada audiencia del 6 de agosto. Porque sdlo
tenia sentido informar al Papa sobre la prebenda de
Centofiorini si Oliva querfa llamar la atencién sobre la
insegura financiacion y el rotundo rechazo de la aproba-
cién por parte del General de la Orden, pretendiendo
con ello solicitar al Pontifice la concesion de una garantia
sobre la prebenda. El Papa anoté en su diario este conte-
nido bajo «beneflicili del Centofiorfin)i». En efecto,
segun el Racconto, parece que Alejandro VIl se incomo-
dé ante las exigencias del General. De todos modos,
rechazo dar la garantia solicitada, ya que el Papa no que-
ria, en ningun caso, sobrecargar las arcas papales con
esta empresa.

Sant'Andrea al Quirinale. |. Quirégrafo
(Biblioteca Vaticanta)
Sant'/Andrea al Quirinale - Il. Quirdgrafo

(Archivio di Stato di Roma)
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Al final, el propio Alejandro VIl intervino también en el
asunto y el 9 de agosto cit6 a Bernini para tratar el pro-
yecto del nuevo edificio en una conversacion a solas.

«Al Cavlalier] Bernino che circa che fara la Chiesa a S.
Andrea del Novititato parli conforme a' nfostri sen-
tim[ent]i ma come da per se a' Padri» .35

¢Qué significan estas palabras de Alejandro VII? El Papa
parece haberle expuesto aqui a Bernini sus propias, y
también bastante concretas, ideas sobre el proyecto del
nuevo edificio, las cuales, no obstante, debfan ser pre-
sentadas ante los Jesuitas como ideas del arquitecto. Las
manifestaciones de Alejandro VII debieron extenderse
mucho més sobre el &mbito de las decisiones generales,
formales e iconogréficas que sobre |a estricta cuestion de
las dimensiones. Porque, tal y como se expondréa a conti-
nuacion, al Papa le fue facil intervenir de forma masiva
en el proyecto en cuanto al emplazamiento y la magni-
tud de la obra. Por tanto, la anotacién en el diario debia
referirse a aquellos factores que para Alejandro VIl eran
menos faciles de controlar. Ello podria haber afectado a
cuestiones como la decision por un edificio longitudinal
o central, la referencia a determinados ideales arquitec-
ténicos, la acentuacion del espacio interior en lugar del
exterior o el “nivel de representacion” que tendria la
nueva Iglesia.36 Probablemente, el Papa comunicé al mis-
mo tiempo a Sforza Pallavicino la voluntad de poner a su
disposicién al arquitecto papal.37

El Noviciado y Camillo Pamphili

Ante la negativa papal del 6 de agosto de conceder una
garantia de la prebenda, el Noviciado de los Jesuitas se
acordd de la anterior oferta de financiacion de Camillo
Pamphili. Segun el Racconto, el Principe ya habia mostra-
do en el pasado interés en participar en la construccion
de un nuevo edificio.3® El cronista nos informa ademas
de que Camillo Pamphili, al tener noticia a través de su
«Maestro di Camera» Carlo Centofiorini, el hermano de
los dos sacerdotes del Noviciado, de las dificultades de

financiacion, renové su anterior oferta de dos pensiones
de 15.000 scudi. Al mismo tiempo, el Principe prometio
a los jesuitas otras aportaciones, a las que, no obstante,
no queria obligarse contractualmente.39

La forma en que el Noviciado intentaba solicitar el apoyo
de antiguos y nuevos fundadores se desprende indirecta-
mente de una carta de Camillo Pamphili. Por lo visto, los
jesuitas se habian dirigido al Principe con el argumento de
que una prueba de devocion cristiana se media claramente
a través de la financiacion de su iglesia. El texto se expresa
en los siguientes términos: «Havendo Ii Mesi passati un
Padre della Complagnila di Giesu rappresentato al
Siglnojre Prencipe D[on] Camillo Pamphlililo, che un
Sig[no]re, che havesse voluto dare un segno apparente di
devotione in edificare la nova Chiesa di S. Andrea a Monte-
cavallo pler] il Novitatio vi sarebbero bastati dieci in dodici
mila scudi, et questi in diece anni a mille scudi I'anno:»40
En el curso de otras cartas Camillo Pamphili mantuvo su
oferta de 15.000 scudi, pero mejoré continuamente algu-
nos detalles. Ofrecio financiar otras pensiones adicionales
para alcanzar de este modo la suma total. Y, para disipar
las correspondientes dudas del General, plante6 por lti-
mo la oferta de, en caso de muerte anticipada, legar
6.000 6 7.000 scudi para la obra.4! En otra carta del 21
de agosto, redactada en términos mas oficiales y con su
propia firma, el Principe ratificé estos datos y anadio que
el participar con «maggior cooperatione alla med[esim]a
fabrica» estaba sujeto a su libre decision.42

Hasta ahora se ha considerado siempre el 21 de agosto
como la fecha de entrada de Pamphili en el proyecto del
nuevo edificio de Sant'Andrea. Sin embargo, las mencio-
nadas cartas no fechadas de Pamphili con las sucesivas
ofertas deben ser clasificadas cronolégicamente antes de
la carta del 21 de agosto. El Principe ya deberia haber
tenido noticia de los problemas financieros de la nueva
construccién, inmediatamente después de la audiencia
del Papa a Oliva del 6 de agosto y de la negativa de Ale-
jandro VIl a la peticion de los jesuitas de otorgar una
garantia de la prebenda, porque entre los padres Cento-
fiorini y la casa Pamphili existian contactos mucho mas
estrechos de lo que se suponia hasta ahora.43 Por esta
razoén, nuevas ofertas de Camillo Pamphili no deben
fecharse mucho mas tarde, es decir, entre el 6 de agosto
y mediados de agosto. Con esta seguridad a sus espal-
das, el General pudo conceder entonces el permiso de
obras, de forma que el Noviciado pudo empezar a con-
cretar el proyecto. «Si compiacque dunque il Pladre]
Generale di dar la licenza d'accettar quest'offerta dal
Signor Principe, benche fosse di poca somma, [...]. Il
motivo che l'indusse, fu perche conobbe che per fabricar
la Chiesa si richiedeva la facolta del Papa, la qual ora si
havea benignissimamente, et in altri tempi non era tanto
sperabile.»44

27



Pero segun ello, la financiacion del nuevo edificio seguia
sin estar garantizada de forma satisfactoria. No obstante,
los responsables de la Orden consideraron el momento
tan favorable que decidieron responsabilizarse de los
riesgos de la financiacion antes que de retrasar el proce-
so. Sforza Pallavicino informé acto seguido al Papa de la
oferta del Principe y Alejandro VIl encargé a Bernini que
proyectase el nuevo edificio.45

Acerca de algunos motivos escondidos:
Alejandro VII'y Camilo Pamphili

Hasta ahora el escribano del Racconto, Domenico Ottoli-
ni, habia estado siempre bien informado y parece que
transmite la evolucion de los hechos en el orden adecua-
do. Pero los acontecimientos que tuvieron lugar entre
bastidores le fueron parcialmente ocultados.#6 En un
momento en que el Noviciado alin no habia recibido el
permiso del General de la Orden para las obras y la finan-
ciacion por parte de los jesuitas estaba totalmente por
aclarar, el Papa -de acuerdo con la anotacion del 9 de
agosto en su diario- ya habia comentado muchos detalles
con Bernini. Alejandro VII sabia desde el principio que el
Noviciado necesitaba una nueva iglesia, pero que no
podia financiarla con sus propios medios.4” Los Estatutos
de la Orden de los Jesuitas, que la definian como una
orden mendicante, prohibian, tanto a la Orden como Ins-
titucién como también a sus miembros como personas
privadas, disponer de propiedades. Quedaban excluidos
solo los medios necesarios para la financiacion de las ins-
talaciones de colegios y escuelas.®¢ Por esta razon, a
pesar de sus influencias religiosas y politicas, padecieron
una considerable escasez de medios y dependian bésica-
mente de la financiacion externa para sus obras sacras.49
El interés de Alejandro VIl en Sant'Andrea al Quirinale
radicaba sobre todo en disponer de una iglesia cercana
para las necesidades del Palacio del Quirinale.5° Costan-
zo Centofiorini ya se refiri6 también a esta intencion de
uso en su citada carta del 27 de julio al General de la
Orden. El Papa «urgeat ad opus, pro bono tam Novitia-
tus, quam ipsius Palatij».5" Por tanto, Sant'Andrea debe-
ria convertirse en un edificio sacro disponible también
para el Quirinale, lo cual establecia unas determinadas
condiciones artisticas para la construccién de la iglesia.>2
Por ello, antes de intervenir en la planificacion concreta
del edificio, el Papa debio considerar necesario que los
Jesuitas dispusiesen de una financiacion externa. Por esta
razon también puede suponerse que ya pensase en el
principe Pamphili, el cual, ya habia mostrado repetidas
veces su interés en financiar el nuevo edificio.53

Por razones hasta la fecha poco conocidas el Papa apre-
ciaba especialmente al Principe como fundador. Desde
1655 y tras la muerte de Inocencio X, Camilo Pamphili
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tenia enormes problemas familiares y financieros. Por un
lado, en 1654 habia sido desheredads sin saberlo por
parte de su tio Inocencio X y de su madre Olimpia Mai-
dalchini, al ser eliminado de la primogeitura de la fami-
lia.>* Por otro lado, y esto era desconorido hasta ahora,
el Principe se enfrentaba con la amenaza de fracaso de
su matrimonio con Olimpia Aldobrandini. La Principesa,
que ya habia abandonado el palacio comgn, declaré que
iba a hacer anular el matrimonio por el Tribunal papal a
causa del supuesto incumplimiento de' contrato matri-
monial por parte de Camillo. Por elly alrededor de
1655, el Principe se hallaba ante un futyro sumamente
problematico.

Solo gracias a la intervencion de Alejandro Vil se llegd a
una solucién satisfactoria de ambos problemas para
Camillo Pamphili. El Papa obligé a Olimpia Maidalchini a
volver a nombrar en testamento a su hijo Camillo como
su heredero universal. Y en el conflicto con Olimpia
Aldobrandini, hizo intervenir a una de sys personas de
confianza como mediador, Giovan Paolo Oliva. La corres-
pondencia mantenida (cuatro cartas) entre Alejandro VII
y Oliva evidencia la tensa situacion y el Papel especial del
intermediario.

«Bleatissiimo Padre

Hier sera molto tardi torno il Principe Pamfilio da Viterbo,
et hoggi ho esposti si ad esso, come all Principessa di
Rossano i paterni sentimenti di S[uja Slantita. Da amen-
due ho havuta parola e di silentio totale jn materia d'
interessi, e di sospensione da ogni amarezza dj parole e
di fatti. Il primo ha perorato con gran piena di fiele, e
l'altra si raccloman]da (?) con copia grande di lagrime,
come riferiro & VJostra] SlantiJta, Qulando]'ella mi
ammettera a'suoi piedi. Il divortio della Tavola, che sara
necess(arilo, come in estremo & temuto dal Principe, e
sommamente desiderato dalla Principessa, resta sospeso,
sin che io esponga a Vlostra] Slantilta qualche particola-
re, per meglio incontrare gli ordini dfe]lia Slantijta Sua,
nell'eseguirlo. Il resto e ['uno e l'altro hanno inteso
benissfimament]e che la inclinatione di un Papa é legge,
che obbliga ad ogni piti esatta e pit scrupulosa esecutio-
ne. Et a Vostra] S[antilta baccio humilissfimamenjte i
santiss(im]i pied.

Da S. Andrea 27. Lug[lilo 1655. [...] Gio: Paolo Oliva»Ss

Una vez que el asunto de la primogenitura ya se hubiese
decidido a su favor y que Camillo, despugs de la muerte
de su madre en 1657, pudiese disponer de nuevo libre-
mente de la herencia, alrededor de 1657 se fueron acla-
rando también los problemas matrimoniales. Con el
retorno de Olimpia Aldobranini a palacio en agosto de
1657, la discusion llegd a buen fin. Sobre esta base debe
enfocarse la decidida intervencién de Camillo Pamphili
en Sant'Andrea. El Principe se sentia obligado a un espe-
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Plano pentagonal

Plano del 6valo transversal

cial agradecimiento hacia el Papa (y también hacia los
jesuitas, sobre todo en la persona de QOliva); la iglesia del
Noviciado, vista desde esta perspectiva, se convierte al
mismo tiempo en una donacién votiva y en una garantia
de su posicién social dentro de la nobleza romana.>¢

La decidida intervencién financiera de Camillo Pamphili
en proyectos especialmente apreciados por Alejandro VII
ya ha sido considerada hasta ahora como un gesto votivo
del Principe para con el Papa. Asi por ejemplo, en 1659
Pamphili financié, en la iglesia de Sant'Agostino de
Roma, especialmente apreciada por el Chigi, un aparato
festivo con motivo del aniversario de Santo Tomaso da
Villanova, el primer santo canonizado por Alejandro VII. Y
mas 0 menos a partir del afno 1660 hizo erigir a ese santo
en la misma iglesia una capilla con copiosa decoracion.>?
Como el Papa no debié conocer hasta el 6 de agosto ni
las condiciones financieras del Noviciado ni la antigua
oferta de fundacién del Principe, se llega con facilidad a
la conclusion de que Alejandro VIl tenia previsto desde el
principio el recurrir al principe Pamphili como fundador.
El Papa tenia por costumbre encargar la financiacion de
proyectos importantes a personas que le estaban obliga-
das.®8 Por la actividad constructiva que habia realizado
hasta entonces, Camillo Pamphili avalaba un elevado
nivel de calidad artistica y configuracién representan-
tiva.5® Gracias a su prestigio pudo realizarse una empresa
que pudiese satisfacer las exigencias arquitectonicas del
Papa y la destacada posicién en el Quirinale.
Krautheimer ha demostrado que Alejandro VII perseguia
para Roma una concepcion urbanistica cuyo objetivo era
la renovacién arquitectonica de la ciudad. El Papa pre-
tendia con ello transmitirle al visitante de Roma que la
Ciudad Sagrada también era visualmente el caput mun-
di. Los nuevos edificios y las remodelaciones se realiza-
ron sobre todo en las rutas utilizadas por los peregri-
nos.0 Entre estas empresas también puede contarse
Sant'Andrea, porque el Noviciado se utilizaba a menudo
para alojar a importantes huéspedes extranjeros del Pala-
cio del Quirinale.8" Como Alejandro VIl tenia ademas una
concepcién arquitectdnica que perseguia cierta monu-
mentalidad, incluso en proyectos menores,52 se puede
convenir en la existencia de unas determinadas preten-
siones del Papa para el nuevo edificio de Sant'Andrea. Al
mismo tiempo, Alejandro VII queria imponer aqui a sus
arquitectos para hacer realidad -a través de ellos, asf
como también desde su propia posicién de vecino pode-
roso- sus ideas personales, sin por ello tener que partici-
par econdmicamente en modo alguno.

Por lo que a los jesuitas se refiere, seria totalmente ilégi-
co negarles la voluntad de configurar la iglesia de forma
adecuada a la importancia del Noviciado. Era el convento
mas importante del Quirinale y habia sido superado
arquitectonicamente desde hacia tiempo por los edificios

de las iglesias de las 6rdenes vecinas. Por ejemplo, San
Carlo alle Quattro Fontane y San Dionigio en la Via Sixti-
na.s3 El Noviciado ya habia tenido dos ocasiones de reali-
zar una obra sacra refinada con el arquitecto lider en esa
época, y en las dos ocasiones habia fracasado por la
objecion papal. 64

El proyecto pentagonal de Bernini

Bernini empezd a pensar en el nuevo edificio a mas tar-
dar después de la audiencia del 9 de agosto. Su punto
de partida era el deseo del Papa de una arquitectura
representativa, al cual queria satisfacer mediante una
iglesia de planta pentagonal. El Racconto informa de la
planificacion pentagonal en los siguientes términos:
«Fece la pianta prima di figura pentagona, ma dipoi non
sodisfacendosene la fece di figura elittica detta ovata, e
mostrolla ai Padri e poi al Papa, il quale I'approvo, ma
non volle che si facesse sulla strada ma in dentro, quanto
piu si poteva, e ordino che poi si alzasse un muro sulla
strada alto con due porte di qua e di la dalla Chiesa, e
non in faccia;» 5

El cronista Ottolini recalca de forma llamativa que Bernini
siguio en principio una planta pentagonal, mostrandose
después ligeramente irritado porque se abandonase este
proyecto solo porque al arquitecto ya no le «gustaba».
Este punto del Racconto es en gran medida informativo
sobre la participacién del Noviciado en la actividad de la
proyeccion de la nueva iglesia. Segun éste la influencia
de los sacerdotes no parece haber sido considerable.
Porque incluso una decision de tal envergadura como la
modificaciéon de la forma de la planta se consideraba,
desde el punto de vista de Ottolini, como decisién Unica
del arquitecto.6¢

El cronista sigue informando de que Bernini fue primero
a los jesuitas y solo después a Alejandro VIl con el plano
oval, y que fue el oval el primero en ser planificado en la
alineacién de la calle y que después debi6 ser retrocedi-
do en el solar por orden del Papa. Si la razén para la
renuncia del pentagono en favor del 6valo transversal
hubiese sido realmente la estrechez del solar, tal y como
se ha dicho, esta circunstancia se hubiese podido defen-
der ante el Noviciado de la mejor manera posible; y el
cronista lo habria referido aqui sin lugar a dudas. El que
no lo hiciese presupone otros motivos mas ocultos.

La cronologia que se desprende del diario de Alejandro
VIl contradice la sucesion cronolégica del transcurso de la
elaboracion del proyecto que consta en el Racconto. El
diario, como apunte directo de los sucesos diarios, tiene
en este contexto mayor fuerza que el Racconto de 1672.
El 2 de septiembre se lee en el diario: «2 Sette[m]bre,
Lunedi a 21. e da noi il Cav/alier] Bernino con la pianta del
Novitiato di S. Andrea, gli riducifamo] la chiesa pit in den-
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tro, e che ce ne porti due mostre.» 67 Y trece dias des-
pués, el 15 de septiembre: «15 Sette/[m]bre, Dlom]nica,
[...] il giorno é da noi [...] il Cavlalier] Bernini coll'ovato
della Chiesa pel Novitiatio de' Gie[suit]i, [...] » 68

Antes de analizar estos datos en detalle, debe abordarse
primero el aspecto de la importancia general del diario
del Papa y de las anotaciones sobre Sant'Andrea.

La iglesia del Noviciado se menciona en total solo ocho
veces. En la primera mencién del 6 de agosto, Oliva le
transmite al Papa la noticia de la prebenda de Centofiori-
ni'y le informa de la prohibicion de edificar del General.
En la siguiente anotacion del 9 de agosto el Papa trata el
tema por primera vez con Bernini. En las anotaciones
tres y cuatro del 2 y del 15 de septiembre se registran la
presentacion del pentagono y el cambio al 6valo. En la
quinta anotacién del 29 de septiembre se trata la pre-
sentacion del proyecto acabado (modello). Y en las tres
anotaciones restantes se hacen constar también en cada
caso acontecimientos de similar importancia.6?

Por consiguiente, Alejandro VIl parece haber hecho una
anotacion sobre Sant'Andrea al Quirinale solo cuando en
el dia en cuestion se habia decidido algo importante. Asi,
cada una de las breves anotaciones corresponde a una
informacion decisiva sobre la historia del proyecto y de la
construccion. El diario le sirve al Papa como recuerdo de
los datos basicos de las decisiones por él tomadas.”0
Volvamos a las anotaciones del 2 y del 15 de septiembre.
El 15 de septiembre (col ovato) Bernini present6 al Papa
un 6valo. Por su caracter inusitado, el plano no se califi-
6 simplemente como pianta, sino que se especificé mas
detalladamente como ovato. El hecho de que Alejandro
VIl anotase el ¢6valo el 15 de septiembre en su diario
demuestra que ese dia le fue presentado por primera
vez. Por lo tanto, dos semanas antes, el 2 de septiembre,
al Papa se le habia presentado, por lo visto con la pianta,
por primera vez el pentdgono.”’ Por esta razén fue el
pentagono y no el ¢valo, como afirma el Racconto, el
que fue desplazado hacia atras en el solar. Por tanto, el
cronista Ottolini se equivoca.

Hasta ahora todavia no se ha intentado aclarar esta dis-
crepancia. En general, el proyecto del pentagono se
tomo poco en serio y se considerd tan sélo como una
especie de proyecto de vida efimera, que supuestamente
Bernini abandon6 enseguida al ver que el solar se estre-
chaba. También por esta razén se ha impuesto la tesis de
que el 6valo transversal se debe exclusivamente a la poca
profundidad del solar.”2 Sin embargo, en mi opinion,
deben haber sido otros factores los decisivos para el
cambio del pentagono al 6valo transversal.

En primer lugar se plantea la pregunta de por qué y de
dénde podia conocer el cronista Ottolini el proyecto del
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pentagono. Si Bernini abandon6 el pentagono de forma
inmediata después de la audiencia del 2 de septiembre
(por la exigencia de retroceder el edificio), segun se ha
supuesto hasta ahora, Ottolini no habria tenido noticia
alguna de este proyecto del pentagono. jPorque queda
totalmente excluido que se presentase el primer estudio
de planos de la nueva Iglesia primero a los sacerdotes del
Noviciado y sélo después al Papa, el cual queria controlar
el proyecto de construccion sin que los Jesuitas lo advir-
tiesen, tal y como muestra la anotacion en el diario del 9
de agosto! El continuo control de Alejandro VIl de cada
uno de los bocetos de sus proyectos de construccion esta
profusamente demostrado. En el proyecto de la Catedra
de San Pedro, por ejemplo, Bernini debia mostrar sus
ideas primero al Papa para su aprobacion antes de poder
presentar la propuesta a la Congregacion de las obras.”3
Con estos datos puede suponerse, e incluso concluirse
con alguna seguridad, que después de la audiencia del 2
de septiembre Bernini no abandoné en modo alguno de
forma inmediata el pentagono. De hecho, fue en este
momento cuando explicé el proyecto del pentdgono a
los sacerdotes del Noviciado. Sélo se entiende porqué el
cronista podia tener noticia de la planta pentagonal si se
supone que Bernini, de momento, la mantenia.

El hecho de que Ottolini en el Racconto de 1672 conce-
diese al pentagono, entonces no realizado, una observa-
cion tan extensa, incluso después de 14 afos, refuerza
esta conclusion. Y, a causa de la detallada extension de
esta observacion puede suponerse que Bernini sigui tra-
bajando en el proyecto de un pentdgono desplazado
hacia atras durante bastante tiempo. Al tratarse de una
nueva planta debia ser aprobada por Alejandro VII antes
de que Bernini la presentase a la opinion publica, puede
suponerse que el pentdgono permanecio vigente hasta la
decision en favor del 6valo transversal, la cual con sequri-
dad se tomo pocos dias antes de la audiencia del 15 de
septiembre (primera presentacion del évalo transversal).74
Antes de presentar las posibles causas de este cambio de
idea, debemos exponer més detalladamemte la planta
pentagonal. En el archivo de la familia Doria-Pamphili
(ADP) se encuentra, entre las actas relativas a la iglesia
del Noviciado, junto a una copia del proyecto de ejecu-
cion en ovalo transversal, un folio con una planta exte-
rior pentagonal y un espacio interior de la clpula deca-
gonal, desarrollado en circulo. El plano se trazé primero
en fino almagre, después se repaséd de forma exacta con
pluma y, por ultimo, se difuminé ligeramente.?s El folio
fue publicado en 1970 por Eimer. Dado que por lo visto
se menciona ya en antiguos inventarios de los archivos
junto con el folio del évalo transversal y la lamina de la
medalla de fundacion, debe partirse de la base de que
este dibujo representa el proyecto pentagonal de Bernini
para Sant'Andrea.’s

i

Situacion del solar del Noviciado y del Casi-
no Bandini antes de 1650

Esbozo del edificio del Casino Bandini



San Giovanni dei Fiorentini. Planta

San Giovanni dei Fiorentini. Espacio interior

Aqui la iglesia, con su fachada y los edificios anexos late-
rales, parece encontrarse alineada con la calle. El folio
reproduce por tanto un estadio del proyecto anterior al 2
de septiembre de 1658. Tanto la conservacion del dibujo
en el Archivo Doria-Pamphili como también su ligero
difuminado permiten suponer que Bernini queria mos-
trarle al Principe el estado previo del proyecto, cuando
éste empez0 a interesarse por el nuevo edificio, pero con
la indicacién de que el proyecto todavia debia ser acep-
tado por el Papa. La imprecision del difuminado y la ela-
boracién del plano como copia o con la regla de dibujo,
pero no con el compas de punta,’’ podria ser el resulta-
do de haber sido realizado durante un encuentro de Ber-
nini con Camillo Pamphili fuera del taller.”® Me parece
mas plausible que diera al futuro fundador una idea de
un proyecto de este tipo, todavia no aprobado, que no
que lo presentara a los miembros del Noviciado antes del
primer visto bueno del Papa.

Sobre el calculo de las magnitudes del
proyecto pentagonal

Es posible, sin excesivas complicaciones, calcular la pro-
fundidad del solar de construccion con ayuda de los pla-
nos del nuevo edificio. En el Archivo Estatal Romano
(ASR) se encuentra un plano de la planta del Noviciado,
el cual puede considerarse como inventario anterior a
1650.79 En este plano pueden indicarse con precisién las
secciones de edificio vecinas al Noviciado del antiguo
Casino Bandini, adquirido en 1649.

Antes de empezar las obras de la nueva iglesia se tuvo
que demoler una parte de los edificios del antiguo Casi-
no Bandini para conseguir espacio para la nueva cons-
truccion. Por aquel entonces no se disponia de otra ala
utilizable; ésta debia delimitar la obra por la parte trase-
ra. La profundidad en el centro del solar era de 135-136
palmi romanos.8 Si se toma entonces para el pentagono
del folio ADP una profundidad del edificio de 135,5 pal-
mi, en la que la fachada se encontrase en la alineacién
con la calle y la punta del pentagono de la capilla princi-
pal tocase el edificio posterior del Noviciado, se obtiene
para el portal de la iglesia —redefinido con pluma y facil-
mente mensurable en el original del plano- una ampli-
tud de 12,66 palmi. Pero una amplitud tal de la puerta
puede rechazarse con seguridad. El portal de la cons-
truccion realizada de Sant'Andrea mide 11,5 palmi.8 En
todos los dibujos recibidos del taller de Bernini sobre
Sant'Andrea, el ancho del portal oscila desde 11 hasta
113/ palmi. Otros edificios de iglesias de Bernini presen-
tan siempre unos anchos del portal inferiores a 1134 pal-
mi.82 Por ello es facil llegar a la conclusién de que el
pentagono del dibujo ADP se refiere a una obra alineada
con la calle, no destinada a ocupar en su profundi-

dad todo el espacio disponible en el solar de la obra.83
Con ello se entiende por fin el significado de las palabras
del diario. En él se lee: «gli riducilamo] la chiesa pit in
dentro».8 El verbo ridurre no se refiere aqui a una
reduccion de la iglesia, sino que en combinacién con la
mencion de la direcciéon pit in dentro indica una «reduc-
cion hacia atras», es decir, un desplazamiento hacia
atras en el solar. El pentdgono debia ser desplazado
hacia atras tanto como fuese posible; quanto piu si pote-
va indica el cronista.85 {Sélo de este modo podia expre-
sarse el Papa cuando el pentagono que se le presenté se
pudo desplazar efectivamente hacia atrds dentro del
solar!

Debe suponerse que Alejandro VIl queria que la iglesia
estuviese retirada en relacién con la calle, para hacerla
retroceder algo mas respecto a la nueva seccion cons-
truida del Palacio del Quirinale. Un desplazamiento hacia
atras del edificio significaba menos sombra o tapar
menos la luz y el aire. El muro en la calle no debia dar a
la iglesia del Noviciado el caracter de una capilla privada,
como se ha dicho en algunas ocasiones.8 Servia mas
bien para evitar el ruido y las aglomeraciones publicas en
las inmediatas cercanias del Palacio papal. Por esta razon
tampoco debia crearse una plaza publica delante de la
Iglesia.8” En este punto sensible de las inmediaciones del
Palacio, Alejandro VIl se manifestd excepcionalmente en
contra del enriquecimiento urbanistico que una plaza
delante de la iglesia habria representado.&8

Tanto en la medida interior como en la exterior, el pen-
tdgono habria superado en tamano al évalo transversal.
Entre el muro de la calle y la fachada del évalo transver-
sal existia una distancia de unos 30 palmi (6,70 metros).
El pentadgono habria dejado, primero hacia atras y des-
pués entre la fachada y el muro de la calle hacia delante,
un espacio (aproximado) de 12,4 hasta 17,8 palmi (2,77
hasta 3,98 metros).89

Si se supone que el folio de Doria-Pamphili muestra un
pentagono que podia ser desplazado hacia atras sin redu-
cirlo, el cambio a un ¢valo transversal significaria una
reducciéon voluntaria de la profundidad del edificio. El
argumento de la eleccion del dvalo transversal basada en
la falta de profundidad del solar perderia entonces vali-
dez. En cambio, el évalo transversal permitia una salida a
la probleméatica del solar en una direccion totalmente
diferente y hasta ahora no tratada. Una diferencia crucial
entre el pentagono y el dvalo transversal estriba en que
este Ultimo deja mas espacio delante de la fachada. Esto
es relevante por el hecho de que Bernini debia prestar en
este punto atencién a que, a través del muro de la calle,
no podia crearse una referencia 6ptica entre transelnte e
iglesia. En el caso del pentdgono, avanzado en mayor
medida, no hubiese sido posible ni siquiera una relaciéon
l6gica entre lo que aconteciese en el patio y una fachada

31



que se alzase directamente delante de él. De este modo
el ovalo transversal presenta una solucién, aunque ésta
no hubiese sido la razén crucial de su eleccion.

Camillo Pamphili y la decoracién del
interior de Sant'Andrea

La decoracion del interior de Sant'Andrea fue promovida
por el principe Pamphili, tal y como se desprende de
multiples fuentes, sobre todo jesuiticas.

Ya en una carta de Costanzo Centofiorini al Principe del
17 de septiembre de 1658 -por tanto, todavia antes del
inicio de la construccion- se comenta la solicitud de
Camillo Pamphili de querer equipar ademas de la iglesia
todas las capillas.2% En cartas de diferentes sacerdotes
jesuitas de los afios 1667 y 1668, que describen con mas
detalle las actividades del Principe como fundador de
Sant'Andrea, se explica con claridad que no fueron los
sacerdotes, sino el Principe el que solicité la costosa
decoracion. En una carta del padre Domenico Vanni de
finales de 1666 se dice, por ejemplo: «/l Signor D[on]
Camillo Principe Panfilio di gloriosa Memlorila [...] si
dichiaro pit volte, non solo meco, ma con molti, [...] di
voler' ornare dfetjta Chiesa di marmi pretiosi, con danari,
che S[ua] E[ccelenza] haverebbe somminestrati di mano
in mano, oltre le dlett]i Pensioni».o" (El Principe muere el
verano de 1666.)

Especialmente explicita es la carta de Giulio Cesare Cen-
tofiorini del 12 de febrero de 1667. Documenta aqui que
ya durante el proceso del proyecto, inmediatamente des-
pués de ver la propuesta aprobada de Bernini, Pamphili
declar6 que queria terminar la iglesia con marmi fini.22
Giulio Cesare Centofiorini informa ademas que él mismo,
una vez concluidos los cimientos, habia visitado al Princi-
pe para consultarle si realmente tenia la intencién de aca-
bar la iglesia con incrustaciones de marmol y estucado
dorado. Indica que en esta conversacion Camillo Pamphili
habia insistido en la rica decoracién prevista en los planos
de ejecucion de Bernini, conocidos por el Noviciado.?3
También del Racconto se extraen datos con el mismo
contenido. Poco antes de la Navidad de 1658 y antes de
que venciesen los primeros plazos de las pensiones de
Camillo Pamphili, surgié entre el Noviciado y el fundador
una corta desavenencia. Habfa llegado a oidos del Princi-
pe que el Noviciado querfa una iglesia senza marmi, e
senz'ornamenti. Ofendido en su amor propio por esta
noticia, Pamphili declaré que bajo estas condiciones no
realizaria los pagos ya realizados mas alla de lo acordado
contractualmente. Los jesuitas le aseguraron después
que acabarian la iglesia totalmente segun sus ideas.%
Esta desavenencia temporal viene confirmada ademas
por otros documentos como la ya citada carta de Dome-
nico Vanni.?s
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Por lo visto, el Principe declaré en tres momentos su
decidida intencién de dotar ricamente la iglesia. Primero
a los sacerdotes en septiembre, todavia durante la fase
de planificacion; segundo, poco tiempo después de
ponerse la primera piedra el 3 de noviembre, al padre
Giulio Cesare Centofiorini durante su visita al Principe; vy,
por ultimo, al rector del Noviciado, Domenico Vanni, el
cual debia asegurarle personalmente al Principe, poco
antes de las Navidades de 1658, la absoluta disposiciéon
del Noviciado a realizar todos los proyectos de decora-
cion deseados por Pamphili.% jPor tanto, las intenciones
de Pamphili en cuanto a la decoracién estaban claras
desde un principio!®” Lo que el Principe entendia por
«decoracion en marmol» y «estucado dorado» ya lo
habia dejado claro en sus fundaciones de Sant'Agnese
en Piazza Navona y San Nicola da Tolentino.9 por tanto,
Bernini podia y debia partir de la base, ya durante la
redaccion del proyecto, de que el Principe intervendria
en Sant'Andrea de forma similar.99

Cuando Alejandro VII dio el impulso para el nuevo edificio
de la iglesia, pensando también enseguida en el Principe
como fundador, si bien podia fijar asi un nivel arquitecto-
nico general a la nueva iglesia del Noviciado, no podia
prever la envergadura del ansia creativa de Pamphili. La
creacion lujosa del interior no condiciona, sin mas, la pro-
puesta final de Bernini. El encargo del Papa se referfa a
una arquitectura fuera de lo normal, que debia estar de
acuerdo con la importancia de la Orden de los Jesuitas,
con el emplazamiento frente al Palacio papal y también
con el rango de la familia Pamphili. Lo que en este contex-
to se entendia por acorde lo aclaran las propias palabras
de Bernini de su época en Paris, que han sido transmitidas
por las notas del Senor de Chantelou. En ellas Bernini dice
que los edificios son una imagen de la personalidad de los
principes y que por ello los principes debian construir de
forma excepcional o no debian construir,100

El proyecto pentagonal pertenecia a esta categoria, y por
eso queda también fuera del marco de los edificios
sacros de los jesuitas.'®" Habria resultado un cimborio
respetable, probablemente con una cupula igual que la
del o6valo transversal, sélo con efecto hacia el interior y
recubierta exteriormente. Como el emplazamiento limi-
taba la apariencia exterior de la iglesia, quiza el objetivo
de Alejandro VIl podria haber sido el de crear un espacio
interior arquitecténicamente atractivo. Por ello podia
pensar también en un muro que aislase el edificio del
exterior. Por esta razén la rica decoracion interior de
Pamphili y Bernini se acoplaba sin problemas a los plan-
teamientos de Alejandro VII.

Las raices del proyecto pentagonal se encuentran no tanto
en la tradicion de los modelos «clasicistas» del tardio Cin-
Quecento, sino mucho mas en el ideal arquitecténico de
Bernini que lo ha aprendido de Michelangelo.102 Y3 |as

Sant'Andrea al Quirinale. Espacios interiores
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Panteon (interior). Roma

Sant'Andrea della Valle. Seccion de la bo-
veda

capillas fungiformes del pentagono, que recuerdan cons-
trucciones como la capilla Sforza en Santa Maria Maggio-
re, revelan la referencia al modelo de la arquitectura de
Buonarotti. No obstante, las caracteristicas espaciales del
pentagono de Bernini no pueden captarse solo en la plan-
ta, sino que es necesario reconstruir el alzado. Del dimen-
sionamiento de la pilastra escalonada del espacio interior
y de la pilastra en las arcadas de las capillas laterales, se
deducen fuertes alturas en las arcadas. Por lo visto no
todas éstas tenian que someterse a un forjado principal
continuo, como es regla general en los ejemplos del trata-
do de Serlio, sino que podia atravesar el forjado principal.
Aqui Bernini se guia por el dbside central del Pantedn vy,
sobre todo, por Michelangelo y sus intentos de establecer
relaciones dindmicas entre unidades arquitectonicas pri-
marias y secundarias. Pudo estudiar este aspecto, por
ejemplo, en los planteamientos de Michelangelo para San
Giovanni dei Fiorentini en Roma, que concibo, junto con
el Pantedn, como los modelos del proyecto pentagonal
para Sant' Andrea al Quirinale.103

Camillo Pamphili se mostré mucho mas interesado en
Sant' Andrea de lo que cabia esperar y solicitaba, sobre
todo, una decoracion rica. El cronista comenta al respec-
to lo siguiente: «Perché il Signor Principe Panfilio si
dichiarava di volere una Chiesa bella, e ricca, risolvette il
Signor Cavallier] Bernini d'ornar di statue di stucco le
finestre [...]».104

A causa de este especifico interés del Principe, debian
revisarse las premisas originarias de Bernini y, por prime-
ra vez, se pudo desarrollar en Sant'Andrea un borrador
con caracteristicas interrelacionadoras para la totalidad
de una obra sacra. Mientras que en las anteriores capillas
de Bernini ello sélo habia sido posible de forma limitada,
y s6lo posteriormente en un espacio mas o menos indi-
cado previamente, aqui podia desarrollarse un esbozo de
este tipo, incluyendo también la arquitectura, que abar-
cara todo el edificio. De este modo era posible adaptar la
arquitectura desde un principio a un aparato decorativo.

La iconografia de san Andrés como base
de la decoracion

El punto de partida de un programa decorativo de un
espacio sacro ocupaba un lugar preeminente en el pen-
samiento berniniano en la iglesia del Noviciado la icono-
grafia de Sant'Andrea es la base de la concepcion. En las
grandes iglesias de Roma dedicadas a Sant'Andrea se
disponia de modélicas formulaciones. El ejemplo mas
importante del siglo XVII podria ser Sant'Andrea della
Valle, donde en los afios veinte se habian pintado al fres-
co en la calota del dbside del coro de Domenichino esce-
nas de la vida del Santo. La apoteosis de san Andrés, en
el centro de la béveda, se expuso ya en la representacion
de su martirio realizada posteriormente sobre el altar
principal. El fresco del martirio fue realizado después, al
inicio de los anos cincuenta, por Mattia Preti.

El centro del coro de Sant'Andrea della Valle en cuanto a
contenido y arquitectura son el martirio y la apoteosis
del santo. En el siglo XVII, generalmente, ambos temas
constituian el punto central de la representacion de la
vida de san Andrés.’%5 Siempre se separaban espacial-
mente en dos polos, distanciados entre si pero no sepa-
rados.'% El martirio, como uno de los polos, se represen-
taba en el retablo y la apoteosis, el otro polo, a distancia
pero en directa relacion visual, en la béveda. De este tipo
de disposicién existen multiples ejemplos, entre otros
uno del mismo Bernini en la capilla de san Andrés de las
Grutas de san Pedro.'97 Ahi, en los primeros anos trein-
ta, bajo la direccién de Bernini, se habia pintado en el
retablo de Andrea Sacchi la adoracion de la cruz de san
Andrés con los angelotes presentando las insignias del
martir. Bernini hizo pintar un fresco en la cubierta de la
capilla con la apoteosis del Santo.
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Sant'Andrea al Quirinale puede encuadrarse sin proble-
mas en esta tradicién iconografica.’%8 Para utilizar la ico-
nografia de san Andrés como base de una creacion cen-
trada en las artes plasticas hubo que albergar en la
capilla principal una escenificacién del martirio que atra-
jese la mirada del observador. Por ello, la apoteosis debia
emplazarse o bien en la capilla principal o bien en el
espacio de la clpula. La riqueza en la creacién de interio-
res, posible gracias Camillo Pamphili, puso a Bernini ante
la tarea de sintonizar este concepto de decoracién con la
envoltura arquitectonica de un pentagono, proyectada
en primer lugar.

Pentagono y dvalo transversal

El pentdgono, desde multiples puntos de vista, no era
adecuado para esta division de la decoracion. La estruc-
tura fija de la planta hacia imposible ampliar considera-
blemente el volumen de la capilla principal frente a las
capillas laterales; obligaba a una unificacion de todos los
espacios de las capillas.’® Con respecto a la construc-
cion exterior tampoco se podia ampliar la capilla princi-
pal, ya que su emplazamiento en la punta del pentagono
no permitia ninguna ampliacién hacia los lados. El tama-
No maximo posible de la capilla en el pentadgono era
ademas demasiado pequefio como para alojar en la capi-
lla principal, es decir, en el retablo y en la béveda de la
capilla situada encima, los dos polos de la iconografia de
san Andrés. La representacion de la apoteosis del Santo
apenas si hubiese sido visible para el observador y la
unioén entre el martirio y la apoteosis no habria podido
determinar la totalidad del espacio.

En una construccion central, a causa del menor tamafno
(en comparacion con el presbiterio principal de una igle-
sia longitudinal) de la capilla principal, la iconografia de
san Andrés requeria una extensién de la representacion
alegdrica mas alla de la conexion con el altar de la capilla
principal en la ctpula. En el 6valo transversal tampoco es
diferente. Pero en el edificio central, situando la apoteo-
sis en el centro de la clpula, se plantea el problema de
que las dos representaciones estarian espacialmente
demasiado separadas una de otra para una eficaz visuali-
zacion. Ello tiene validez tanto mas cuando la capilla
principal no es mayor que las otras capillas y ademas no
esta suficientemente abierta hacia el espacio de la cupu-
la. Por esta razon los dos puntos cruciales de una icono-
graffa de san Andrés deben permanecer espacialmente
cerca en el edificio central, aunque estén repartidos
entre la capilla principal y la ctpula. Con ello se crea
obligatoriamente un eje que se orienta hacia el altar
principal y contrario a la centralidad de todo el espacio.
Un edificio central con iconografia de san Andrés inverti-
da en cuanto a imagenes no podia liberarse de formar
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este eje. Pero, en el pentdgono, este tipo de eje no
habria representando ningun contrapunto efectivo a la
simetria de puntos del edificio central debido a la igual-
dad de tamanos de la capilla principal y de las capillas
laterales.

Si Bernini queria hacer en serio una decoracién basada en
la iconografia del santo debia ser consciente de los limites
estructurales de la planta pentagonal. La realizacion
como theatrum sélo podia ser ejecutada en una planta
més variable, mas modificable. El dvalo transversal ofrecia
aqui evidentes ventajas en comparacion con el pentago-
no. La reduccion de la profundidad del edificio dio como
resultado un patio mayor en el évalo transversal.

No obstante, el hecho més decisivo para el cambio pare-
ce ser el que la planta del 6valo transversal permitia dife-
rentes tamanos de las capillas, que ademas podian distri-
buirse de forma extremadamente variable en la sala. La
capilla principal podia ser considerablemente ampliada, y
aun asf, las capillas laterales quedarian dentro del campo
visual del visitante. Esta caracteristica, la de ofrecer al
visitante de la iglesia un frente visual muy extenso de las
capillas y paredes, que ya habia determinado también el
pentagono, no solo pudo recogerse en el évalo transver-
sal, sino que incluso se incremento su efecto.!19 Ademas
fue posible formular aqui, a lo ancho, uno de los centros
de la decoracion en la capilla principal, mientras que el
otro podia encontrar su puesto en el inicio de la béveda
de la cupula.” Por fin se habia reconvertido de forma
productiva el eje que se configuraba con la unién espa-
cial de los centros de gravedad de las iméagenes. Con ello
se habia retomado la centralidad del espacio en favor de
un frente visual orientado hacia el visitante y un eje
espacial configurado de forma expresiva.

Arquitectura y decoracion del edificio en
Sant'Andrea al Quirinale

Volvamos a la cuestion inicial: ¢En qué contexto se desa-
rrollaron las decisiones creativas de la nueva iglesia?

El proyecto pentagonal propuesto inicialmente por Berni-
ni habia sido planteado al Papa como formulacion arqui-
tectonica del edificio. El cambio del pentagono al évalo
transversal tuvo lugar, sobre todo, a causa de la modifi-
cacion de las premisas de la obra. El punto crucial se
habia desplazado hacia una decoracién compleja del
interior a raiz de la decidida intervencion de Camillo
Pamphili. Por esta razén Bernini se decidié correctamen-
te por una planta —el 6valo transversal- mas adaptable a
esta nueva orientacion, con la que también se soluciona-
ba de forma elegante la problematica centrada en la
reducida profundidad del solar.

Tal y como se ha expuesto, la decision a favor de la plan-
ta de ¢valo transversal pudo haberse tomado pocos dias

Sant'Andrea della Valle. Vista del abside



Plano del évalo transversal

después de la audiencia del 15 de septiembre; poco
antes, el 9 de septiembre, se habian firmado los contra-
tos de fundacién entre el Principe y el Noviciado.!12
Ambos acontecimientos se encuentran temporalmente
tan cercanos que la eventual modificacion del plano
también debe ponerse en relacion causal con la firma de
los contratos. Cabe suponer que en el marco de la firma
de los contratos también tuvo lugar una conversacion
entre el fundador y Bernini. En esta conversacion, el Prin-
Cipe pudo exponer (de nuevo) sus planteamientos indivi-
duales y recalcar de forma convincente su gran interés
por una rica decoracion. Como resultado de la certidum-
bre de esta motivacion y de la peticion del fundador,
parece que Bernini se hubiese inclinado definitivamente
por un proyecto mucho mas espectacular, que debia unir
por fin la arquitectura, las artes plésticas y la pintura.

El primer paso realizado en esta direccidn fue abandonar
el pentagono en favor del mas flexible évalo transversal.
Asi contemplada, la iglesia del Noviciado no se presenta
en modo alguno como una estructura global, compuesta
anadiendo un elemento detras del otro, la cual sélo
hubiese encontrado su configuracion definitiva median-
te las iniciativas exteriores afadidas con el tiempo y por
la evolucion artistica del propio Bernini. En vez de ello,
un objetivo de Bernini desde el principio fue realizar
en Sant'Andrea un todo que unificase las diferentes
artes.’3 Sobre la efectividad que podia ganarse de la
union de las artes y de sus correspondientes condiciones
de medios y posibilidades, debia surgir un edificio sacro
altamente conmovedor. De este modo, también podia
conseqguirse que la arquitectura pudiese ser utilizada
para las posibilidades del resto de las artes plasticas. Pier-
de con ello su independencia y se orienta hacia una in-
terrelacion de efectos con las artes hermanas. En esta
concepcion integradora se basa la fuerza emotiva del
interior de Sant'Andrea frente al visitante.

Aunque aqui se sintonizasen entre si cada una de las
artes, no por ello estan equiparadas. El efecto de conjun-
to domina sobre la arquitectura y la pintura. En el paso
del pentagono al évalo transversal tuvo lugar bastante
mas que un mero cambio de configuracién de la planta.
Bernini, que al principio partia solo de un pensamiento
en términos de la disciplina del arquitecto y de la arqui-
tectura, se transformd en un artista de la escenificacién y
un escultor que trabajaba con artes plasticas y efectos de
color. Las impurezas arquitectdnicas que ocasionalmente
pueden constatarse en las arquitecturas de Bernini, y
también en Sant'Andrea, que alguna vez han sido resal-
tadas criticamente por la historiografia, son por esta
razon irrelevantes. Porque la arquitectura ha perdido
aqui su condicion de obedecer a leyes propias y ha fluido
en un arte espacial que estimula la emocionalidad del
receptor y que es mucho mas que ella misma.

Resumen cronoldgico del afio 1658

29 de enero. Carta de Oliva al General en relacién con
la construccion de la iglesia.

16 de febrero. Carta de respuesta del General.

24 de junio (Diario). Estudio de la topografia del Quirinale.
5 de julio (Diario). Estudio de la topografia del Quirinale.
Principios de julio. Comunicado del permiso Papal a la
construccion.

Hacia mediados de julio. Oferta de fundacion de Cen-
tofiorini al Noviciado.

27 de julio. Cartas de Oliva y Centofiorini al General.
29y 31 de julio. Cartas de respuesta del General a los
sacerdotes del Noviciado.

31 de julio. Informe del Noviciado al Provincial para el
General.

6 de agosto (Diario). Audiencia del Papa a Oliva (pre-
benda de Centofiorini y garantia de la prebenda)

9 de agosto (Diario). Conversacién entre el Papa y Ber-
nini sobre Sant'Andrea.

¢9 de agosto? Oferta del Papa de la disponibilidad de
Bernini.

10 de agosto. Respuesta del General al Provincial en
relacién con el informe del Noviciado.

21 de agosto (Diario). Construccion de la manica lunga/
construccién de una cocina.

21 de agosto. Oferta de fundacién de Camillo Pamphi-
li, fechada y firmada.

2 de septiembre (Diario). Presentacion de la pianta
(pentagono); exigencia de desplazamiento y de un muro
hacia la calle.

9 de septiembre. Contratos de fundacién entre los
jesuitas y Pamphili.

15 de septiembre (Diario). Primera presentacion del
6valo transversal (ovato).

29 de septiembre (Diario). La planificacion estd con-
cluida; presentacion de un modello.

1 de octubre. Inicio de la excavacion para construir los
cimientos.
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1. El estudio aqui presentado for-
ma parte de mi tesis (Universidad de Tibin-
gen y Bibliotheca Hertziana, Roma), que
concluird en primavera de 1994. Las fuen-
tes ya publicadas por Frommel han sido
revisadas de nuevo. El presente estudio se
basa tanto en estos y otros archivos como
en archivos todavia no hechos publicos. He
indicado las fuentes ya publicadas; en cam-
bio, el material no publicado no est4 citado
como tal. En la Universidad de Nijmegen/
Holanda, Pieter-Matthijs Gijsbers lleva a
cabo un estudio de la iglesia del Noviciado
bajo el planteamiento de la interrelacion de
forma y funcién.

2_ El proyecto de Bernini de realizar
la decoracion de las capillas laterales, tam-
bién segln sus planteamientos, casi pudo
concluirse, a pesar de que la conclusion de
las capillas se alargo hasta el siglo XVIIl. A
la muerte de Bernini se habian empezado,
siguiendo sus planes y un modelo de la
capilla, dos de las cuatro capillas laterales
que sirvieron después como muestra de las
dos acabadas posteriormente.

3. Me refiero aqui, a proposito, a la
«evolucion de la obra» y no a la «evolucién
del proyecto». Una realizacion por etapas
no tiene que remitir necesariamente a un
proyecto por etapas.

4_ Véase FROMMEL, C. L., “Sant'
Andrea al Quirinale: genesi e struttura”, en
SPAGNESI, G., M. FAGIOLO (Editor), Gian
Lorenzo Bernini Architetto e ['architettura
europea del Sei-Settecento (Atti del con-
gresso di storia dell'architettura XX, 1981),
3 tomos, Roma, 1983-84. Tomo |, 1983,
pp. 211-253. Para no sobrecargar las notas
se ha debido proceder de forma muy res-
trictiva con la bibliografia.

5. Véase también el resumen cro-
nolégico del proyecto de la construccién
del ano 1658 en el anexo.

6. En el Archivium Romanum So-
cietatis lesu (ARSI) se encuentra un extenso
informe (Racconto) de la historia de la nueva
construccion del ano 1672 (ARSI, F.G. 864,
fasc. 1, num. 1, fol. 1-8), que Frommel ha
publicado casi en su totalidad (opus cit., pp.
247-251). (Las citas del Racconto se indican
siempre con el numero de la pagina de
la publicacién de Frommel; sin embargo,
se Cita segin una transcripcion propia).
Mediante la comparacion caligrafica con
diferentes escritos del padre Domenico
Ottolini de 1666 y 1667 (ARSI, F.G. 864,
fasc. 8, o. num. y ebda., num. 5) puede
citarse al mismo como autor del Racconto
de 1672, asi como de un informe anterior
de 1670. (Frommel, opus cit., pp. 247 y
252). El Racconto de 1670 ya no vuelve a
ser mencionado; siempre que nos remita-
mos al Racconto sera al del ano 1672. Otto-
lini (17-V-1623/Lucca 22--1694/Roma; véa-
se Carlos SOMMERVOGEL SJ, Bibliothéque
de la Compagnie de Jésus, Bruselas-Paris,
1890-1909, tomo VI, pp. 8-9) entrd con
veinticinco anos y medio, el 3-X-1648, en el
Noviciado romano (ARSI, Rom.169, fol.36v)
y en 1650 es mencionado con los Novitii
scholari (ARSI, F.G. 933, fasc. 5, fol. 3v). En
1658 Ottolini ejerci6 la funcién de un
Conslultor]e del Noviciado. (ARSI. Rom. 32/,
fol. 65v). En 1661 ascendi6 a Vicerector del
Noviciado (ARSI, F.G. 865, fasc.8, fol. 18) y
desde febrero de 1667 hasta mayo de 1672
ocupd el puesto de Rector (véanse las cartas
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del General a Ottolini: ARSI, Rom. 33/l'y sus
firmas de facturas: ARSI, F.G. 1055). Antes
de que Ottolini abandonase el Noviciado en
mayo de 1672, edit6 el Racconto como
resumen de la historia del nuevo edificio.
Sobre la cupula, véase Racconto (Frommel,
opus cit., p. 248).

7. Véase Frommel, opus cit., p. 221
y abs. 25, p. 223.

8. Sobre la insercién posterior de la
linterna véase Frommel, opus cit., pp. 221,
223y 233. El II. quirégrafo (Archivo de Qui-
rografos) se encuentra en el Archivio di Sta-
to di Roma (ASR) (Coll. piante e disegni |,
cart. 84, n.476/l).

9. «[...] e ordino che poi si alzasse
un muro sulla strada alto con due porte di
qua e di la dalla Chiesa, e non in faccia.»
Racconto (véase Frommel, opus cit., p. 247).

10. Sobre el derribo del muro de la
calle en el ano 1676, véase MARDER TOD,
A., "The Evolution of Bernini's Designs for
the Facade of Sant'Andrea al Quirinale:
1658-76", en Architectura XX, 1990, pp.
108-132; pp. 125, 128 y ss. y p. 132 del
apéndice II. El que la plaza en exedra delante
de la fachada, tal y como intenta demostrar
Marder, no se construyera hasta 1676, des-
pués del derribo del muro de la calle, parece
problematico. Véase al respecto mi tesis.

11. Véase FROMMEL, Sant'Andrea
1983, p. 235y ss.

12_. Marder toma como punto de
partida para la plaza en exedra una iniciati-
va procedente del exterior, del papa Ino-
cencio Xl (opus cit., pp. 126 y 130). No
obstante, respecto al proyecto de una plaza
(aunque si bien con otra configuracion),
puede demostrarse ya desde el inicio de las
obras (1658) la existencia de constantes
planteamientos.

13. Ludovico Ludovisi, el sobrino
de Gregorio XV, ya habia ofrecido al Novi-
ciado en los anos veinte 100.000 scudi para
un nuevo edificio; pero Urbano VIIl prohibié
una empresa de tal envergadura en el
entorno del Palacio papal. Ludovisi fundd
entonces con esta enorme suma de dinero
san Ignacio en el Colegio Romano. En
1647, el cardenal Ceva, con Borromini
como arquitecto, realizé un nuevo intento,
el cual fue impedido por Inocencio X. Véase
HASKELL, Francis, Patrons and Painters. A
Study in the Relations Between ltalian Art
and Society in the Age of the Baroque,
Londres, 1963, pp. 73y 86;

CONNORS, Joseph, “Bernini's S.
Andrea al Quirnale: Payments and Pla-
ning”, en JSAH XLI, 1982, pp. 15-37; p. 16
y Obs. 4; Frommel, opus cit., p. 211 y ss,;
Marder, opus cit.,, p. 131ys.;

BOSEL, Richard, Jesuitenarchitek-
tur in Italien 1540-1773. Die Baudenkmaler
der rémischen und der neapolitanischen
Ordensprovinz, Viena, 1986, pp. 212-222;
p.191,213ys.

14_ Sobre las medidas urbanisticas
de Alejandro VII en el Quirinale, véase
KRAUTHEIMER, Richard, The Rom of Ale-
xander VIl, 1655-1667, Princeton, New Jer-
sey, 1985, pp. 35-36, 93-99 y 164.

BRAUER, Heinrich y Rudolf WITTKO-
WER, Die Zeichnungen des Gianlorenzo
Bernini, (RémForsch tomos IX/X), Berlin,
1931, pp. 134 ys,;

Sobre manica lunga, véase WAS-
SERMAN, Jack, “The Quirinal Palace in

Rome", en ArtBull XLV, 1963, pp. 205-244,
240y s.; Marder, opus cit., p. 111ys.;

QUINTERIO, Francesco, “Il Palazzo
del Quirinale nel Seicento e nel Settecen-
to”, en Il Palazzo del Quirinale, Roma, ed.
Franco Borsi, 1991, pp. 115-200 y idem,
"Catalogo delle opere di architettura” en
Bernini  Architetto, Milan, Franco Borsi,
1980, pp. 322 ys.

15_ Similar ya en Marder, S. An-
drea 1990, pp. 110 y s. Véase también
Krautheimer, opus cit., p. 59, Bésel, opus
cit., p. 214 ys.

16. (ARSI, Rom. 32/, fol. 70v). En
una segunda carta se transmitié también el
mismo dia a Giovan Paolo Oliva, quien al
igual que Pietro Sforza Pallavicino vivia en
el Noviciado, una respuesta similar del
General. Este respondia a una carta de Oli-
va del 29 de enero de 1658. «[...]. Il punto
della fabrica della Chiesa richiede mol-
ta consideratfiojne e bisogna computare
samptus secondo il conseglio dell'Evange-
lio, vi far6 matura consideratione.» (ARSI,
Rom. 32/, fol. 70v).

17. 24 de junio: «Andiamo con
dfon] Mario: in Galleria a veder la pianta di
Monte Cavallo, poi ala Fabrica nuova dalle
stanze del Maiordomo.» KRAUTHEIMER,
Richard y Roger B.S. JONES, “The Diary of
Alexander VII”, en R6mJbKg XV, 1975, pp.
199-233; p. 208, n° 210). 5 de julio: «/...] e
poi la pianta di Monte Cavallo». (Opus cit.,
p. 208, num. 215). Véase también MORE-
LLO, Giovanni, “Bernini e i lavori a S. Pietro
nel «diario» di Alessandro VII”, en Bernini
in Vaticano. Editado por Comitato Vaticano
per I'anno Berniniano. Ausst. kat. Citta del
Vaticano 1981. Roma, 1981, pp. 321-340.

18_ Racconto (véase Frommel, S.
Andrea 1983, p. 247).

19. La prebenda, al contrario de lo
expuesto en el Racconto, estaba Unicamen-
te en posesion de Constanzo Centofiorini.
«[Carlo Centofiorini] havuta cura dell'am-
ministrazione d'entrate ecclesiastiche de
beneficij di M[on]te Granaro spettanti al
Pladre] Costanzo Centofiorini suo frattlelljo
della Compaglnila di Gesu [...]». (ARSI,
F.G.901, nim. 57)

20. Carta de Costanzo Centofiori-
ni: «’Adm. R.P. Nfostr]o. [...] Audivi pluries &
P. Julio Caesare meo fre. Pontificem signifi-
casse Platjri Sfortiae optare se maxime
Ecclesiam S. Andreae quam primum am-
pliorem, comodioremque excitari; cum alias
difficillimam licentiam non modo ipse nunc
impartiatur, sed etiam urgeat ad opus, pro
bono tam Novitiatus, quam ipsius Palatij.
[...] sufficientium pro prima ac etiam totali
erectione meliorae d.e fabricae, et opus
aggredi.» «27 de julio de 1658» «Costan-
zo Centofiorini». (ARSI, F.G. 865, fasc. 17
[n.p.]). La fuente ya fue publicada por
Frommel (opus cit., p. 212 y s. y obs. 4).

21_ El Noviciado habia solicitado
desde 1649 hasta 1657 créditos de casi
40.000 scudi. Para la limitrofe Vigna Bandi-
ni, comprada en enero de 1649 ya como
futuro solar para la construccion de la igle-
sia, se tuvo que aportar la elevada suma de
21.500 scudi. (ARSI, F.G.933, fasc. 3). En
1658 aun se seguia con la amortizacion de
los créditos solicitados para esta compra
pero, a causa de la fuerte reduccién de los
ingresos, ya no era ni siquiera posible saldar
los intereses del crédito. Por esta razén el

Rector preguntaba en el verano de 1658 en
la Casa Professa si se podia solicitar un nue-
vo crédito para el pago de los intereses. «//
Rettore della Casa di Probazione di S.
Andrea |[...] espone al'em.te Pladjre che
non potendo havere da circa due anni in
qua le solite entrate della Puglia di circa
ottomila scudi I'anno, & necessitata per le
necessarie spese de pagamlent]i de debbiti
[...]». (ARSI, F.G.890, fasc. 2 [n.p.]).

22_ Véanse las cartas del 30 de
julio a Sforza Pallavicino (ARSI, Rom. 32/,
fol. 100v-101r) y del 31 de julio a Costanzo
Centofiorini (ebda., fol. 102). La carta a Oli-
va del 29 de julio rezaba en los siguientes
términos: «Ricevo due lettere di V[ostro]
Rleverendo] delli 2. e 27. del corrente |[...].
Intorno alla fabrica della Chiesa di codesto
Nov(itiaJto dico, che ne uno (?) pia di me ha
desiderio, e desidera, che si faccia, purche
non si faccino nuovi debiti, perche il
Novlitia]to sta pur troppo aggravato, et il
prender a censo per fabricare non si giudica
spediente: L'assegnamento del Pladre] Cos-
tanzo Centofiorini non é sufficiente et &
incerto senza la Confermatliojne del Papa e
concessione di sopravivenza bastante, et
inoltre sicurezza, che un'nuovo Pontefice
non impedisca il cominciato; Poiche la
fabrica non si puo fare in un momento, e
bisogna avvertire, che le fabriche per ordi-
nario portano molto maggiore spesa di
quella, che si suppone al principio, e dode-
cimila, che si pensa di prendere & censo
non basteranno: Quando saranno aggiusta-
ti questi punti col Papa et io sard sicuro,
che il Novlitialto non havra da far novi
debiti, subito daro licenza, che si fabrichi, e
giaccera, che il denaro si prenda a censo di
mano in mano, e non tutto in una volta;
secondo s'andera & impiegando. Desidero,
che Vlostro] Rleverendo] communichi ques-
ta con Ii Pladri] Sforza Pallavicino, e Cos-
tanzo Centofiorini.» (ARSI, Rom. 32/, fol.
100v). En una observacion adicional en la
pagina reza: «non ando ma appl...J(?)» y
en la carta a Pallavicino en fol.100v tam-
bién «non ando questa ma l'altra [...](?)».
Las tres cartas se enviaron, redactadas de
nuevo en latin, el 31 de julio. La versiéon
latina de la carta a Oliva sélo esta disponi-
ble en copia abreviada. Empieza de la
siguiente forma: «Quod proponit, et rogat
V.R. 27 cedentis de commodiore templo
costruendo ad Domum nostram Probationis
mihi quidem in notis fuit, sed nollem [...]».
(ARSI, Rom. 32/, fol. 101v-102r.)

23_ «Si contentava il Pladre] Gene-
rale di dar la licenza, se da S[ua] Santita se
fosse ottenuta una soprawivenza di dieci
anni al Pladre] Centofiorini, [...].» Racconto
(véase Frommel, opus cit., p 247).

24_ Esta visita se extrae de la res-
puesta del General al Provincial del 10 de
agosto. «Pladjre ProfvinciaJle Rom[anjo,
Visita del Nov(itia]to [...] Ho havuto la visita
del Nov[itiaJto fatta di fresco da V/ostro]
Rleverendo] con la lettera delli 31. del pas-
sato, che non ricerca altra risposta. Intorno
alla visita non m'ocorre cosa alcuna, perche
sta ben fatta, [...]». (ARSI, Rom.32/l, fol.
103v.)

25_ Véase la contraposicion de
ingresos/gastos del Noviciado de 1650 has-
ta 1659. (ARSI, F.G.933, fasc.6; Informe
anual de octubre de 1660, ARSI, Rom. 164,
fol. 188.)



Ano  Ingresos (Scudi) Gastos (Scudi)

1650 14.117,19 15.891,68
1651 7.589,14 11.157,25
1652 12.436,64 7.499,65
1653 10.291,40 10.417,63
1654 15.895,51 11.109,69
1655 13.371,42 12.733,88
1656 15.050,63 13.817,92
1657 7.281,62 12.463,96
1658 6.806,88 13.039,75
1659 8.732,44 12.458,84
26_ Racconto, (véase Frommel,

Sant'Andrea 1983, p. 247).

27. «[...] e dodecimila, che si pensa
di prendere a censo non basteranno:» Car-
ta del General a Oliva del 29 de julio de
1658 (ARSI, Rom.32/l, fol. 100v). Véase p.
7, obs. 22. La simple obra bruta ya costaba
por aquel entonces 13.500 scudi; con
madera de construccién, techado de plo-
mo, travertino para la fachada (sélo el
material sin tiempo de trabajo), ventanas y
restantes partidas mas pequenas ascendian,
segun el Racconto, a 23.700 scudi. El dine-
ro de Centofiorini seria utilizado para los
intereses de los créditos asumidos y ni
siquiera seria suficiente, («benche ne pure
sieno (sic!) stati sufficienti»). (Racconto).
Hasta 1667, de las prebendas de Centofio-
rini_habian llegado, en lugar de los espera-
dos 10-12.000 Scudi, sélo 3.888,76 (ARSI,
F.G.865, fasc. 15 (n.p.]). En relacién con un
resumen de costos de la nueva construc-
cion basado en el Racconto, véase Connors,
S. Andrea 1982, p. 37; Connors, no obs-
tante, malinterpreta los comentarios de
Centofiorini como una valoracion realista
de los costos (ebda, p. 15).

28. Véase Connors, opus cit., p. 22
y s.; Frommel, opus cit., p. 213; Krauthei-
mer, Roma 1985, p. 59; Bosel, Jesuitenar-
chitektur 1986, p. 215; Marder, S. Andrea
1990, p. 112, obs. 11; KIEVEN, Elisabeth,
“Von Bernini bis Piranesi”, Rémische Archi-
tekturzeichnungen des Barocks, Ausst.kat.
Ed. por Stattgarter Galerieverien e.V. Grap-
hische Sammlung Staatsgalerie Stuttgart,
Stuttgart, 1993, p. 118.

29. «Ha la Casa di Probatione due
Chiese I'una di S. Andrea assai picciola,
anqusta di sito et humida [...] con tre altari
[...] e vi & anco un'altro altare [...] con I'i-
magine del Bleato] Stanislao Kostka». Infor-
me anual del Noviciado de 1650 (ARSI, F.G.
933, fasc. 15 [n.p.]).

30. Véase obs. 29.

31. De acuerdo con el informe de
cuentas del 6 de octubre de 1660 (ARSI,
Rom.164, fol.173r-190v) en el Noviciado vi-
vian 87 personas. «Stato Temporal della Casa
de Probatione di S. Andrea [...] questo di
6.0ttobre 1660» (fol. 173r). «Tiene di presen-
te nfumerjo 87 cioe Scaerdoti 8. Scolari Novitij
nlumer]o 33. Coadiutori veterani num[erjo
15. Coadiutori Novitij nfumerjo 16 e pler] Ii
forestieri de nostri si calcola un sogetto, e
pler] gl'essercitanti due soggetti; quattro hos-
piti, et otto garzoni secolari, che in tutto son
numero 87.» (Ebda., fol. 174r). La antigua
iglesia debia estar saturada en las ocasiones
de servicios divinos festivos con los invitados y
musicos que venian, e incluso en su utilizacién
normal debia haber llegado ya a su limite.

32_ Iglesias de cinco altares proyec-
tadas o realizadas se encuentran, por ejem-
plo, para Montepulciano (1630, fig. 75-77),
Sansepolcro (alrededor de 1630-50, fig.

177-179), Fano (alrededor de 1671-79, fig.
42-43), S. Ignazio in Arezzo (1659, fig. 11)
(en relacién con las fechas y las figuras,
véase Bosel, opus cit.). Tipos de siete altares
se encuentran, por ejemplo, para S. Vigilio
en Siena (1626, fig. 195) o para la Chiesa
del Gesu en Ancona (hacia 1668, fig. 4-6).

33. (BAV, Cod. Chigi. 0.IV.58,
fol.97r, 1.5p.) Esta es la primera mencién
de la nueva construccion de Sant' Andrea
en el diario de Alejandro VII.

34_ Véase la carta del General a Oli-
va: «[...]. Desidero, che V[ostro] Rleverendo]
communichi questa con li Pladri] Sforza Palla-
vicino, e Constanzo Centofiorini.» (ARSI,
Rom.32/, fol. 100v; véase p. 7, obs. 22).

Y: «Ma il Pladre] Sforza non volle
domandare a S[ua] Santitd questa gratia,
perche diceva d' esser certissimo della
negativa, come da poi a si hebbe, quando
la domando il Pladre] Giovan Paolo Oliva
all'ora suo Predicatore». Racconto, (véase
Frommel, opus cit., p. 247).

35_ (BAV, Cod. Chigi. 0.IV.58, fol.
97r, 1.Sp.) En Krautheimer, en lectura casi
igual (Diary 1975, num. 226); en Morello, con
lectura diferente (Tagebuch 1981, p. 325).

36. Aqui el Papa parece haber pro-
cedido de acuerdo con su maxima «Molto
fare e poco dire». (PASTOR VON, Ludwig
Freiherr, Geschichte der Pépste seit dem
Ausgang des Mittelalters, Freiburg/Br.,
1929, tomo XIV/1, p. 311, obs. 4).

37_ En el Racconto reza: «Intanto
sequitava <il Papa> (inciso) & parlarne col
Pladre] Sforza Pallavicino, e Ii suggeriva
esser conveniente prender per Architetto il
Signor Cavallier] Giovan Lorenzo Bernini».
(Véase Frommel, Sant'Andrea 1983, p.
247). Las palabras «li suggeriva esser con-
veniente» permiten reconocer la «senal de
favor» como obligacion.

38. «Havea ancora il Signor Pincipe
Dfon] Camillo Panfilij [...] dato alle volte
qualche cenno di volerci impiegare qualche-
duna delle sue pensioni, che facessero nel
decorso di pit anni la somma di quindeci
mila scudi: ma perche non assegnava altre
pensioni se non alcune in regno malamente
essigibili, percio non si poté accettar la sua
offerta.» Racconto (véase Frommel, opus
cit., p. 247). Marder supone que Inocencio
X habria permitido el nuevo edificio por la
participacion de Camillo Pamphili, mientras
que la no autorizacion de las obras para el
nuevo edificio por parte del cardenal Ceva
obedecia sobre todo al rechazo de este
constructor por parte del Papa (Sant'An-
drea 1990, p. 132 y obs. 63). La preocupa-
cién del Papa respecto de un obstaculo
visual de la Via Pia debio ser, en opinién de
Marder, de menor importancia que la cues-
tién de qué constructor podia trabajar alli.
No obstante, hay algunos aspectos que
contradicen esta hipétesis: por un lado, no
es cierto que a Camillo Pamphili le llegasen
ofertas en la época de Inocencio X. Del otro
lado, la fuente da a entender: «alle volte»,
que Pamphili habia realizado de vez en
cuando ofertas que solo tenian el caracter
de propuestas generales, es decir, no eran
un proyecto concreto de obra. Ademas, las
fuentes repiten que el Papa queria evitar
una edificacion demasiado densa de la Via
Pia; por ejemplo, los jesuitas debieron
comunicarle al Papa, para la construcciéon
en los edificios del Noviciado, a partir de

1668 las alturas exactas de construccion e
indicarle su relacion con las existentes. La
cuestion era siempre la misma: no se podia
afectar ni «aria ne sole» (ARSI, F.G.865,
fasc. 17 [n.p.)). En un informe de 1649
sobre las dificultades en la compra del anti=
guo jardin de Bandini (situado en el lado
izquierdo del edificio del Noviciado) se
menciona precisamente la posibilidad de
restricciones constructivas por parte del
Papa como desventaja menguante del pre-
cio del solar. «Impedira questa vicinanza il
fabbricare nel sito di dlettjo Giardino, o
almeno limitara le fabbriche in modo, che
no[n] diano soggettione, neé toglino I'aria, e
la vista <alle fenestre> (tachado) del'Palaz-
20 <e suo giardino> (inciso).» (ARSI, Rom.
164, fol. 202-203.) Sobre la limitacion de la
altura de construccion, véase también
Frommel, opus cit., p. 217.

39_ «Intesi questi trattati il Signor
Principe D[on] Camillo Panfili dal Signor
Carlo Centofiorini fratello de' Padri Cons-
tanzo e Giulio Cesare, e suo Maestro di
camera: e subito di nuovo s'offeri & fabri-
carla a sue spese con l'assegnamento di
due pensioni de regno per 10 anni di scudi
1500- I'anno. [...] e poi soggiunse, che i
Padri si fidassero di lui, perche havrebbe
date dell'altre somme, ma che per queste
non si volvea obligare.» Racconto (véase
Frommel, opus cit., p. 247).

40_ (ADP, scaff. 88, num. 5, int. 4,
subint. 5 [n.p.]) Puede fecharse la fuente en
septiembre de 1658, el mes de la conclu-
sion del contrato, gracias al pasaje «Et hora
ratificando tutto questo [...]».

41_ «(..) et ha anco data intentione
di concedere i frutti e termini inesatti di
dlett]e pensioni per dar quanto prima princi-
pio a dfett]a fabrica» (ADP, scaff.88, num. 5,
int. 4, subint. 5 [n.p.]). Y «(...) ha offerto che
in caso di morte avanti I'intiero decennio
s'obbligara di dare, o di far dare da suoi
heredi sei, 0 sette mila scudi di m[one]ta con-
tanti da impiegare in dlett]a fabrica.» (Ebda.)

42_ (ADP, scaff. 88, num. 5, int. 4,
subint. 5 [n.p.])). La carta concluye con «E
per sicurezza di cid ho sottoscritto la
plresente di mia p[rojp[rila mano offeren-
do anco farne publico istrumento. In Roma
li 21 d'Agosto 1658». Una referencia a la
oferta del 21 de agosto se encuentra en
primer lugar en Brauer-Wittkower, Zeich-
nungen, 1931, p. 111, obs. 1. Véase tam-
bién GARMS, Jorg, “Quellen aus dem
Archiv Doria Pamphilj zur Kunsttatigkeit in
Rom unter Innozenz X", en Publikationen
des Osterreichischen Kulturinstitut in Rom,
Roma-Viena, 1972. Reg. 434. Aqui se
publicé por primera vez esta carta, pero
sélo en una version en lengua alemana.

43_ También el mismo Costanzo
Centofiorini tenia muy buenas relaciones
con Camillo Pamphili. En 1644 habia esta-
do al servicio del joven Principe. En una car-
ta a Costanzo del 26-I1X-1644, es trata-
do por Camillo Pamphili como «V[ostra]
Slignoriaj, suo famigliare di tanto tempo e
tanto merito.». (FULVIO TESTI, Lettere. Edi-
tado por Maria Luisa Doglio, 3 tomos, Bari,
1967, tomo lll, p. 527, num. 1892). Y en la
época siguiente Costanzo, en su calidad de
secretario de Camilo Pamphili, residio
durante tres anos en Espana, controlando
los asuntos financieros del Principe. «Rela-
tione. Denegotij del Sacro Collegio in Spag-

na trattati tré anni, e mezzo dal Dottor
Costanzo  Centofiorini  Se[gretajrio  dell'
eminlentissiimo Sig[nojre Cardinal Pamphi-
lio.» Y «ll Centofiorini ha havuto in tré anni,
e mezzo ch'é stato Agente in Spagna [...]».
(La fuente serd publicada totalmente en mi
tesis).

44_ Racconto (véase Frommel, S.
Andrea 1983, p. 247).

45_ «Fu riferito il tutto al Papa dal
Pladre] Sforza, e S[ua] Santita ordino da per
se al Signor Cavalier Bernini, che facesse la
pianta <e il disegno> (inciso) della chiesa.»
Racconto (véase Frommel, opus cit., p. 248).

46_ Esta valoracion del cronista ya
fue defendida por Frommel (opus cit., p. 213).

47_ Disponia de informaciones de
primera mano, ya que su sobrino, el cardé-
nal Flavio Chigi, habia vivido desde mayo
de 1656 hasta abril de 1657 en el Novicia-
do, preparandose para su trayectoria reli-
giosa. (Pastor, Papste 1929, tomo XIV/1, p.
318). Y los padres Oliva y Pallavicino, que
vivian en el Noviciado, se contaban entre
los asesores mas importantes del Papa.

48_ SCHWAGER, Klaus, “Concetto
e realta: alcune precisazioni sulla difficile
nascita del Gesu di Roma” en L'architettura
della Compagnia di Gesu in Italia. XVI-XVIIl
secolo. (Atti del convegno, Milan, [...].
Mildn, 1990). Editado por L. Patetta, S.
Della Torre, Génova, 1992, pp. 69-79.

49_ Véase al respecto Haskell, Pa-
trons and Painters, 1963, p. 64,

WITTKOWER, Rudolf, “Problems of
the Theme” en Rudolf Wittkower, Irma B.
Jaffe (Editor): Baroque Art. The Jesuit Con-
tribution, New York, 1972, pp. 1-14. En la
segunda mitad del siglo XVII parece haber-
se relajado la estricta posicion de los jesui-
tas. Por ejemplo, C. Centofiorini mantuvo,
incluso después de su entrada en la Orden,
la propiedad de una renta personal, que
administraba su hermano Carlo, el cual no
era miembro de la Orden. (Véase la relacion
de fuentes en la p. 6, obs. 19). Ademas, en
los primeros anos de construccion hasta
1666, el Noviciado no habia administrado
por separado los ingresos propios de los
obtenidos de las fundaciones, de forma que
Ottolini ya tuvo que constatar en el Raccon-
to de 1672 que no podia saberse con exac-
titud lo que habia entregado el Noviciado
para cada una de las partidas del nuevo
edificio. «/[...] affinche non si mescolino co'-
denari della Casa, com'é seguito ne' tempi
antecedenti, per la qual ragione non si puo
veder chiaramente quanto si sia speso per
I'appunto in ciascuna opera.» Racconto
(véase Frommel, opus cit., p. 250).

50_ El anexo al Quirinale, en pala-
bras de Sforza Pallavicino, habia sido cons-
truido para «molti prelati ed altri mino-
ri uffiziali». (SFORZA PALLAVICINO, Pietro,
Vita di Alessandro VII, Milan, 1843. p. 256).
Con esta finalidad, el Papa, también en
agosto de 1658, habia encargado a Bernini
que incluyese espacios para una gran coci-
na en el proyecto, al final de la nueva sec-
cion del edificio de la manica lunga, que
por aquel entonces llegaba hasta la altura
del Noviciado. «21 Agosto, Mercoredi, Cav.
Bernino = faccia il resto dell'edifitio qua su
fino ala casa deli Svizz[er]i, con I'arco sopra
l'ingresso, e con una cucina grande a pro-
posito» (Diario de Alejandro VII; citado
segun Morello, Bernini, Tagebuch 1981, p.
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325; véase Krautheimer, Diary 1975, p.
208, num. 230.

51. Véase p. 6, obs. 20. En la biblio-
grafia se ha referido ya de forma frecuente
la intencién de utilizacion por parte del Qui-
rinale. Véase Krautheimer, Roma 1985, p.
59; Bosel, Jesuitenarchitektur, 1986, p. 214;
Frommel (S. Andrea, 1983, p. 213) conside-
ra que el Papa mismo habia querido utilizar
la nueva iglesia. Alejandro VIl pensaba, no
obstante, més en los invitados y en el perso-
nal del Quirinale que no en una directa inte-
rrelacion de funciones entre el palacio y la
iglesia.

52_ Marder situa a Sant'Andrea
como iglesia de palacio en relacién directa
con el Palacio del Quirinale y defiende la opi-
nion de que por ello se eligié desde el princi-
pio un edificio central (S. Andrea, 1990, p.
112). Bosel, sin embargo, concibe el edificio
central como mero adorno del Palacio papal
y al Papa como incitador del planteamiento
del edificio central (opus cit., p. 215).

53_ El Papa podia saber esto tanto
a través de los jesuitas como también a tra-
vés de su buena amistad con el Principe;
Alejandro VIl disponia para este tipo de
interrelaciones de una memoria excepcio-
nal. Véase al respecto Pastor, Pépste, 1929,
tomo XIV/1, p. 311.

54_ Al respecto ya GERHARD EIMER
(La fabbrica de S. Agnese in Navona, 2
tomos, Estocolmo, 1970/71) y Garms (Pam-
philij-Quellen 1972, v.a. Reg.193-207 y
240-242) habian publicado datos originales
sin que el hecho fuese expuesto en toda su
amplitud. La bibliografia mas reciente sobre
Olimpia Maidalchini no ha efectuado el
seguimiento del asunto de la primogenitura.
Véase CHIOMENTI VASSALLI, Donata, Don-
na Olimpia o del nepotismo nel Seicen-
to, Milan, 1979, pp. 225 y ss.; TEMPESTA,
Claudia, “Note sulla committenza Pamphi-
liana” en Imago Pietatis 1650. | Pamphilj a
San Martino al Cimino, Ausst.kat, Viterbo,
1987, Roma, 1987, pp. 61-90; p. 81. Sobre
la correspondencia entre madre e hijo, véa-
se JONES, Iris, “Dalla corrispondenza di
Olimpia Maidalchini Pamphilj. Il carattere ed
i rapporti familiari” en Imago Pietatis 1650.
I Pamphilj a San Martino al Cimino,
Ausst kat., Viterbo, 1987, Roma, 1987, pp.
117-119. Respecto de la discusion sobre la
primogenitura véase p. 2, obs. 4 de mi tesis.
Véase también la publicacion que aparecera
en breve sobre la historia y la politica artisti-
ca de la familia Pamphili de Mirca Benes,
Harvard University/Cambridge, Mass.

55. Esta y otras fuentes son publi-
cadas en mi tesis. Véase p. 2, obs. 4.

56. La relacion de Alejandro VIl con
la familia Pamphili ha sido en parte erré-
neamente presentada por la critica. BRUNO
BARBINI considera que la familia Pamphili
habria caido en disgrazia ante Alejandro
VAL ("Il Palazzo Doria-Pamphilij di San Mar-
tino al Ciminio” en Palazzi Baronali del
Lazio. Editado por Renato Lefevre en Luna-
rio Romano XX, 1991. pp. 41-58). En reali-
dad, lo correcto es precisamente lo contra-
rio. Alejandro VIl apreciaba en gran medida
a Camillo y también a su mujer Olimpia;
asimismo Krautheimer, opus cit., p. 75y ss.
El Papa queria ademas que en la familia de
su predecesor en el cargo reinase la paz.
Tan sélo Olimpia Maidalchini y su clientela
habian caido en disgrazia. Con los jesuitas
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Camillo Pamphili mantenia desde hacia
tiempo una estrecha relacion; habia estu-
diado precisamente en el Colegio Roma-
no. (Tempesta, Committenza, 1987, p. 75).
Tempesta subraya que todas las fundacio-
nes de Camillo procedian de un impulso
privado (loc. cit., p. 79y ss.)

57. Sobre la devocion de Pamphili
por el Papa, véase PREIMESBERGER, Rudolf
y MARK WEIL, “The Pamphili Chapel in
Sant'Agostino” en RémJbKg XV, 1975, pp.
183-198; Eimer, opus cit., p. 17, obs. 1, p.
32, p. 530 y ss. Sobre las fuentes, véase
Garms, opus cit., Reg. 439, 442, 847 y
867. El planteamiento de Haskell de que
Pamphili habia sido impulsado por Oliva a
financiar la nueva Iglesia puede considerar-
se revisado. (HASKELL, Francis, “The Role
of Patrons: Baroque Style Changes” en R.
Wittkower e 1.B. Jaffe (Editor): Baroque Art:
The Jesuit Contribution, Nueva York, 1972,
pp. 51-62; p. 57).

58_ Ello puede documentarse, por
ejemplo, en la fachada de Santa Maria in
Via Lata y en San Carlo al Corso. (Krauthei-
mer, Roma, 1985, p. 24).

59_ Camillo Pamphili construia siem-
pre con grandes pretensiones, asi lo demues-
tran sus proyectos realizados. El Principe, que
era ademas un destacado coleccionista de
antigliedades, intentaba competir con la Villa
en el Gianicolo, y su coleccién con la de la
Villa Borghese. Sobre su clientela, véase
Krautheimer, opus cit., p. 76 y s.; Eimer,
opus cit., p. 28 y 29. Sobre Pamphili como
coleccionista, véase R. COFFIN, David R., Gar-
dens and Gardening in Papal Rome, Prince-
ton, New Jersey, 1991, pp. 153-157.

60. Krautheimer, opus cit., pp.
131,132y 138.

61_ Aqui vivian, por ejemplo, en
1646 «uno de Conti de sommerset Inglese
Signor tanto principali in quel Regno [...]»
(ARSI, Rom.132/I, p. 85) e «ll Signor Prenci-
pe di Tunisi D. Filippo Figliolo del Ré di Tune-
si[...]». (ARSI, Rom. 132/, fol. 80). Ademas,
el Noviciado era una direccién predilecta de
la nobleza romana, asi como de la que venia
a Roma para asistir a los ejercicios. En 1660
venian por término medio unos diez invita-
dos al mes, los cuales pasaban cada uno
entre cuatro y diez dias en el Noviciado. El
Noviciado mantenia con este fin habitacio-
nes especiales para invitados.

62_ Véase, por ejemplo, la decidida
intervencién urbanistica y arquitecténica del
Papa en Ariccia y en Castel Gandolfo. Véase
Krautheimer, opus cit., pp. 37-40.

63_ El Noviciado habia construido a
lo largo del siglo XVIl y, sobre todo, des-
pués de la adquisicion del Jardin de Bandini
en 1649, modernos y espaciosos edificios
para el convento en las partes traseras del
solar, pero poseia s6lo una iglesia muy
modesta. Las érdenes de los alrededores,
en cambio, se caracterizaban precisamente
por una relacion opuesta entre edificios de
viviendas y obras sacras. j«Brillaban» preci-
samente por el contraste entre sus mas
bien modestos edificios de conventos y sus
refinadas iglesias modernas! Tanto San
Carlo alle Quattro Fontane (1665/66) como
San Dionigio (tardios afos cincuenta) se
recubrieron en estos afos con costosas
fachadas de travertino. Sobre la pretension
de los jesuitas, véase también Marder, S.
Andrea, 1990, pp. 124y 130.

64_ El proyecto de Ludovisi debia
ser confiado seguramente a su arquitecto
doméstico, Carlo Maderno; el cardenal
Ceva queria construir con Borromini. Véase
p. 4, obs. 13.

65_ Racconto (véase Frommel, S.
Andrea, 1983, p. 248).

66. Si Sforza Pallavicino y Oliva
influyeron en la marcha del proyecto es un
tema que aqui debe quedar abierto. Ningu-
no de los dos se contaba entre los profeso-
res influyentes en la actividad educativa del
Noviciado, sino que tan sélo residian en él.
De todos modos, participaron también en
los intereses directos del Noviciado, asi
como en el nuevo edificio anhelado por
ellos mismos ya desde hacia tiempo. Proba-
blemente actuaron en este contexto en el
trasfondo y a un nivel més alto, en conver-
saciones directas con Pamphili, Bernini y el
Papa. No obstante, no habria llegado noti-
cia alguna a oidos de Domenico Ottolini.

67_ (BAV, Cod. Chigi. 0.IV.58, fol.
99v, 2.5p.). Véase también la lectura diver-
gente «piu in dietro» en Krautheimer (Diary
1975, nam. 235). Morello transcribe la cita
en Tagebuch, 1981, p. 325, basicamente
igual, en un contexto mas extenso, pero en
vez de «pits in dentro» ahora «piti dentro».
(MORELLO, Giovanni, “I Rapporti tra Ales-
sandro VIl e Gian Lorenzo Bernini negli
autografi del Papa (con disegni inediti) en
Documentary Culture. Florence and Rom
from Grand-Duke Ferdinand | to Pope Ale-
xander VII. Papers from a Colloquium held
at the Villa Spelman, Florence, 1990. Edita-
do por E. Cropper et altri (Villa Spelman
Colloguia - Volume Ill). Bologna, 1992, pp.
185-208; p. 204 y obs. 85).

68_ (BAV, Cod. Chigi. O.IV 58, fol.
100v, 1. Sp.) Véase Krautheimer, opus cit.,
num. 238; y Morello, Tagebuch, 1981, p.
325 en lectura casi igual en cada caso.

69_ Anotaciones del 8-VIII-1659,
30-X-1659 y 1-X-1660.

70. Morello argumenta de forma
similar, Rapporti 1992, p. 185: el diario
debe ser calificado mas como «agenda»
que como diario.

71_ La critica ha entendido ya de
este modo las dos anotaciones, aunque
también en parte sin una discusion explici-
ta. Véase Marder, S. Andrea, 1990, p. 112,
obs. 13; p. 114 y obs. 14; Frommel, S.
Andrea, 1983, p. 216; BORSI, Franco, Ber-
nini Architetto, Milan, 1980, p. 106. Borsi
relaciona un «tirar piu indietro» no con el
pentagono, sino con el 6valo del quirégrafo
de Chigi, que aqui seria mas redondo, es
decir, menos aplastado que en el quirdgra-
fo del archivo. Krautheimer deduce del
concepto «mostre», en mi opinién de for-
ma desacertada, «and to return with anot-
her plan as well», es decir, la presentacion
del pentagono y de otra propuesta alterna-
tiva (Roma, 1985, p. 59); del mismo modo
Connors, S. Andrea, 1982, p. 17. Marder
entiende por mostre los dos portales latera-
les del muro de la calle y remite a los tér-
minos contemporaneos  correspondientes
(opus cit., p. 112 y obs. 13). Pero ello no es
en modo alguno defendible: en el Gran-
de dizionario della lingua Italiana (editado
por SALVATORE BATTAGLIA, et altri, Turin
1978, tomo X, p. 1004 y ss.) que también
cita Marder, se define «mostra» como a)
«Dimostrazione, (...) di un'intenzione, di un

proposito», b) «Aspetto, modo, (...) disposi-
zione con cui qualcosa si presenta alla vis-
ta» y ) «Falsa apparenza, finta (...) simula-
zione», «mostra» como portal sélo aparece
entre otros como una posibilidad situada al
margen. Como Alejandro VII queria estar
informado sobre el nuevo edificio, en espe-
cial del volumen de la obra y de las posi-
bles limitaciones visuales, debe entenderse
«mostre» mas bien en sentido literal como
«dimostrazioni» o «simulazioni». Son pla-
nos con indicacidon de los ejes visuales, la
cubierta, etc., sobre todo desde la perspec-
tiva del Papa, desde las ventanas del Palacio
del Quirinale. Este tipo de planos constan
repetidas veces en las obras de Bernini: por
ejemplo, para Ariccia (ejes visuales y cubier-
ta), para Castel Gandolfo (aspecto exte-
rior del bloque constructivo y cubierta de
la Iglesia) o para la plaza de Santa Ma-
ria sopra Minerva (plaza en perspectiva).
(Sobre  Ariccia, véase: Brauer-Wittkower,
Zeichnungen 1931, fig. 94a y 94b o,
Comitato Vaticano per I'anno Berniniano
(Editor), Bernini in Vaticano, Ausst.kat.,
Citta del Vaticano, 1981, Roma, 1981, fig.
229f. Sobre Castel Gandolfo: loc. cit., fig.
227; y sobre Santa Maria sopra Minerva:
loc.cit., fig. 191).

72_ Véase Borsi, Bernini Architetto,
1980, p. 106; BLUNT, Anthony, Guide to
Baroque Rome, Londres, 1982, p. 10; Bosel,
opus cit., pp. 215y 216; BOUCHER, Bruce,
“Bernini e I'architettura del Cinquecento: la
lezione di Baldassare Peruzzi e di Sebastiano
Serlio” en BollPalladio XXill.1981, Vicenza,
1986, pp. 27-43; p. 33. SMYTH-PINNEY,
Julia M., “The Geometries of S. Andrea al
Quirinale” en JSAH XLVIll, 1989, pp. 53-65,
p. 55; Kieven, Bernini bis Peranesi, 1993,
pag. 118. Sélo Matthiae se separa de esta
simple argumentacion aduciendo que un
proceso creativo no viene provocado por su
emplazamiento, sino que transcurre de for-
ma independiente y s6lo debe ser adaptado
a sus condiciones. (GUALBERTO GIACHI,
GUGLIELMO MATTHIAE, “S. Andrea al Qui-
rinale”. (Le Chiese di Roma illustrate CVII).
1969, p. 33).

73. TRATZ, Helga, “Werkstatt und
Arbeitsweise Berninis” en RémJbKg XXIll/
XXIV, 1988, pp. 395-483; p. 427.

74_ Sélo Frommel ha mantenido
hasta ahora una conclusién de este tipo.
Menciona que probablemente incluso el 9
de septiembre, el dia de la redaccion del
contrato entre el Noviciado y Camillo Pam-
phili, el pentagono podia seguir vigente en
el plano de las obras (opus cit., p. 216,
obs. 17).

75. (ADP, scaff.88, num. 5, int. 4,
subint. 2, nim.1 [n.p.]). 210 x 276 mm.
Almagre fino, marrén rojizo, trazado en
parte con regla de dibujo, en parte a mano,
pluma de tinta marrén oxidada, difuminado
en Bister. No se encuentran marcas de
cotas; es decir, el plano no se ha realizado
de forma geométrica con el compas de
puntas moviles, sino que se ha calcado o
construido con la regla de dibujo. Krauthei-
mer calificé la hoja como «crude sketch»
(Roma 1985, p. 169), y de forma similar
también BAUER, Georg C., Gian Lorenzo
Bernini: The Development of an Architectu-
ral Iconography, Phil. Diss. Princeton, 1974,
pp. 87-88. No obstante, el almagre repre-
senta un subrayado bastante exacto. Los



flancos exteriores izquierdo y posterior de la
iglesia ascienden, por ejemplo, en la pagina
original, a 81 mm cada uno. Las salas ane-
xas triangulares de la sala interior oscilan
tan solo entre 20 y 20,5 mm, las capillas
laterales sélo entre 24 y 25 mm. La capilla
principal estd extendida ligeramente (28
mm). Estas medidas muestran que el boce-
to se basa en una construccion exacta.

76. «Nel tomo 1V intitolato: Princi-
pe D. Camillo Giuniore, Posizioni colla Reve-
renda Fabrica - 2 disegni, ed un'iscrizione in
stampa riguardandi la chiesa di S. Andrea a
Monte Cavallo.» Archiviolo 135, fol. 27v. La
indicacion del inventario es de Eimer, S.
Agnese, 1970/71, p. 528, obs. 31. Blunt
califica, no obstante, la hoja como «open to
doubt» (opus cit., p. 10).

77 El 6valo transversal del ADP fue
construido en cambio con el compés de
puntas moviles. Sobre los instrumentos de
dibujo y materiales de los planos arquitec-
toénicos, véase p. 17 y ss. de este estudio.

78 Asi opina Eimer, opus cit., p.
528. El modelo de dibujo con almagre ads-
cribe la hoja mas bien al género de los pla-
nos de boceto, mientras que la hoja de 6va-
lo transversal representa un plano acabado.
(Véase Kieven, Bernini bis Piranesi, 1993,
pp. 11y 12).

79. (ASR, Coll. piante e disegni |,
cart. 84, num. 477 ll). Antigua inscripcion
«Pianta del Novitfiatlo prima che si com-
prasse il Giardino grande». Escala 100 p. El
dibujo muestra los edificios del Noviciado
después de la compra del Jardin de Bandini
en enero de 1649 y antes de la restauracion
del Noviciado 1649/50. Las salas del Casino
Bandini y las del Noviciado estan unidas
aqui por multiples aperturas de puertas rea-
lizadas o proyectadas. El plano presenta
ademas, en mi opinién, edificios anexos al
Casino Bandini nunca construidos, de for-
ma que aqui probablemente se registraron
también los primeros planos de remodela-
cion de 1649 en una especie de inventario.
Sobre el plano, véase Frommel, S. Andrea,
1983, p. 215, «antes de 1659»; Bosel,
Jesuitenarchitektur, 1986, p. 221 y plano
nuam. 3.

80. En el quirégrafo Chigi la pro-
fundidad del solar asciende a 136,25 p., en
el 6valo transversal de ADP (partiendo de
130 p. como medida exterior del évalo)
136,6 p. En el plano del Collegio Germani-
co-Ungarico (véase BOSEL, Richard y JORG
GARMS, “Die Plansammlung des Collegium
Germanicum-Hungaricum. Il. Sonstiger alter
Bestand” en RémHistMitt XXV, 1983, pp.
225-272) y en el Archivo de Quirdgrafos la
profundidad asciende en cada caso a unos
135 p.

81_ En lugar del ancho de la puerta
también podria recurrirse a otras medidas
como parametros, por ejemplo, el caracol
de la escalera. Su seccién daria entonces un
resultado de 16,99 p. (3,80 metros), una
medida insostenible.

82_ Para comparar:

S. Andrea al Quirinale11 1/2 p.

S. Tomaso da Villanova (Castel Gandol-
fo)11p.

S. Maria di Montesanto (Roma)10 1/2p.

S. Maria dell'Assunzione (Ariccia)10 1/3 p.

83. Si se toma como ancho hipoté-
tico de la puerta una medida de 11,5 palmi,
una medida que se encuentra en el limite

superior de las magnitudes empleadas por
Bernini para puertas de iglesias y que
corresponde a la medida que al final se uti-
liz6 también en Sant'Andrea, en la medida
exterior de la iglesia resultaria una profun-
didad del edificio de 123,1 palmi (27,50
metros) y un espacio vacio en la parte pos-
terior del solar de 12,4 palmi (2,77 metros).

84_ Véase p. 21, obs. 67. Véase
también la diferente lectura de piu in dietro
de Krautheimer, Diary, 1975, nim. 235.

85. Racconto (véase Frommel, S.
Andrea, 1983, p. 248). Esta formulacion
también se hace patente cuando se la en-
tiende en el contexto de un desplazamiento.

86. Asi Giachi-Matthiae, S. Andrea,
1969, p. 30. Marder supone incluso que el
Papa ordend retroceder la iglesia porque se
habia enterado de la «repentina aparicion»
(p. 112) de un fundador privado (S. Andrea,
1990, p. 112 y obs. 13, p. 132). Como el
Papa no le concedia a nadie una obra situa-
da en lugar tan importante, habria querido
quitarle a la iglesia la referencia a un espacio
publico mediante la insercién del muro de la
calle. Esta argumentacion no puede soste-
nerse, pues en su contra se encuentran
muchos hechos histéricos. Marder descuida
ademads la directa interrelacion entre el des-
plazamiento hacia atras y el volumen del edi-
ficio y/o altura del mismo, a la que ya habia
remitido Krautheimer (Roma 1985, p. 59).

87. Seguramente una iglesia me-
nos efectiva urbanisticamente le facilito al
Papa renunciar al renombre del fundador
en este lugar topograficamente importante.
Asi opina Krautheimer, Roma, 1985, p. 61.

88_ Se desconoce si Clemente IX
(Rospigliosi; 1667-1669) autorizé la cons-
truccion de una plaza; sin embargo, se sabe
que (Altieri; 1670-1676) prohibio la demoli-
cion del muro de la calle por la razon «dal
non piacere nuova Piazza in vicinanza del
Pallazz]o Apostolico» (ARSI, F.G.1017, p.
137). Sobre la fuente, véase Frommel, opus
cit., p. 233, obs. 34; Marder, opus cit., pp.
125-126y obs. 45.

89_ Tiene validez en el caso de un
portal de 11/11,5 palmi. (Véase p. 27,
obs. 83).

90. La fuente se publica en mi
tesis. Véase. p. 2, obs. 4.

91._ (ARSI, F.G. 864, fasc. 8, num. 4
[n.p.).

92. «[...] tuttavia doppo visto il
disegno con maggior magnanimita si
dichiaro piu volte che voleva S[ua] E[ccelen-
za] far fabricare da se tutta la Chiesa, et
ornarla de marmi fini [...].» (ARSI, F.G. 864,
fasc. 8, num. 2 [n.p.]. Subrayado por Cen-
tofiorini). La carta ya fue publicada por
Frommel (S. Andrea, 1983, p. 217, obs.
22).

93_ «In essegutione di tal proposito
doppo finiti di riempire li fondam[en]ti della
Chiesa esendo io medfesimjo andato da
Sua Ecclelen]za per intendere se voleva che
ci servissimo di travertini per le facciate di
fuori, e di dentro, como disegnavamo di
fare per minor spesa, o0 pur di marmi, et
altri ornam[en]ti dorati, S[ua] E[ccelenza] si
dichiaro che voleva che di dentro si facesse
di tutti marmi fini, e stucchi dorati confor-
me al dlettjo disegno del Sfignojr Cavalier
Berninio;»

94_ «[ll Principe] s'era disgustato
perche havea inteso che alcuni de nostri

Padri volevano la Chiesa senza marmi, e
senz'ornamenti: per il che si era dichiarato,
che non havrebbe dato mai altro fuor che
le pensioni assegnate: ma di poi certificato,
che non era questo il sentimento de' Supe-
riori, né de Padri che haveano parte nella
fabrica, e che la Chiesa si sarebbe fabricata
con tutti quegli ornamenti, che a lui piace-
vano, si quietd, [...]» Racconto (véase
Frommel, opus cit., p. 248).

95_ «Anzi che havendo S[ua] E[cce-
lenza] presentito sul principio, che si voliava
da noi far dfetjta Chiesa semplicemente, e
senza altri ornamenti, si dichiara con dlettla
Baratta, il quale lo riferi a me, che, se di tal
lavoro I' havessero (?) i Padri fabbricata,
S[ua] E[ccelenza] non ne voleva esser dichia-
rata con legno alcuno per fondatore, ne
riconoscerla per sua. E per cio io stesso,
pigliatone anche ‘I consenso del Pladre]
Goswino Nikel all' hora Gle]n[era]le d[ell]a
Complagnila, andai & ritrovare ‘I Sig[nojr
Prencipe med|esim]o, offriendogli di fabricar
dletjta Chiesa in tutto al suo gusto, e con
quelli ornamenti di Pietre, e di tutto ‘I resto,
che S[ua] E[ccelenza] havessimo ordinato.»
(ARSI, F.G. 864, fasc. 8 num. 4 [n.p.]).

96_ Para este compromiso el rector
del Noviciado también se asegur6 de nuevo
el respaldo del General de la Orden, Nickel
(Loc. cit.).

97_ Hasta ahora solo Bosel lo habia
indicado de forma tan explicita (Jesuitenar-
chitektur, 1986, p. 217).

98_ En San Nicola da Tolentino Ca-
millo Pamphili habia encargado decorar
ricamente una sala interior ya existente.
Véase ZANDRI, Giuliana, “S. Nicola da
Tolentino”. (Le chiese di Roma illustrate.
Nuova Serie XIX), Roma, 1987, p. 47;
NEGRO, Angela, “Rione Il - Trevi” en Guide
rionali di Roma, tomo IV, 12 parte, Roma,
1980. Sobre Sant'Agnese en Piazza Navo-
na, véase Eimer, S. Agnese, 1970/71.

99_ Por ello debe revisarse la tesis
de Frommel de que la influencia de Pam-
phili en la fase inicial de la obra hubiese
sido menor que la del Papa y del Noviciado.
(S. Andrea, 1983, p. 217).

~100. Notas del 8 de octubre en
FREART DE CHANTELOU, Paul, Journal de
Voyage du Cavalier Bernin en France. (Nue-
va edicion de la Edition Lalanne), Aix-en-
Provence, 1981, p. 258. « E ben vero, a-t-il
dit, che le fabriche sono i ritratti dell'animo
dei principi; que pour cela ils ne doivent
rien faire, ou faire quelche chose de grand
et de magnifique.» Puede consultarse la
traduccién al castellano, editada por la
Direccion General de Bellas Artes y el Con-
sejo General de Colegios de Aparejadores y
Arquitectos Técnicos, Madrid, 1986.

101_ A ello también remite Bosel,
quien supone la indicacién papal de un edi-
ficio central (opus cit., p. 215).

102_ A menudo se ha citado como
modelo el pentagono de Serlio. V. Buch.
Véase Eimer, opus cit.,, p. 528 y obs. 33;
Frommel, opus cit., pp. 242, 244; Bosel,
opus cit., p. 215.

103. Tan solo la ruptura de la linea
de cubierta por las arcadas de las capillas
permite que surjan ejes arquitectonicos,
convirtiendo el espacio interior segun el
sentido de la concepciéon barroca de la
arquitectura. Frommel olvida esta dindmica
axial, y supone una cubierta central conti-

nua (opus cit., p. 242). Una influencia direc-
ta de la arquitectura de Michelangelo en
Sant' Andrea, referida no obstante a la con-
figuracion de las fachadas, ya ha sido
expuesta por Thoenes. (THOENES, Christof,
“Bernini architetto tra Palladio e Michelan-
gelo”, en G. Spagnesi, M. Fagiolo (Editor):
Gian Lorenzo Bernini Architetto e I'architet-
tura europea del Sei-Settecento. (Atti del
congresso di storia dell'architettura XX.
1981), 3 tomos, Roma, 1983-84, tomo |,
1983, pp. 105-134)

104_ Racconto (véase Frommel, S.
Andrea, 1983, p. 249).

105. En el lugar del martirio repre-
sentado directamente también puede estar
la adoracién de la cruz. La relacion con el
martirio se hace evidente entonces por
medio de los angelotes presentes ya en la
adoracion de la cruz con las insignias del
martirio. Véase, por ejemplo, el retablo de
Guglielmo Cortese para Sant'Andrea degli
Scozzesi en Roma. Al respecto: PAOLO
TESEI, Giovanni, Le chiese di Roma, Roma,
1986, p. 64; Negro, Rione I, IV, 1980, p.
118y ss.

106. Véase al respecto Bauer, Ber-
nini, 1974, p. 110 y ss.

107. Véase al respecto IRVING LA-
VIN, Bernini and the Crossing of Saint Peter's,
Nueva York, 1968, p. 25 y fig. 63. Sobre las
fuentes, véase OSKAR POLLAK “Die Kunstta-
tigkeit unter Urban VIII” en Quellenschriften
zur Geschichte der Barockkunst in Rom. Edi-
tado por D. Frey, 2 tomos, Viena, 1928-31,
tomo |, 1928, reg. 2110y ss.

108. Sobre la relacién de Bernini
con Sant'Andrea della Valle, véase Lavin,
Crossing, 1968, p. 21.

109. Bernini ya habia ampliado
todo lo posible la capilla principal en el pro-
yecto pentagonal. Véase p. 24, obs. 75.

110. Connors ha senalado la adop-
cién de algunas caracteristicas de configu-
racion del pentagono en el évalo transver-
sal (S. Andrea, 1982, p. 23).

111. Con ello no debe afirmarse
que, en septiembre de 1658, Bernini ya
hubiese planeado en todos sus detalles la
decoracion realizada al final. Frommel sena-
la, por ejemplo, que la linterna que ilumina
el presbiterio no fue introducido hasta ini-
ciada la decoracién del mismo a partir de
1668 (S. Andrea, 1983, p. 235-236). Se-
guramente algunos aspectos de la decora-
cién nacieron de las experiencias de Bernini
con los proyectos realizados al mismo tiem-
po que Sant'Andrea; aqui, como propone
Frommel, de la catedra de San Pedro. La
disposicion basica de la decoracion, es
decir, la distribucién de los acentos de artes
plasticas en el presbiterio y en la sala de la
clpula, seguramente ya estaba fijada al
cambiar al 6valo transversal. La ausencia
inicial de la linterna, que segun todos los
indicios habia sido impedida por Alejandro
VI, podria debilitar esta concepcion, pero
no impedirla.

112_ Véase Frommel, opus cit., p.
216y obs. 17.

113. No fue necesario anotar la
decoracion prevista para el edificio en el
quirégrafo | 6 II. Estos s6lo servian para fijar
y vincular legalmente la forma basica de la
iglesia, su emplazamiento en el solar y su
volumen. Véase una opinion similar en KIE-
VEN, Bernini bis Piranesi, 1993, p. 118.
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