B.5 CONTRIBUCION ESTETICA DE UN INGENIERO.

El siglo XX no ha producido mucha reflexion teérica por parte de los ingenieros
de caminos aunque José Antonio Fernandez Orddfiez es, junto con otros
ilustres ingenieros, una de las excepciones que ha heredado los ideales de la
modernidad de principios de siglo. Todo su pensamiento entorno a la
Naturaleza y la Cultura tiene mucha afinidad a los planteamientos dialécticos
de Eduardo Chillida, fruto de esto surgieron sus estrechas colaboraciones.

José Antonio fue un gran animador en el panorama del arte espafiol
contemporaneo dandole a conocer en el mundo. El arte fue una idea dominante
en su vida y en su trabajo, concibiendo la ingenieria como una de las bellas
artes. Comentaba: “Nosotros los ingenieros de Caminos, sin dejar de ser
especialistas, no podemos abandonar la vocacion universal del hombre. Estas
exposiciones nos ayudaran, no sélo a acercar nuestra obra a los demas,
desmitificando la magia de nuestra técnica, sino a reponsabilizarnos
publicamente de nuestro trabajo, a elevar nuestro nivel de exigencia, a
comprender mejor nuestras responsabilidades y a escuchar con atencién la
respuesta del mundo interior de otros hombres con otros quehaceres”. “Nuestra
profesién debe aspirar siempre a convertirse en una fuerza al servico de la
comunidad, una palanca viva de creacién, de innovaciones, de educacion y de
cultura” [4]. En definitiva, José Antonio Fernandez Ordofiez buscaba agitar la
figura y la funcién del Ingeniero de Caminos.

Su relacibn con el mundo del arte partia de su enorme sensabilidad,
probablemente de procedencia materna. Descubrié de modo tardio su vocacion
de ingeniero pero con mucha conviccion para dar al ingeniero de caminos un
sentido mas renacentista del que habia sido hasta entonces, enfocando la
vision técnica de otro modo, armonizando arte y matematica, estética y ciencia.

La grandeza de su persona no solo se limitaba a su aspecto profesional
abarcando muchos frentes, tal y como se ha visto, sino que su pensamiento era
libre y critico, apuntando a la grandeza mediante la pasion. Su referencia a la
filosofia hegeliana le permitia citar a la llustracion del siglo XVIII en sus textos
con la idea de incidir en la repercusion de las obras ingenieriles en el territorio.
Este modo de pensar le llevd a contraer una estrecha relacion de amistad con
muchos artistas, entre los cuales estaba Eduardo Chillida Juantegui. Ambos
compartian una enorme sensibilidad, un buen gusto y sobretodo una gran
pasion hacia su trabajo dandole mucha fuerza poética y didactica al no
entender ni permitir el gris en su escala creadora. De igual modo que escribia
se expresaba, tenia una habla clara, amplia, directa y concisa, diciendo las
palabras apropiadas en el momento justo.

Su pensamiento incidia de forma muy moderna en la relacion que existe desde
antiguo entre funcionalidad y belleza, y todo su hacer profesional gravita sobre
estos dos puntos, hasta tal punto que su discurso de entrada a la Real

Academia de Bellas Artes de San Fernando se llamé “El Pensamiento Estético
de los Ingenieros. Funcionalidad y Belleza” [10].
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También daba tributo a los ingenieros del pasado. “Los ingenieros de hoy no
deben olvidar el valor y el ejemplo de los grandes ingenieros del pasado”.
Heredero de la mentalidad de su padre, que junto con otros grandes ingenieros
espafioles heredaron el espiritu de Agustin de Betancourt, admiraba ingenieros
no espafoles como Freyssinet, Telford, Maillart, etc. De ellos no queria
rememorar sus obras y su nombre so6lo de forma contemplativa, mas el
contrario, queria a partir de su asimilacion poder lanzar otras propuestas. Es
por eso que tanto en la universidad ejerciendo de profesor como presidiendo el
Colegio de Caminos fomento6 la defensa del Patrimonio de las Obras Publicas,
hiciendo inventarios y catalogos con sus alumnos y exposiciones de los
grandes ingenieros en el Colegio.

Nos confesaba que en el inmediato pasado su preofesion “quedd a espaldas
del arte, y el ‘arte oficial’ dio la espalda a esa realidad estética extraordinaria
que son las obras de ingenieria civil’, aunque afiadia “Cuando se quiera hacer
un puente, lldmese a un ingeniero. Y cuando se quiera hacer una escultura,
llamese a un artista”.

No entendia como en la ingenieria se podia despreciar la forma frente a la
funcidn utilitaria y estructural, para €l, no solo era un error estético sino también
ético, es decir, de falta de entendimiento sobre lo que se estaba construyendo.
Decia que “La arquitectura tradicional se ha realizado y se realiza frente a la
vida real de la mayoria de los hombres, se ha convertido en una realidad
externa, inaccesible al hombre, que sbélo se puede vencer interviniendo
directamente en el proceso” rebeldndose contra los principios de la practica
constructiva de entonces.

Todo esto iba dirigido a la blusqueda inscesante de la perfeccién, hacia una
idea clasica de pureza y de formas simples. La definicion final de la forma en
sus obras provocaba largas discusiones con su compafiero de trabajo Julio
Martinez Calzon. Esta busqueda normamente provocava nuevas soluciones
estructurales con la ayuda incesante de Julio Martinez Calzon, quizas él con
una prespectiva mas técnico-cientifica pero necesaria para complementar los
artisticos y humanistas de José. Ambos, no tenian un método particular, en la
mayoria de las ocasiones, se dejaban ir como olvidando su pasado para
adentrarse mejor a nuevas propuestas. Tampoco es que se despreocuparan
por los pequefios detalles, al contrario, todos los componentes de sus obras
estaban cuidados menuciosamente pero siempre desde un punto de vista
integrador, de idea global de la obra. Julio Martinez Calzén en su homenaje
decia: “Creo que en los puentes proyectados y construidos junto con José
existe una creatividad formal y estructural muy singular y personalizada, que
diferencia esta obra del resto de los puentes de otros autores”.

ENTREVISTA CON LORENZO FERNANDEZ ORDONEZ.

Enfocando la entrevista a un enfoque global del propio trabajo, es decir,
tratando de obtener mas informacion sobre las componentes artisticas de su
padre, José Antonio Ferndndez Ordofiez, que no de detallar aspectos
especificos de la propia tesina.
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Partiendo basicamente del proyecto de la Montafia de Tindaya, Lorenzo
Fernandez Orddfiez comento que tanto la necesidad de Chillida como la de su
padre era la de “transformar la realidad convirtiendola en algo mejor”. Ver la
mano del hombre en la naturaleza en un lugar da motivos de satisfaccion y
placer. “La Acropolis de Atenas es mejor sin o con ella?” recordando la idea de
intervecion del paisaje tan presente en las obras de ambos autores. “La idea de
una ciudad histérica es algo que ya todo el mundo tiene en la retina” y es poco
cuestionable su existencia, es mas, es tratada como obra de arte. Asi pues, la
nueva intervencion de construcciones civiles parecidas tiene, segun él, tener
esta grandeza de prespectiva historica, retomando asi otros valores como la
estética para revalorizar tal prespectiva integradora.

Lorenzo también afiadia que José Antonio Fernandez Ordoéfiez “creia
profundamente que podia hacer bien las cosas, por eso te enganchaba”’, El
decia: “Una carretera no es mala sino que se hace mal”, es decir, que las obras
mal disefiadas o de mal ejecucidn constructiva son debidas a motivos
humanos.

Comentaba de Chillida: “Chillida iba a los lugares y los miraba. La actividad
actual rompe el equilibrio entre naturaleza y intervencion humana. El gran
problema es el desconocimiento por parte de los técnicos y de los usuarios.
Los motivos econdmicos siempre seran secundarios si hay un conocimiento
exhaustivo de lo que se quiere hacer, el dinero tarde o temprano estara”.“Hay
mas dinero que ideas buenas, otra cosa es que tus contemporaneos lo sepan
ver”.

Defendia “la forma de trabajar antiguamente, que empieza en el romanico y
termina en el gotico”, venida a menos por motivos como los plazos de entrega,
los presupuestos ajustados, o sin ir mas lejos, el del arte por el arte. “Es una
cuestion de feed back con los materiales, crear un lugar, escuchandolo.
Primero escuchas, luego propones y al final los técnicos deciden sin escuchar
nada de lo poético del artista”. No quiso anular tampoco la artistizidad del
ingeniero: “De una idea original se pasa a un proyecto y del proyecto a la
construccion. La ingenieria que parte de una base racional también tiene una
basante artistica por el mero hecho de que no todo esta especificamente
especificado”

De la relacion que su padre mantuvo con Eduardo Chillida decia “Chillida es la
figura y mi padre la ayuda, mientras que con Eusebio Sempere es al revés”.
Afadia que “tanto a Chillida como a Fernandez Ordo6fiez no les gustaba nada la
mediocridad ni que les pongan a parir. Tenian una gran obsesion por la
ambicién a la hora de realizar sus proyectos y por eso fueron pioneros en su
época por el uso de materiales innovadores. Ambos también solian ubicar sus
obras en medio de la naturaleza dando especial atencién a su perdurabilidad.
Jafo creia en la perduracion de las obras que él construia. Tenia la vision de
500 afios, no como periodo de retorno sino con la idea de la perduracion de las
columnas romanas, es decir, con algo que quedaria alli formando parte del
lugar y de la historia”.
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“Un puente es una relacién con un rio, con la naturaleza y con la histéria que
rodea el lugar, por tanto, no es descabellado pensar que el propio puente
puede pasar a la historia y que su concepcion formara parte de ese lugar.
Después de posibles desastres naturales en la histdria, mi padre veia la pila del
puente del Diablo en Martorell caida al suelo como las columnas de la antigua
Grecia”.
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