LA VILLE SAVOYE EN POQISSY DE LE CORBUSIER EN LARCHITECTURE
D’AUJOURD’HUI DE PIERRE CHENAL, 1929

“La fotografia es verdad.
Y el cine es verdad
24 veces por segundo.”

JEAN-LUC GODDARD
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El material incluido en este apartado surgid del ciclo de confe-
rencias que la ETSAB organizd con la colaboracion del profesor
Carlos Martl. La arquitectura vista por el cine contd con la pre-
sencia de Maria Bolafos, Antonio Santos, David Ribera y Jordi
Balla. De las tres primeras conferencias surgen los textos que
forman esta seccion, mientras que la Gltima, que girdé en torno
a la produccidon cinematografica del director catalédn Joaquin
Jorda, aparece reflejada en las imdgenes de la portada y edito-
rial que realizd Jordi Oliver, fotdgrafo y colaborador de Jorda en
el barrio del Raval, donde el director vivi6 y realizd gran parte
de su produccion. Este también es un homenaje de visions al
director desaparecido en junio de 2006.
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La arquitectura vista por el cine

CARLOS MARTI

El cine tiene un papel privilegiado en la cultura contemporanea
debido a su condicién transversal que le permite poner en rela-
cién y activar vinculos entre disciplinas diversas, actuando
como una especie de neurotransmisor que favorece el trasvase
de ideas y percepciones de la realidad. Es, ademds, gracias a
su eminente carécter visual, un lenguaje ampliamente compar-
tido que logra superar con facilidad las barreras idiomaticas y
generacionales. Por todo ello, después de un periodo de rela-
tivo eclipse, el cine parece haber recobrado, en los dltimos
anos, el valor de referencia que siempre tuvo en el ambito del
arte y del pensamiento de la modernidad. Vemos, asi, que rea-
parece con fuerza en lugares tan dispares como la universidad
o los medios de comunicacion, reclamando el protagonismo
que parece corresponderle.

Esta reaparicion va acompaiada de nuevos métodos de aproxi-
macion a la realidad. Tras el dominio unilateral de la espectacu-
laridad y los efectos especiales, que han fatigado las salas de
proyeccion en las Gltimas décadas, el cine vive uno de sus cicli-
cos retornos hacia el espiritu del documental, y busca en la con-
cision y en la ausencia de mediaciones que caracterizan a este
género la afirmacion de un modo de mirar que nos conduzca al
centro mismo de nuestras inquietudes y deseos. En este contex-
to se sitla el ciclo de conferencias que con el titulo “Cuatro mira-
das”, ha preparado la ETSAB como pértico del curso académico
2006-2007 cuyo contenido se convierte en el niicleo de la sexta
entrega de la revista visions.

Nos ha interesado sobre todo analizar la descripcidn del espa-
cio arquitecténico que llevan a cabo algunos cineastas espe-
cialmente interesados en indagar en ese territorio. Hemos
escogido cuatro directores con puntos de vista muy dispares

entre si y, a la vez, muy distantes cronolégica y culturalmente:
Buster Keaton, Yasujiro Ozu, Michelangelo Antonioni y Joaquim
Jorda. Se trata de cuatro miradas profundamente melancdlicas,
lo cual no impide que el humor aparezca en ellas a menudo
como otra forma de interrogacidn.

El cine parece reafirmar con naturalidad aquella definicion segin
la cual la arquitectura es el escenario ante el que se desarrolla
la actividad humana en toda su variedad y riqueza. Asi, para Kea-
ton ese escenario es una maquina con pretensiones de eficacia,
pero ante la que hay que estar siempre precavidos porgue en el
momento menos pensado puede volverse contra nosotros y des-
truirnos. Para QOzu, en cambio, la arquitectura es ante fodo la
huella fisica que dejan las personas y los acontecimientos, un
repertorio de ausencias o, en otra clave, un artefacto que sirve
para recoger y preservar el tiempo. Por su parte, Antonioni ve la
arquitectura como el reflejo de nuestro modo de estar en el
mundo y de relacionarnos con los otros, y como testimonio de
nuestra crisis existencial; de ahi que en su cine la arquitectura
tenga tanto protagonismo. También para Jorda es decisivo el pai-
saje que hay detrds de los personajes, aquello contra lo que
éstos se recortan agitando sus dudas e impaciencias.

Pero, en realidad, la investigacion sobre las relaciones entre cine
y arquitectura no ha hecho mas que comenzar. Los préximos
anos habran de depararnos un gran caudal de nuevas aportacio-
nes. Sumandose a esta tarea, la ETSAB quiere apostar por un
enfoque abierto del aprendizaje donde el rigor del estudio de las
técnicas que concurren en el hacer arguitectura encuentre en la
reflexidn sobre la cultura y la sociedad actual su complemento
indispensable y decisivo.
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