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LUIZ NUNES: EL ORIGEN DE LA ARQUITECTURA MODERNA EN RECIFE EN LOS ANOS 30.

3.1.INTRODUCCION

“La historia de la arquitetctura moderna brasilefia seria incompleta y mismo infiel en la interpretacién
de ciertos hechos si no incluyera entre los episodios mds importantes aquél disefiado en Recife con la
presencia y la actuacién en dos etapas distintas del arquitecto Luiz Carlos Nunes de Souza.”

( Baltar, A.in Revista Arquitetura.1963.13:6)

Es imprescindible para la comprensién del proceso de consolidacién de la modernidad arquitecténica
en el nordeste brasilefio durante los afios 50, particularmente en el caso de la ciudad de Recife,
principal polo generador regional, qué sea visto de que manera este proceso fue iniciado en la década

de 30.

El proceso se originé gracias a la ida del arquitecto carioca Luiz Nunes que, atendiendo una invitacién
del gobernador Carlos de Lima Cavalcanti, en el afio de 1934, pudo desarrollar junto con un brillante
equipo, una serie de proyectos considerados precursores de un lenguaje moderno en la regién,
ademds de contribuir con importantes aportaciones técnicas, constructivas y pldsticas que se quedaron

incorporadas a la préctica profesional local.

A través de la ideologio bauhausiana de un método de trabajo, de las propuestas plésticas de Le
Corbusier, del discurso de adaptacién de lo moderno a lo nacional propuesto por Lucio Costa, el
equipo coordinado por Nunes pudo desarrollar una importante produccién que serd expuesta a
continuacién, de forma sucinta, sirviendo apenas como referencia para entender el proceso originario

de la modernidad en Recife.
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3.2.FORMACION E INFLUENCIAS

Luiz Carlos Nunes de Souza, nacié en Minas Gerais, sureste brasilefio, el 31 de julio de 1909 y fallecié
en Rio de Janeiro en 1937, victima de tuberculosis a los 28 afios. Estudié arquitectura en la ENBA,
a partir de 1926, donde fue presidente del directorio académico de su universidad, defendiendo
en 1931, juntamente con Jorge Moreira, la permanencia del director y arquitecto Licio Costa, que
intentaba implantar una nueva mentalidad de ensefianza en la escuela tradicionalista. Nunes defendié
la postura de los alumnos y de los demds profesores vinculados a Costa. Concluyé su curso en 1933,
poseyendo la conciencia del papel modernizador de la arquitectura y su potencial transformador,

temas bastante discutidos en la época. Escribé Baltar (1963.13:6) sobre este episodio:

“Las calidades de organizacién, combatividad, y capacidad de liderazgo fueron reveladas en los bancos
escolares cuando, como presidente del directorio academico, lideré el movimeinto de reforma de la
ensefianza en la Escuela de Bellas Artes, que culminé con la huelga de apoyo al director que pretendia

introducilas, el arquitecto Licio Costa”.

Nunes fue alumno de Licio Costa, Gregori Warchavchik, Alexander Buddeus, Affonso Reidy, entre
otros. Conocia hasta el momento de su graduacién, la obra de Gropius en la Bauhaus,asi como la
obra teérica y prdactica de Le Corbusier, una vez que estos arquitectos eran bastante discutidos en todo

el medio profesional de la época.

El trabajo de Nunes se caracterizé por formar parte de una linea brasilefia encabezada por Licio
Costa, Gregori Warchavchik en los afios 30, que buscaba adaptar el modelo moderno de arquitectura

basado en los principios de Le Corbusier y de la Bauhaus a la realidad local.

Formé parte de la llamada fase “heroica de la arquitectura moderna brasilefia”, periodo en el cual los

profesionales tuvieron que luchar con varias dificultades para poder trabajar con el nuevo lenguaije
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arquitecténico. Escribié Bruand (1981:63) sobre este periodo:

“ Los obstdculos a superar eran inmensos: indiferencia u hostilidad de la opinién publica, incomprensién
general, necesidad de contornear la legislacién municipal, que limitaba la libertad de composicién, el
alto costo de los materiales industrializados (cemento, hierro, vidrio), los métodos de construccién aun
artesanales. Indiscutiblemente, era preciso coraje, energia y entusiasmo para osar enfrentar tantos
problemas de una sola vez; para acabar con éxito, era necesario también, cierto sentido de diplomacia

y una gran capacidad para convencer”.

En la ciudad de Rio de Janeiro, Nunes convivia lado a lado con la efervescencia cultural que la capital 3.1. Lo ciudad de Rio de Janeiro en los
anos 30.
administrativa y cultural brasilefia vivia: la ciudad representaba simbdlicamente toda la juventud, la

mezcla racial y el exotismo atribuido a América Latina. Segre (2000:10 ) escribié sobre la ciudad:

“En Rio de Janeiro, ciudad denominada “panbrasileira” por Gilberto Freire, surgié una élite de
escritores, pintores, escultores y musicos que negaban el academicismo y buscaban un lenguaje
propia, inspirado en modelos europeos. Las ideas innovadoras de artistas abstractos, expresionistas,
dadaistas y surrealistas se unieron a las tradiciones populares mds ancestrales. Intelectuales como
Carlos Drummond de Andrade, Mdrio de Andrade, Manuel Bandeira, Emiliano di Cavalcanti, Céandido
Portinari, Heitor Villa-Lobos y Vinicius de Moraes convivian con Noel Rosa, Carlos Cachaga, Paulo
Portela y Ary Barroso. Por su vez, jévenes dibujantes locales devoraban las ideas del maestro Le

Corbusier con una avidez de antropofagia...”

Tuvo influencias en su formacién profesional de Le Corbusier y Gropius, como referencias

internacionales y de Licio Costa y Gregori Warchavchik a nivel nacional.

Le Corbusier fue el profesional extranjero que mas influencié la arquitectura brasilefia (ver capitulo

1) y estuvo tres veces en Brasil, siendo su primera visita en 1929, la segunda en 1936 y la Gltima en

1962.

145



En su primera visita a Brasil en 1929, cuando regresaba de su viaje a Argentina, estuvo en Séo Paulo,
a través de una invitacién de Paulo Prado y Warchavchik, y en Rio de Janeiro, donde dio conferencias
y presentd en estas ciudades proyectos de urbanizacién, que para la realidad local parecian utépicos.
Esta primera visita no tuvo consecuencias inmediatas, pero si indirectas, como por ejemplo, la

conversién del arquitecto Licio Costa para adoptar la arquitectura moderna en sus proyectos.

La segunda visita del maestro puede ser considerada como la mds decisiva en las influencias que
tuvieron los jévenes arquitectos que estudiaban en Rio de Janeiro, en la ENBA, como es el caso del
arquitecto colaborador Fernando Saturnino de Brito, que formé parte del equipo de trabajo de Nunes

en la DAU.

En esta segunda visita, Le Corbusier fue invitado por el Ministro Gustavo Capanema, por indicacién de
Lucio Costa y los arquitectos cariocas mantuvieron durante cuatro semanas un contacto fundamental
para que aprendieran en la practica, su método de trabajo, sus preocupaciones por los problemas

formales y la valoracién de los elementos locales.

Los j6venes arquitectos, como Nunes, que presenciaron esta estadia de Le Corbusier en Rio de

Janeiro absorbieron las influencias del maestro, adaptandolas a la realidad local.

Nunes, segun Bruand (1981:79) admiraba también las propuestas de Walter Gropius en la Bauhaus,
siendo influenciado por el método de trabajo desarrollado en la escuela alemana y divulgado en la

ENBA, por Gregori Warchavischik:

“Entre los maestros racionalistas fue Gropius quien mds influencié a Luiz Nunes...era perfectamente
légico que fuera en Gropius, adepto fervoroso de una arquitectura industrializada y racionalista, que
Nunes buscara las preocupaciones més cercanas a las suyas y un punto de partida capaz de orientar

sus investigaciones, basada en la economia de los medios”.
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La Bauhaus se vuelve el paradigma de la renovacién de la arquitectura internacional y varios
arquitectos brasilefios, como Gregori Warchavischik, que fue profesor de Nunes, pasan a acompafar
y prestigiar el trabajo de la escuela a distancia, incorporando, por lo tanto, los principios enunciados
por el movimiento racionalista europeo: empleo sistemdtico de los nuevos materiales, con atencién
especial al hormigén, construcciones con estructura aparente, coberturas planas, grandes superficies

con vidrios y carpinteria metélica, como también, la propuesta estética de los maestros europeos.

Warchavischik fue en Brasil uno de los mds importantes defensores del pensamiento de la Bauhaus,
pues tal como Gropius, entendia que la renovacién arquitectédnica nace de la convivencia diaria con

los industriales de la construccién civil.

Como representante de la orientacién de la Bauhuas, Warchavischik reclamaba la adecuacion de la
arquitectura a la produccién industrial del edificio, queriendo asegurar asi un lugar para el arquitecto

en la civilizacién que aln no se habia establecido completamente.

Cuando Lucio Costa desea modernizar la ensefianza en la ENBA de Rio de Janeiro, invitd a
Warchavischik para ser profesor, habiendo él mismo permanecido durante diez meses (1931/1932),
tiempo suficiente para que ejerciera una influencia directa en los estudiantes de la época, como en

Nunes por ejemplo, que intentard llevar su aprendizaje a la préctica en Recife.

Otra influencia importante para estos j6venes profesionales era la actuacién de Licio Costa, tal vez
el principal y mds importante teérico de la arquitectura moderna brasilefia, que poseia sus principios
asociados a su formacién académica, recibiendo las mismas influencias de formacién del pensamiento
corbusieriano.

Lucio Costa fue director de la Escuela Nacional de Bellas Artes en el periodo de 1930 a 1931. Como
director, contraté nuevos profesores comprometidos con los principios modernos, como por ejemplo

Celso Anténio, Alexander Buddeus, Leo Putz e Gregori Warchavchik que representaron una renovacién

3.2. Edificio de la BAUHAUS.
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radical en la ensefaza académica de la Escuela tradicional.

Buddeus, por ejemplo, era alemdn, partidario del racionalismo funcionalista e intfrodujo nuevas ideas
que interpretaban la praxis arquitecténica a partir de conceptos més actualizados, poseyendo como

base los periddicos de vanguardia como “Form” y “Bauformen”.

La reforma de 1931, introducida por Costa, pasé a presentar una definida orientacién moderna,
contrariando parte del cuerpo docente, ain vinculado a los modelos conservadores, lo que provocé

su salida de la direccién del curso.

Fue en esta reforma que se incluyé el curso de Urbanismo, antes desconocido para la mayoria. Estas
innovaciones acabaron por provocar en 1945, la separacién  definitiva del Curso de Arquitectura de

la ENBA, siendo creada la FNA/”Faculdade Nacional de Arquitetura”.

La renovacién deseada por Costa en la ENBA no fue fécil ya que encontrd una fuerte oposicién
por parte de ofros profesores veteranos, como José Mariano Filho, que defendia el movimiento
“neocolonial” brasilefio, y utilizaba periédicos cariocas y paulistas para atacar sistemdticamente el

ideario arquitecténico moderno y sus personajes mds destacados en el medio local.

Nunes, en esta época, dirigia el centro académico y organizé un movimiento a favor de la permanencia
de Costa en la ENBA, juntamente con un grupo que deseaba las mudanzas propuestas por el maestro,
torndndose, de esta manera, conocido en el medio universitario por sus ideales modernos, ademdés
de ser un alumno que siempre demonstré interés por el discurso y practica de Gropius, Le Corbusier,

Costa y Warchavischik.
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3.3. LA IDA DE NUNES PARA RECIFE.

La provincia de Pernambuco en la década de los 30, segin Segawa (1998):

“ Abrigaba la quinta mayor concentracién de poblacién del pais; era lo mds industrializado Estado del
Nordeste brasilefio al final de esta década — pero distante de ser una regién social y econémicamente

pujante”.

En 1934 Nunes fue invitado por el Gobierno de la provincia de Pernambuco, para ser director del
departamento de Obras Publicas, en la “Secretaria de Viacdo e Obras Publicas “, con sede en la
ciudad de Recife. Fue invitado por ser conocido en el medio académico por su ideologia moderna, por

su amor a la técnica, por su discurso revolucionario.

Durante mds de cuatro siglos, Pernambuco siempre fue abierto a las mds diversas influencias 3.3.La civdad de Recife en los afios 30 que

. . . , , ; posefa un aspecto de burgo colonial con
extranjeras, debido que era el primer puerto para los navios que venian de Europa. Asi, gran parte de

., . L. . . ; . su arquitectura
la produccién arquitecténica local fue hecha por extranjeros que aplicaban alli sus modelos, siendo
el criterio adoptado para valorar la calidad de la arquitectura, la adaptacién de los mismos a las

caracteristicas fisicas y sociales del medio, segin coloca Gomes (1988:199).

Nunes llegé a Recife en un periodo politico dificil, pues el pais habia pasado por un proceso de
cambios politicos a través de la llamada “Revolucién de 30”, estando en el Poder nacional, Getilio
Vargas y en el Poder local, el Gobernador Carlos de Lima Cavalcanti, hombre de ideas avanzadas,
progresistas, que posefa como ideologia que el Estado debia tener el papel modernizador junto a la

sociedad, utilizando para tal, una base técnica para subsidiar su discurso.

La revolucién de 30 tuvo su origen en la unién entre los politicos y tenientes que fueron derrotados en

las elecciones de 1930 y decidiron poner fin al sistema oligdrquico a través de las armas. Después de
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dos meses de articulaciones politicas en las principales capitales del pais y de preparativos militares, el
movimiento ocurrié simultdneamente en Rio Grande do Sul y en Minas Gerais. En menos de un mes,
la revolucién ya era victoriosa en casi todo el pafs, bajo el comando de Gettlio Vargas, empezando

asf, la llamada “Era Vargas”.

Después de la Revolucién de 30, el Estado trabajé con una politica cultural que tuvo como punto
inicial la creacién del Ministerio de Educacién que se desdobla en otras instituciones. Intelectuales de
las mas diversas formaciones y corrientes de pensamiento, como modernistas, positivistas, integralistas,
catélicos y socialistas participaron de esta unién entre cultura y politica que caracterizé los afios 30,
ocupando cargos importantes en las decisiones del Estado, presentdndose como una élite capaz de
salvar el pais, los intelectuales reinterpretaron el pasado, buscaron captar la realidad brasilefa y

construyeron varios retratos de Brasil.

Carlos de Lima, interventor de Pernambuco, siguiendo el modelo de Vargas, invité a profesionales con
la més alta formacién cultural para modernizar la méquina administrativa, desarrollando proyectos
de investigaciéon en el drea tecnolégico, cientifico y social, especialmente en el drea de salud, a
través de la implantacién de hospitales publicos; en el drea de educacién, creando escuelas de
formacién profesional para nifios y adultos, como también en el drea de produccién, distribucion
y comercializacién de alimentos, aspirando a tener un Estado Moderno, vuelto hacia las demandas

sociales.

De esta manera, Luiz Nunes fundé en Recife la “Diretoria de Arquitetura e Construcdo/ DAC”,

conforme relata Cardozo (1956.4:32-36):

“ El arquitecto Luiz Nunes se empefia vivamente en volver corriente, en aquella ciudad longincua,
las nuevas ideas arquitectdnicas y, consiguiendo de los poderes publicos el apoyo necesario, creé

en agosto de 1935, una reparticién cuyo objetivo principal era dotar al Estado de un organismo que
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centralizase todas las actividades relacionadas con el empleo de las buenas normas de construccién
alli, como en la totalidad de los Estados brasilefios, en aquella época, perjudicados por un empirismo

y una improvisacién desordenada y cadtica.”

El arquitecto mantuvo conversaciones con los diversos profesionales de la ciudad, presentados por
Cardozo, invitdndolos a formar parte de su equipo, entre ellos Hélio Feij6, José Noberto, Glauss

Estelita, Burle Marx.

Luiz Nunes tenia conciencia de los problemas que habria de enfrentar, entre ellos, la mala comprensién
de sus propositos reales por parte de otros profesionales de la tradicional ciudad, la falta de
materiales constructivos industrializados y de mano de obra especializada para sus nuevas propuestas

arquitecténicas.

Sin embargo, era un desafio que varios arquitectos brasilefios estaban pasando en aquella época, el
utilizar las propuestas de la arquitectura moderna: la fase heroica de la implantacién en Brasil, durante

la década de 30.

3.4. SU EQUIPO DE TRABAJO.

Es fundamental reconocer que el trabajo desarrollado por Nunes solamente fue posible debido al apoyo
recibido por el Gobernador Carlos de Lima Cavalcanti, cémo también debido a la formacién de su
equipo de trabajo. Todos los que formaban parte de este equipo, eran muy j6venes, recién graduados,
empezando carreras profesionales como dibujantes, ingenieros, arquitectos, paisajistas, imbuidos de
una voluntad de hacer un trabajo serio, profesional, que fuera capaz de marcar el escenario nacional,

a través de sus osadas propuestas para la época trabajada.

El ingeniero Joaquim Maria Moreira Cardozo, por ejemplo, fue uno de los principales colaboradores.
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Poeta y calculista, nacié en Pernambuco, en 1897 y se diplomé en Ingenieria Civil por la Universidad

de Recife, donde fue profesor posteriormente.

El periodista Afonso Vittorio (1998) en un articulo titulado “Cuando la ingeniaria se hace poesia”
escribié que “una vez, un hijo de Pernambuco consiguié unir poesia e ingeniaria de tal forma que, se
descubrié algo en comdn que ellas tienen entre si. Este hombre- el poeta ingeniero o el ingeniero poeta

fue Cardozo..."

Trabajé con Nunes desde el primero momento de su llegada, presentédndolo a otros profesionales. En

esta época tenia 37 afos y era el mayor del grupo.

Calculé las estructuras de casi todos los edificios, proponiendo soluciones racionales y creativas
para escaleras, rampas, fachadas, grandes vanos de ventanas. Después de haber colaborado en
Recife con Nunes y Fernando Saturnino de Brito, fue para Rio de Janeiro, donde empezd a trabajar
en 1941, con Oscar Niemeyer, entre ofros arquitectos, siendo reconocido como un de los mejores
calculistas brasilefios, responsable de muchas de las principales obras de la arquitectura nacional,
como Pampulha, en Belo Horizonte, los palacios gubernamentales, en Brasilia, el estadio de futbol
Maracanazinho y el “Monumento dos Pracinhas”, en Rio de Janeiro. Comenté Afonso Vittorio (1998)

sobre esta produccién:

“Es importante recordar que estas estructuras fueron proyectadas con los recursos de célculos disponibles

en la década de 50, siendo consideradas hasta la actualidad cémo obras complejas y audazes."

Lontra (1975) en un articulo sobre Cardozo escribié:

“Estaba interesado por la creacién y por la descubierta, la pesquisa lo atraia. Por esto, se dedicé al

estudio de la nueva capital. Fue importante e indispensable el trabajo innovador del maestro Cardozo,
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y sus pesquisas, siempre bien sucedidas, despertando en todos los arquitectos y compaferos un gran

respeto y admiracién ..."

Otro importante colaborador fue el paisajista Roberto Burle Marx, que nacié en 1909 en Séo Paulo y
murié en Rio de Janeiro, en 1994. Burle Marx fue pintor, disefiador, arquitecto, paisajista. En sus 61

afos de carrera hizo mds de 2000 proyectos en todo el mundo.

Estudié arquitectura en la misma escuela donde Nunes, Saturnino de Brito, Jodo Correia Lima habian
estudiado: la ENBA de Rio de Janeiro. Su primer proyecto paisajistico fue para la residencia de la

familia Schwartz, cuya arquitectura era de Licio Costa y Warchavchick.

En 1934, a los 25 afios de edad, fue invitado por el gobernador Carlos de Lima Cavalcanti para
trabajar en Recife como Director de los Parques y Jardines de la ciudad, proyectando y reformando
durante el periodo de 1934/1937, diez plazas publicas, entre ellas, las plazas de Casa Forte, Faria

Lima, Euclides da Cunha, del Derby, Ministro Salgado, todas, puntos de referencia urbana de la

ciudad.

Dijo Cruz (2002) sobre el paisaijista:

“ Recife vio surgir de forma pionera el paisajismo moderno con el trabajo de Roberto Burle Marx,
que residié aqui entre 1934 y 1937, como director de la divisién de Parques y Jardines, participando
del selecto y pionero grupo de arquitectura modernista en el cual participé también el arquitecto Luiz

Nunes”.

Después de su estancia en Recife, vuelve para Rio de Janeiro desarrollando en esta ciudad una intensa
actividad, colaborando con proyectos paisajisticos para varios arquitectos modernos nacionales e

internacionales.

3.5. Boceto de la Plaza de Casa

Forte.1934.Proyecto de Burle Marx.

Sobre la actuacién de Burle Marx en Recife
ver Cavani, J0lio.(2001, 28 de noviembre
) Burle Marx.[En linia].PaginaWeb, URL<
JC/_2001/
0508/cd0508 3.htm > .[consulta el 25
de octubre de 2003]

http://www2.uol.com.br/

Cruz, Cléudio.(2002,4 de septiembre).
Recife - o uso e a forma do espaco
linia].PaginaWeb, ~ URL
<http:// carlota.cesar.org.br/argbr/

livre.  .[En

newstorm.notitia.apresentacao.
ServletDeNoticia? codigoDaNoticia=
2149&dataDoJornal=atual> .[consulta el

25 de octubre de 2003]
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Fernando Saturnino de Brito, que fue coautor de varios proyectos de Nunes, también estudié en la
ENBA de Rio de Janeiro y segin informaciones obtenidas, fue uno de los miembros del equipo mas
influenciado por Le Corbusier, tanto que a partir de su entrada en agosto de 1936 en el equipo, hizo

que los proyectos de esta fase sean mejor resueltos pldsticamente, conforme cita Baltar (1963).

Después del cierre de la DAU, en 1937, el arquitecto continué una temporada en Recife, trabajando
en el Ministerio de la Guerra en 1938. En 1939, fue invitado para proyectar en Recife, uno de los
edificios mds influenciados por el Ministerio de la Educacién y Sanidad de Rio de Janeiro en la
ciudad, el edificio sede de la Secretaria de Fomentos del Estado de Pernambuco. Esta obra es de gran
importancia en la época de consolidacién del movimiento moderno brasilefio, siendo citada en las

publicaciones de Mindlin y Goodwin.

Otro importante profesional del equipo, fue el arquitecto Jodo Correia Lima, también contempordaneo
de todos los otros en la ENBA, que entré en el equipo en la misma época que Fernando Saturnino de

Brito, en agosto de 1936.

Después de la muerte de Nunes asumié la nueva “ Diretoria de Viacéo e Obras Piblicas” que sustituyo
la DAU, continuando el trabajo empezado anteriormente, proyectando obras como la Penitenciaria
Agricola de ltamaracd, la Escuela Normal Rural, el Gimnasio de Educacién de Pernambuco, el edificio

de la “Secretaria de Viacéo e Obras Publicas”, entre otros.

Correia Lima fue también profesor del curso de Arquitectura en la “Escuela de Bellas Artes de
Pernambuco”, influenciando a varios alumnos con los principios de la modernidad arquitecténica,
tarea que también hizo como profesional liberal, realizando varios proyectos residenciales, llevando

asi, el vocabulario moderno para el drea residencial.
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Los ingenieros tuvieron una actividad intensa en el equipo, y dos de ellos, se convirtieron en personajes
importantes en el escenario local, sea trabajando con urbanismo, como fue el caso de Anténio Bezerra

Baltar, sea trabajando por la preservacién de monumentos histéricos, como hizo Ayrton Carvalho.

Anténio Baltar fue uno de los ingenieros del grupo que también empezd su carrera profesional en la
DAU. Tuvo, afios después, una brillante vida profesional, siendo politico, y llegando a ser Senador

por la provincia de Pernambuco.

Escribié varios articulos sobre la arquitectura y el urbanismo modernos y sobre el patrimonio histérico
en el “Boletim da Cidade e do Porto do Recife”, y fue profesor del curso de urbanismo en la Escuela de
Bellas Artes de Pernambuco, trabajando durante 16 afios en Chile, cuando tuvo que salir de Brasil por
problemas politicos, ya que estuvo envuelto en la ideologia comunista, repudiada por los gobiernos

militares brasilefios en una determinada época.

Otro personaje que también estuvo trabajando con el grupo, fue el ingeniero Ayrton Carvalho, que
después de haber pasado por la experiencia en la DAU, empezé a hacer el inventario del patrimonio
histérico del noreste brasilefio, quedando después como Director y responsable de la oficina regional
del SPHAN (Secretaria de Patrimonio Histérico e Artistico Nacional) durante toda su vida, realizando

asf, un importante trabajo por la preservacién de la memoria cultural nacional.

Varios alumnos de la Escuela de Bellas Artes de Recife hicieron prdctica en la Directoria de Nunes,
como los dibujantes José Norberto y Hélio Feijé, habiendo este Gltimo, destacado en el escenario local

como un gran artista pldstico, pintor, y poeta.
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3.5. CONTRIBUCIONES: PUNTOS DE VISTA COMO ARQUITECTO Y METODO DE TRABAJO.

Nunes tenia conciencia del padrén constructivo regional, del empirismo técnico conservador y de la
calificacién de la mano de obra existente en la regién. Criticaba los malos resultados consecuentes de
un sistema de trabajo vicioso, con constantes errores constructivos debido a la manera en la cual el

Estado administraba sus obras.

El tenia la pretensién de que los proyectos fueran hechos dentro de un criterio Unico en la perspectiva
de introducir nuevos métodos y materiales de construccién, desarrollados a partir de investigaciones y
ensayos tecnoldgicos visando la racionalidad de los procesos constructivos, la dimensién adecuada y

econémica de las estructuras y la funcionalidad de las plantas, segin relata Segawa (1998:83).

Las diversas fases de una obra, tales como la concepcién arquitecténica, cdélculos estructurales,
cuantificacién, presupuestos, control y medicién de materiales, tiempo gasto en los diversos servicios,
fueran controlados y la etapa de construccién eran permanentemente acompafiados con anotaciones
diarias y para tal, preparaba a los operarios en escuelas- taller, con cursos técnico- profesionales,

aprovechando también la mano de obra de presos.

Relata Gomes (1988:19) sobre este tema:

“La incomprensién en cuanto a sus propdsitos y objetivos dio lugar a muchos equivocos por parte
del Poder Publico. La élite local se incomodaba, por ejemplo, con las reuniones que congregaban
arquitectos, ingenieros, maestres-de-obras y operarios, como si fueran iguales. La ausencia de prejuicios
por parte de Luiz Nunes, inspiraba acciones inéditas, fales como utilizar la mano de obra de soldados y

detenidos, en algunas obras, lo que contribuia a la caida vertiginosa de los costos de obra”.

Todo el equipo estaba integrado, desde el pintor hasta el arquitecto, dibujantes, recibian entrenamiento,
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siempre buscando las mejores soluciones. En fin, el espiritu de unidad estaba presente en todo el

proceso proyectual y constructivo.

El trabajo de Nunes en Recife puede ser dividido en tres fases: la primera, de junio de 1934 hasta
agosto de 1935, cuando trabajaba en la “Secretaria de Viacéo e Obras Piblicas”; la segunda, de
agosto de 1935 a diciembre de 1935, en la cual fue creada la D .A. C / Directoria de Arquitectura e
Construccién vy la ultima, de finales de 1936 a noviembre de 1937, cuando fue creada la D. A. U. /

Directoria de Arquitectura y Urbanismo.

La DAC tuvo, a pesar del poco tiempo de duracién, una produccién de proyectos y obras significativas
desarrollando un trabajo de equipo integrado que fue responsable de las primeras obras modernas en

el nordeste brasilefo.

La estructura de la DAC estaba dividida en tres sectores: uno de proyectos, donde eran elaborados
proyectos arquitecténicos y estructurales, cdlculo estructural, presupuestos y control; otro, de obras,
incluso reformas y conservacién de edificaciones del Estado, con depésitos de materiales y un tercero,

en relacién con el cardcter administrativo de la estructura de la Directoria.

Era funcién de la DAC, segin Cardozo (1956) proyectar, hacer presupuestos, fiscalizar o construir

todas las edificaciones destinados a las finalidades estatales o sociales.

La preocupacién de Nunes era basicamente para el mejoramiento técnico, bien para la reduccién de
costos en la formacién de mano de obra. Ejemplo de esto, fue que utilizd en las dos obras mayores
de esta fase, el Hospital de La Brigada Militar y el Abrigo para Menores, mano de obra de soldados,

para la construccién de los edificios.

Fueron importantes proyectos en esta fase la Escuela Rural Alberto Torres, la estandarizacion de
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comisarfas policiales de los barrios de Recife, el Reformatorio de Menores, el Hospital de la Brigada
Militar, la Usina Higienizadora de Leche, proyectos desarrollados para la Secretaria de Agricultura,

tales como laboratorios, mercados, restaurantes populares.

Durante esta fase también fue realizado el proyecto para el Pabell6n del Estado de Pernambuco para
la Exposicién Conmemorativa del centenario de la Revolucién Farroupilha, construido en la ciudad de
Porto Alegre, Rio Grande do Sul, que formé parte de la primera exposicién de arquitectura moderna
brasilefia y también tuvo una gran importancia para la arquitectura de Pernambuco, pues a través de
la misma se divulgé lo que se producia en la arquitectura local, donde fueron expuestas maquetas,

dibujos de proyectos construidos, o por construir.

Debido a factores politicos de la época, la DAC fue cerrada, habiendo Nunes solicitando a través de

una carta, su dimisién oficial. Cardozo (1956) escribié sobre este momento:

“El movimiento revolucionario de 35, vino a exaltar los &nimos de aquellos que se colocaron
desde el inicio contra la arquitectura moderna y el espiritu de orden y disciplina que presidia sus
trabajos; acusaciones infundadas fueran lanzadas contra la nueva orientacién arquitecténica y sus
propugnadores, resultando el espontédneo alejamiento del arquiteto Luiz Nunes. La institucién por él

creada, sin ser extinta, quedd inactiva por muchos meses.”

Lo que ocurria era que Pernambuco no aceptaba las ideas liberales, con las influencias comunistas de
Nunes y su equipo . Asi, el arquitecto volvié para Rio de Janeiro y abrié alli una oficina de proyectos
que funciond por poco tiempo, pues un afio después, volvié a Recife para retomar su trabajo, es decir,

en diciembre de 1936.

Segawa (1998:83) destaca sobre esta fase nueva que:
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“ Los trabajos de esta fase de la DAC eran producto de un concepto de arquitectura en la cual los
condicionantes técnicos y econémicos presidian la elaboracién de los proyectos- concepcién de un
racionalismo radical, conformado por las limitaciones locales y sin concesién a formalismos gratuitos,
pero con formas rigidas derivadas de la sobriedad funcionalista de los programas de necesidades.”

La nueva directoria, pasé también a desarrollar proyectos urbanisticos para las ciudades del interior,

denomindndose DAU/ Directoria de Arquitectura y Urbanismo.

El equipo de la DAU era mayor y contaba con mds ingenieros, dibujantes y arquitectos, que habian
estudiado también en la ENBA y eran adeptos del movimiento moderno, tales como los arquitectos
Fernando Saturnino de Brito y Jodo Correia Lima. Estos arquitectos vienen a trabajar a Recife,

completamente influenciados por las ideas y proyectos hechos por Le Corbusier.

Trabajaron también en el equipo, profesionales que habian destacado en el escenario nacional:
Joaquim Cardozo, Roberto Burle Marx, Ayrton Carvalho, Antédnio Bezerra Baltar, Anibal Pinto, Murilo

Coutinho, Israel Feldman, J.Noberto, entre otros.

La estructura de la DAU estaba basada en tres sectores: el atelier, responsable de los proyectos
arquitecténicos y complementarios (hidrdulicos, sanitarios, eléctricos, estructurales); el sector de
control, responsable de los recursos humanos y materiales, presupuestos y del sector de ejecucién de

obras.

Es interesante observar que los criterios utilizados para los proyectos obedecian a las normas fijadas
que estandartizaban dibujos, carimbos y representaciones gréficas, definiendo los elementos graficos
necesarios para un proyecto definitivo, siendo incluidos proyectos de instalaciones hidrdulicas y

eléctricas, algo nuevo para esta época, incluso a nivel nacional.

Los ingenieros en estos afios, en Recife, participabon activamente de las discusiones arquitecténicas y

En todo Brasil durante esa época, el
urbanismo era el gran tema de discusion, y
se trabajaron varios planos para la ciudad
de Recife durante ese perfodo. La tesis de
doctorado de Virginia Pontual "O saber
Urbanistico no Governo da Cidade : Uma
narrativa do Recife das décadas de 1930
al1950", presentada en la USP, en 1998,
trata sobre el tema de una forma bastante

aclaradora.

Sobre la estructura de la DAU ver
Costa, Alcilia  Afonso.(2001).Revolucéo
na Arquitetura:  Recife, década de
Trinta.Infervengdes do Estado sobre a
Arquitetcura e o espago da cidade de

Recife.Teresina: EDUFPI.R114.

Los ingenieros tuvieron en la década de los
30 un importante papel en el escenario
local, actuando y participando en gran
parte con las propuestas urbanas. Anténio
Montenegro organizé un libro titulado
"Engenheiros do Tempo: historia da vida
dos professores", Recife: EDUFPE,1995;

que analiza la importancia de los mismos

en la ciudad.
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urbanisticas y estaban también relacionados con el trabajo de la DAU.

Fue realizado también un Cédigo de Obras que buscaba reglamentar las normas para la ventilacién
y dimensién minima de los ambientes, para edificaciones escolares, hospitales y edificaciones

industriales.

Baltar, que trabajé en la DAU, comenté en un texto escrito en 1942, que se entablaban discusiones
tedricas constantes entre los profesionales de las oficinas, discutiendo articulos de las revistas
“Architecture d’Aujourd’hui” y “Architectural Form”, debatiendo temas sobre las obras de la Bauhaus,

Gropius, Le Corbusier, Mies Van der Rohe, Hannes Mayer, Andrea Lucart y de todo el grupo francés.

El hecho es que la mayor influencia formal de esta fase, fue la de Le Corbusier, pues Fernando
Saturnino de Brito, arquitecto que compartié con Nunes varios proyectos, fue fiel seguidor de las ideas
del maestro franco suizo, tanto que los proyectos hechos en este periodo son pruebas de tal afirmacién.
Destacandose la Torre de Agua de Olinda, el Leprosario de Mirueira y el Pabellén de Verificacién de

Obitos.

En noviembre de 1937, el Gobernador Carlos de Lima Cavalcanti fue depuesto de su cargo y todo el

trabajo del equipo de Nunes fue interrumpido, y la DAU fue prdcticamente extinta.

Algunos profesionales quedan en la ciudad y otros, regresan a Rio de Janeiro. Nunes , en estado grave
de tuberculosis, volvié para Rio, muriendo este mismo afo, dejando en Recife la semilla plantada de
la arquitectura moderna, a través de proyectos precursores en la década de los 30, conforme relatd

Bruand (1988:77):

“Es particularmente notable constatar que, incluso antes de la implantacién definitiva de la nueva

arquitectura en Rio de Janeiro o en Sao Paulo, desarrollé en Recife, de 1934 hasta 1937, un movimiento
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auténomo, sobre varios aspectos hasta mds avanzados. La causa principal de esta particular situacién

es debido a Luiz Nunes...”

3.6. PRINCIPALES OBRAS EN RECIFE.

Para tener una idea sobre las principales obras del grupo de Nunes, serd realizada una pequefia
descripcién sobre esta produccién relacionada con cada periodo de la directoria, es decir, de la DAC
(Directoria de Arquitectura y Construccién) y de la DAU (Directoria de Arquitectura Y Urbanismo).
Fueron seleccionados aqui los principales ejemplos de cada fase, con la finalidad de tener un

panorama de su trabajo en la ciudad.

Aclaro que la DAC, a pesar de haber sido creada, oficialmente, a través de Decreto en 24 de
agosto de 1935, ya tenia un grupo que desarrollaba un trabajo desde la llegada de Nunes en junio
de 1934 a Pernambuco. De esta manera, aqui serdn vistas las obras producidas en el periodo de
junio de 1934 a diciembre de 1935: Usina de Leche.1934; Hospital de la Brigada Militar.1934;
Comisarias de policias en los barrios de la ciudad.1934; Escuela para Enfermos Mentales.1934;
Restaurantes Populares Desmontables.1935; Entrepuesto y Mercado de Pescados.1935; Escuela
Rural Alberto Torres.1935; Antiguo Reformatorio de menores y actual Universidade Federal Rural de
Pernambuco.1935; Pabellén de Pernambuco para la exposicién Conmemorativa del Centenario de la

Revolucién Farroupilha.1935.

Durante la existencia de la DAU (entre diciembre de 1936 hasta noviembre de 1937), fueron hechos
menos proyectos, pero con una calidad arquitecténica superior, pues ya trabajabon en el equipo mas
arquitectos colaboradores, como Fernando Saturnino de Brito y JoGo Correia Lima, pudiendo asi, tales
proyectos ser mdés discutidos y elaborados: Pabellén de Verificacién de Obitos.1936; Torre de Agua de

Olinda.1936; Leprosario de Minueira.1937.
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USINA DE LECHE.1934.

Este proyecto fue uno de los primeros realizados por Nunes en Pernambuco. El Gobernador lo
habia encomendado anteriormente para otro profesional, Heitor Maia Filho, que hizo una propuesta
tradicional, poco moderna, que no agradé al gobernante, que traté de solicitar otfra propuesta para
Nunes, que presentd un proyecto con lineas muy influenciadas por Gropius y J. Oud, siendo este el

proyecto finalmente construido.

El edificio fue proyectado para abrigar una usina para la pasteurizacién de la leche y sus derivados,
poseyendo como objetivo implantar una politica agricola en el Gobierno, buscando la asistencia
al productor, la eliminacién de los intermediarios en la distribucién, la industrializacién y la

comercializacién directa de los alimentos.

De esta forma, la edificacién fue proyectada poseyendo su planta baja abrigando la usina propiamente,

y el Instituto de Zootecnia de la leche en la planta alta.

La construccién estaba compuesta de tres volimenes prisméticos que denotaba la influencia de las
obras de Oud y Gropius en los afios 20. El volumen principal, horizontal y paralelo a la calle, estaba
apoyado en pilares circulares. El otro volumen, vertical hacia la circulacién entre el volumen principal

y otro posterior, de una sola planta.
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HOSPITAL DE LA BRIGADA MILITAR.1934.

Esta obra tenia como fin atender los deseos del Gobernador Carlos de Lima de recompensar el apoyo
recibido por los militares en su Gobierno, proponiendo el proyecto de un Hospital compuesto por un
gran programa, con campo de fitbol, cuadras de tenis, cinema, y un hospital. Entretanto, con respecto
a la propuesta original, solamente una parte del proyecto fue construida, los bloques destinados al
Hospital, puesto que era un equipamiento de mayor necesidad para la ciudad, teniendo asi una mayor

repercusion politica y social.

El proyecto estaba compuesto por tres paralelogramos, dos en el sentido longitudinal y un tercer en
el sentido transversal, que hacia la unién entre los dos pavimentos, proyectdndose en la fachada. La
obra del Hospital de la Brigada Militar poseia una planta en forma de “H”, compuesta por bloques
con tres niveles, poseyendo solamente un bloque con cuatro niveles, que es él de la entrada. La opcién
de trabajar con bloques fue debido a la busqueda de Nunes de soluciones mds contempordneas en
la época en el drea de salud. La volumetria de este edificio resulté bastante estdtica, con aperturas en
las fachadas compuestas simétricamente, presentando ventanas en “bdésculas” de hierro y vidrio. Las
fachadas, en verdad, estdn adn, un poco timidas en relacién a las propuestas de la modernidad, a

pesar de presentar composiciones sin ornamentos y el uso de coberturas en losas planas.

Estas fachadas, dejan a la vista toda la estructura de la edificacién, que es uno de los puntos fuertes
de este proyecto, que en la época en la cual fue construido, llamé la atencién por sus innovaciones
estructurales de vigas y pilares, como también por otros detalles constructivos, como por ejemplo, la
escalera circular del bloque posterior que posefa una solucién estructural osada , que tuvo su cdlculo
estructural realizado por Joaquim Cardozo. La estructura adoptada fue en hormigén armado y
posefa apoyo en los planes de la fachada, a cada 3 metros y espaciamiento de 8.50m en el sentido
transversal. El bloque transversal se destacaba de los demés por juntas de dilatacién, avanzando

3.60m en relacién al paseo frontal.

3.9.
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HOSPITAL DE LA BRIGADA MILITAR.1934.

164



COMISARIAS DE POLICIAS EN LOS BARRIOS DE LA CIUDAD.1934.

Las propuestas del equipo intentaron siempre que fuera posible atender a los proyectos que ayudasen
al programa de estabilidad politica del Gobierno en las dreas de salud, seguridad publica, educacién.
De esta manera, fueron hechos proyectos de estandarizacién de comisarias de policia que buscaban
crear un lenguaje moderno para tales edificaciones, donde predominaba la limpieza arquitecténica,

con la adopcién de volimenes puros y juego de planes, con aberturas moduladas.

Los proyectos fueron construidos en los barrios de Caxangd, Boa Viagem y Casa Amarela, poseyendo

como meta en estas células, la economia y la eficiencia de las construcciones.

La solucién adoptada revela un interesante criterio de estandarizacién no repetitiva, en el que el
médulo bdsico, con igual programa y disposicién, presentaba soluciones distintas en funcién de la

implantacién en el terreno y de la solucién de terrazas proyectadas en cada Comisaria.

-

3.17.

3.15. 3.16.
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ESCUELA PARA ENFERMOS MENTALES.1934.

El edificio proyectado por Nunes en 1934, fue construido por la “Liga da Higiene Mental de
Pernambuco”, buscando relaciones entre el espacio interno y externo, debido al debate contempordneo

europeo a respecto de los edificios escolares, presentes en las discusiones de las “Ecoles de Plein Air”

o “Waldschule.”

El sector de Salud Mental de Pernambuco estaba, en este momento, siendo administrado por un
competente profesional, el médico psiquiatra, Dr. Ulisses Pernambucano, conocido nacionalmente por
su gran capacidad profesional y humana, que encomendé a Nunes un proyecto basado en los mds

actuales conceptos de medicina mental.

De esta manera, Nunes propuso una edificacién compuesta de dos volimenes prismdticos, unidos
por una losa plana con 7 metros de ancho, apoyada sobre pilares circulares, distanciando 30 metros

un volumen del otro.

Tal disposicién volumétrica cred un patio, que, cortado por una gran losa, lo dividia en dos, uno mayor,
para los dreas de las circulaciones de las salas de clases y de las habitaciones, y otro menor, cerca
de la calle, que formaba un jardin, junto al refectorio, la biblioteca, la administracién y el consultorio

médico.

3.18. 3.19.
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RESTAURANTES POPULARES DESMONTABLES.1935.

El Gobierno con su politica dirigida hacia lo social, encomendé un proyecto para atender de inmediato
la populacién con gran carencia alimentaria: restaurantes populares planeados para servir 500

alimentos / turno para la populacién carente de la ciudad.

La propuesta se trabajé con una estructura en madera desmontable, con seis médulos de 6.20m x
12.40m. El primer médulo abrigaba la cocina, depdsito y bar y los demds, el refectorio propiamente
dicho. La cubierta fue estructurada en madera, con piezas de 12.40m de dimensién a cada 6.20m,
apoyadas sobre cuatro pilares, siendo dos en las extremidades y dos a 2.80m de estos pilares, con

vano central de 6.80m.

La gran innovacién de esta propuesta, fue la de ser “desmontable”, utilizando la solucién en madera.
El proyecto es bastante sencillo y sirve como ejemplo de la produccién del equipo de Nunes que estaba
siempre investigando y presentando soluciones racionales para los nuevos equipamientos solicitados

por el Gobierno.

3.21. 3.22.

3.23.
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ENTREPUESTO Y MERCADO DE PESCADOS .1935

El 4rea de alimentacién, de hecho, era una de las principales preocupaciones del Gobierno, estando
en este primer momento de la Directoria, casi todos los proyectos dirigidos a buscar soluciones

arquitecténicas para abrigar tales demandas estatales.

Este proyecto posee una volumetria bastante sencilla, compuesta por un paralelogramo de 20m x

80m, con 10 metros de altura, con tres pisos en el cuerpo central y dos en los demds.

El arquitecto una vez més , buscéd una solucién que integraba distintos programas, una fabrica de
hielo, un entrepuesto comercial y un mercado de pescados. La parte central de la edificacién estaba
destinada a la circulacién y a la fébrica de hielo. La parte izquierda, al mercado y la parte derecha,
al entrepuesto. La solucién adoptada para solucionar la planta y la estructura se basé trabajar con
un sistema modulado, que facilité la resolucién de los problemas funcionales y constructivos del

proyecto.

La estructura era en hormigén armado y poseia una modulacién de 10.90m en el sentido transversal,
y en 6.40m y 10.90m en el sentido longitudinal. Tal diferencia de modulacién creé en la fachada

principal un rico juego en la composicién pléstica. Dijo Vaz ( 1993:51) sobre la obra:

“La variacién de las dimensiones de los vanos creé uno ritmo extremamente interesante en la fachada
y técnicamente la diferencia fue compensada por la creacién de apoyos que recibian los trechos de las

vigas continuas con vanos mayores”.

Como cerramientos de la volumetria fueron utilizados “combogés” en la fachada posterior y “brises-
soleils” horizontales, en la fachada frontal, que permitian la ventilacién e iluminacién constante en los

ambientes.
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ESCUELA RURAL ALBERTO TORRES. 1935.

La propuesta trabajé con tres volumenes prismdticos: uno que abrigaba las aulas; otro, los tres arcos
parabélicos que sostenian el juego de rampas que daba acceso a la planta alta , y el tercero formado
por un cono invertido apoyado sobre un pilar, que abrigaba la torre de agua. Sobre la composicién

volumétrica Rita Vaz ( 1993:70) en su andlisis dijo :

“La gran diversidad de elementos adoptados y el inusitado de sus formas confieren a cada volumen una

gran fuerza, haciendo que estos lleguen a articularse en la formacién de un conjunto arménico.”

La planta del edificio adopté un esquema en “I”, poseyendo dos niveles, con cuatro salas cada uno,
alifiadas en el sentido longitudinal, que tenian acceso a través de circulacién abierta, protegida por
pasamano de hierro, permitiendo la entrada de aire e iluminacién a los ambientes. Nunes propuso
una escuela abierta e integrada al espacio exterior, lo que se justifica por el programa de ensefiaza

dirigido a las actividades agricolas, como también,por el clima cdlido de la ciudad.

Los célculos estructurales fueron del ingeniero Joaquim Cardozo, que utilizé las soluciones adoptadas
en el proyecto (rampas y los arcos de acceso) como referencia para los célculos estructurales de
algunas obras de Oscar Niemeyer en Brasilia, afios después . Esta obra es una de las més importantes
de esta fase de trabajo del equipo. La influencia del Palacio de los Soviéticos (1931), proyecto hecho
por Le Corbusier para Mosc(, es bastante visible en la adopcién del elemento estructural en arco que
compone la volumetria de la obra. Por primera vez, en la arquitectura brasilefia el acceso al edificio se
realiza a través de rampas, sustituyendo las escaleras, utilizando losas inclinadas y arcos en forma de
pardbolas. El volumen de la torre de agua, que es tratado individualmente, también es muy interesante

pldsticamente debido a su esbeltez.
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ACTUAL SEDE DE LA UFRPE: ANTICUO REFORMATORIO DE MENORES .1935.

Esta obra fue inicialmente proyectada para albergar un reformatorio de menores de edad, pero
sufrié cambios en su programa, siendo adaptada para funcionar como Escuela de Agricultura y en
la actualidad forma parte del conjunto arquitecténico de la UFRPE ( Universidade Federal Rural de

Pernambuco), donde funciona la administracién de la misma.

Fue construida empleando la mano de obra de internos que trabajaron recibiendo entrenamiento

para su formacién profesional,buscando también, bajar los costes de la construccién.

El proyecto es considerado el mayor de la produccién del equipo de Nunes y tuvo, después de
su muerte, la activa participacién del arquitecto Fernando Saturnino de Brito. Toda la obra fue
exhaustivamente trabajada con detalles constructivos de ventanas, escaleras, zécalos, conforme puede

ser constatado en los archivos de proyectos del equipo.

La volumetria fue dispuesta por bloques, distribuidos acompafando la curvatura del terreno, creando
asf una composicién pldstica rica , compuesta por voldmenes donde los principios corbusierianos de

plantas y fachadas libres, con ventanas en anchura, fueron empleados.
Despierta inferés en este proyecto la solucién adoptada en la escalera, que tuvo su cdlculo hecho

también por Joaquim Cardozo, siendo tratada como elemento escultural en es espacio donde fue

implantada.
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PABELLON DE PERNAMBUCO PARA LA EXPOSICION CONMEMORATIVA DEL CENTENARIO DE LA
REVOLUCION FARROUPILHA. 1935.

Este proyecto fue realizado con la finalidad de exponer lo que se estaba produciendo en el Gobierno de
Pernambuco en términos de Arquitectura Moderna. Asi, fueron realizadas maquetas de las principales
obras, construidas o por ser construidas, fotografias, plantas con dibujos, imdgenes en general que

buscaban mostrar la intensa produccién arquitecténica moderna del Estado.

La exposicién tuvo lugar en Porto Alegre, regién Sur de Brasil, y fue fundamental para la divulgacion
del trabajo desarrollado por el equipo de Nunes, pues segun testimonio de Cardozo, el Pabellén de
Pernambuco fue lo mds innovador en términos de lenguaje arquitecténica. Desafortunadamente, no

fue posible conseguir material ilustrativo sobre tal proyecto.

Podemos observar que en esta fase de la DAC los proyectos presentan una preocupaciéon més dirigida
a los problemas funcionales, que a los formales. En verdad, buscaban solucionar los programas
del Gobierno de una forma racional, investigando materiales, costes, formando mano de obra. Las
innovaciones mds importantes fueron las soluciones estructurales propuestas por el arquitecto y su

equipo, muy bien resueltas por Cardozo.

Se observa entretanto, que las obras de la segunda fase del equipo desarrolladas por la DAU,
presentan una madurez arquitecténica, con una clara preocupacién volumétrica y con los detalles
constructivos. Otra caracteristica de esta fase fue el empleo constante de los “combogés” en casi
todas las obras, como por ejemplo en los edificios de la Torre de Agua de Olinda, del Pabellon de
Verificacién de Obitos y del Leprosario de Minueira. En esta fase, trabajaron con Nunes dos arquitectos

més: Fernando Saturnino de Brito y Jodo Correia Lima.
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TORRE DE AGUA DE OLINDA.1936.

Esta torre de agua estd situada en un lugar conocido por “Alto da Sé¢”, en la ciudad de Olinda, en

el centro histérico de la ciudad, compuesto por obras barrocas, que son consideradas Patrimonio de

la Humanidad por la UNESCO.

Siempre el edificio fue tema de una gran polémica, por estar situado en este local, y por su forma, que
para muchos agredia al paisaje colonial. Incluso habia personas que comentaban que se debia haber

adoptado este estilo colonial para el proyecto de la Torre de agua, conforme comenta Baltar:

“Habia algunas personas que defendian la tesis evidentemente equivocada, apuntando el estilo colonial

como la mejor opcién para el disefio del equipamiento”.

Pero no fueron los arquitectos del equipo de Nunes quienes escogerdn el terreno. En verdad, ya estaba
determinado por las necesidades del proyecto hidréulico de Olinda, por ser alli, uno de los puntos mds

altos de la ciudad.

Sobre la implantacién de la obra en el drea histérico, Gomes (1998:19) escribié :

“El equipo de Luiz Nunes poseia una clara conciencia de que interveniria en un sitio histérico valioso
y en las discusiones internas al respecto, en ningin momento se cuestiond la construccién, alli, de un
edificio moderno”.

De esta forma, el equipo hizo la propuesta de una edificacién sobria y limpia, formada por un volumen

prismético horizontal semienterrado, que componia la torre de agua inferior y por otro vertical apoyado

sobre pilotis donde se localizaba la torre de agua superior.
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El volumen vertical tenia los muros frontal y posterior completamente cerrados, y las fachadas laterales
cerradas con combogds, que permitia el pasaje del aire, reduciendo la presién del viento sobre la

estructura :

“Debido a la altura que el edificio deberia atingir, surgié el problema de la accién del viento. La
solucién de rellenar los planos verticales de las fachadas con combogés buscaba permitir el pasaje del
viento y resulté en la creacién de un paralelepipedo visible, evidentemente, pero neutro pldsticamente,

en la medida en que no atrae para si la mirada del espectador”.

La torre de agua superior ocupaba la parte central de los dos Ultimos niveles estando apoyada en ocho

pilares de seccién cuadrada.

Esta estructura era amarrada por vigas horizontales en los dos sentidos a cada 3m de altura, y
prolongadas de forma que sostenia una losa en “cantilivier” de 1Tm de ancho, que recibia los

combogés y formaban paseos laterales que daban acceso a los ofros niveles.

Esta obra fue innovadora en el escenario nacional, siendo mencionada en libros, catdlogos, como
una de las edificaciones precursoras de la modernidad arquitecténica brasilefia. Estd presente en los

libros de Goodwin (1943), Mindlin (1956), Cavalcanti (2001), Segawa (1998), Montezuma (2002).

El aporte constructivo de esta obra fue la fachada entera construida con combogés y la innovacién
de proponer una torre de agua en un bloque monosprismdtico, que mds parecia una torre de

apartamentos.

3.35.
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PABELLON DE VERIFICACION DE OBITOS.1936.

El Pabellén de Verificacién de Obitos sufrié una influencia directa de la obra y de los principios de
Le Corbusier. Los j6venes arquitectos recién graduados, intentaban aplicar los principios enunciados
por el maestro, teniendo muchas veces que adaptar esta influencia a la realidad local, el nordeste
brasilefio, en la década de treinta, un escenario social, cultural y econdmica completamente distinto

del europeo en la misma época en la cual Le Corbusier hacia sus experimentos arquitecténicos.

Fernando Saturnino de Brito y Nunes intentaron hacer este proyecto, aproximdndolo al maximo , a las
propuestas pldasticas de Le Corbusier, empleando algunos de los principios propuestos para la nueva
arquitectura: los pilotis, la planta y la fachada libre, y la ventana en anchura. No utilizaron techo

jardin, pero la losa plana funcionaba como terraza.

Es evidente la influencia de obras hechas por el maestro franco suizo en la década de 20 en Francia,
como las casas Cook (1926), Meyer (1925), Stein (1927) y la Savoie (1929). Una influencia, todavia,

muy discreta, y lejos de poseer la maestria de la Ville Savoye.

El edificio posee una forma rectangular de 13.80m x 8.10m, con planta y fachadas libres, es decir, la
estructura es independiente de los muros, permitiendo una flexibilidad en el espacio. La modulacién
estructural es hecha segn un ritmo, ABA, con médulos tipo A, que miden 3.85m x 3.40m; y médulos

tipo B, que poseen 4.40m x 3.40m de dimensién de pilar a pilar.

El sistema constructivo estructural adoptado fue el hormigén armado, empleando una solucién
bastante sencilla: son distribuidos 12 pilares que siguén una modulacién y que poseian forma circular

con 25 cm de didmetro y una altura de 3.60m.

La edificaciéon fue implantada en un eje Norte/Sur, proponiendo un volumen de un sélo prisma,
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apoyado en pilotis, siendo las fachadas laterales totalmente cerradas: las orientadas para el oriente y
naciente recibieron unos cerramientos apropiados para solucionar los efectos de insolacién, es decir,
propuso una franja horizontal de cristal para la fachada oriente, que ademds recibié una gran persiana

mévil como proteccién solar por las mafanas.

En la fachada Oeste o poniente, proyecté un gran panel de combogéds estructurados en vigas de
hormigén que servian de proteccién solar ademds de permitir la circulacién del aire constante en los

espacios internos.

I

3.37. Fachada Este 3.38. Fachada Oeste

3.39. Fachada Este 3.40. Fachada Oeste

. . .
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3.42. Planta alta.
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3.43. Planta terraza.

175




LEPROSARIO DE MIRUEIRA.1937.

Esta obra tiene su programa dirigido al drea de la salud y fue planeada para ser producido con bajos

costes, buscando soluciones simples para resolver los problemas climéticos e higiénicos.

La obra estd compuesta por varios pabellones, siendo algunos disefiados con proyectos estandarizados
y definidos por la OMS (Organizacién Mundial de Salud). La DAU desarrollé proyectos especiales para
las casas de la administracién, la casa de los médicos y para el pabellén de habitaciones colectivas.
Todos estas edificios estdn sobre pilotes e implantados en terrenos inclinados, y presentan soluciones
muy semejante a una propuesta hecha por Licio Costa para la CSN/ Companhia  Siderirgica

Nacional, la Vila Monlevade, en 1934.

Los proyectos de las casas que son atribuidos a Fernando Saturnino de Brito, son geminadas dos a dos,
con planta baja libre, cubierta por una losa de hormigén armado de 14.30 m x 6.40m, apoyada en
el centro por albahileria de piedra, con 40 cm de espesura y por cuatro pilares circulares con 25 cm

de didmetro, distantes 1 m de los extremos.

La planta alta de la casa, posee paredes en albanileria de ladrillos de barro, con cubierta cerdmica,
revestida con tejas francesas. El acceso a la primera planta se realiza por una escalera de hormigén,

con huellas en cantelivier engastados en la albadileria de piedra.

El proyecto para los pabellones de habitaciones colectivos es del arquitecto Jodo Correia Lima y sigue
los mismos principios de las casas, o sea, presentan losas en hormigén armado, pilotis, planta baja
libre y cobertura cerdmica. La edificacién posee 62m x 6.30m, con una losa apoyada en dos vigas

longitudinales, distantes 4.30m entre si.

Todo el cerramiento de la fachada noroeste es en combogd, que junto con las otras ventanas en
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bascula de la fachada opuesta permite la circulacién constante del aire.

3.7. AVANCES CONSTRUCTIVOS

Los aportes estéticos y constructivos de la obra de Nunes y de su equipo fueron de gran importancia
Y

para el medio arquitecténico nacional, pues arquitecto e ingeniero estructural se entendieron por

primera vez en aquella época, para armonizar tareas complementarias, ganando aquellos, una mayor

calidad en sus proyectos.

La contribucién de la DAC/ DAU para el desarrollo de las técnicas constructivas fue significativa para
la regién, pues siendo las obras ejecutadas por la administracién directa del Estado, la relacién entre

“pensar” y “hacer” quedé muy préxima, permitiendo un bueno avance técnico.

Puede ser citado aqui como ejemplo, el desarrollo del hormigén armado, liderado por Joaquim
Cardozo, el empleo de losas mixtas (hormigén y cerdmica), la solucién de utilizar los combogéds
como paneles de cerramientos, la utilizacién de criterios de andlisis de la calidad de los materiales, el

planeamiento y control de las rutinas de trabajo, entre ofros.

3.7.1.COMBOGOS COMO ELEMENTO DE CERRAMIENTO.

Sobre la utilizacién del combogéd como cerramiento, se puede decir que ésta fue sin duda, una de las
mds importantes contribuciones constructivas del equipo de Nunes, no solamente para la produccién
local, sino también, nacional, que adopté tal solucién en importantes proyectos modernos , como los
desarrollados posteriormente por Lucio Costa en el Parque Guinle, o en varios hechos por Niemeyer

y Reydi, conforme serd visto a continuacién.

Combogds o cobogds, son palabras sinénimas. Los combogés son elementos tipicamente brasilefios

3.46. Parque Guinle: defalle.
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y funcionan como proteccién solar y resguardo visual. Poseen la funcién de ventilar los ambientes,
permitiendo la entrada de aire constante, la disminuciéon  del exceso de iluminacién, que en los
trépicos presenta una alta tasa de luminosidad, ademds de posibilitar la creacién de un blogqueo visual

filtrado.

Fue una creacién generada a partir de la evolucién de soluciones regionales como las “rejillas” de
madera empleadas en la arquitectura verndcula colonial (fig. 3.47 y 3.48): muxarabis (fig.3.49), a su
vez de origen hispano-drabe, de la arquitectura morisca, del norte de Africa, y del desarrollo de la

propia aplicacién del brise-soleil y sus variaciones.

Los combogés pueden ser cerdmicos, en cemento o en porcelana. Encuanto a su disefio, pueden ser
creados distinfos modelos, dependiendo de las necesidades, y en funcién de la orientacién de los

locales donde son empleados y de los niveles de ventilacién e iluminacién deseados.

El equipo de Luiz Nunes trabajé con el modelo que origind la produccién en serie de las piezas
de combogés, que fue incorporado en gran parte de sus obras y posteriormente adoptado en la

arquitectura brasilefia.

Tal elemento consiste en un ladrillo hecho de cemento, arena y piedras finas con agua, midiendo
0.50 x 0.50 x 0.10m con huecos cuadrados con 0.05m de ancho, una invencién de la ciudad de
Recife, y tuvo su origen relacionado, segin Braga (1985) con las silabas de los nombres de los

ingenieros Amadeu de Oliveira Coimbra (co), Ernst A.Boeckmmann (bo) y Anténio de Géis(go):
“ El invento fue patentado entre 1929/1930, con diez afios de validez, siendo de dos tipos, bloques de

50 cm, uno para paredes sencillas, y otro para paredes dobles cuyos cdlculos fueron ejecutados por el

ingeniero Anténio de Géis”.
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Tales elementos fueron muy utilizados en casi todos los proyectos hechos por el equipo de Nunes, y
en conjunto formaban grandes planos basados, funcionando como “brises-soleils” que permitian la
ventilacién, al mismo tiempo definiendo las fachadas neutras, sin ser necesariamente ciegas, como
por ejemplo en los proyectos del Pabellén de Verificacion de ébitos, de la Torre de Agua de Olinda, y

varios otros.

Los combogds , después de su empleo en la arquitectura producida en Recife durante la década de 30
por Nunes, tuvieron una gran aplicacién en las obras de los grandes arquitectos modernos brasilefios

como Lucio Costa, Oscar Niemeyer y Affonso Reidy.

Tal vez la participacién del ingeniero Joaquim Cardozo ayudé a difundir tal posibilidad pldstica y
técnica en la ciudad de Rio de Janeiro, en las décadas posteriores. Licio Costa en el proyecto para
los tres edificios del Parque Guinle en Rio de Janeiro (fig.3.52), utiliz6 grandes paneles de combogés
cerdmicos para componer las fachadas, empleando distintos modelos, obteniendo asi una rica
composiciéon pldstica que fue posteriormente retomada por Niemeyer en algunos proyectos de las

sUper cuadras de Brasilia en 1959.

Lucio Costa y Niemeyer buscaron en sus primeros proyectos con concepcién moderna, adaptar el
nuevo lenguaje a la realidad climética brasilefia, y para esto, mezclaron soluciones coloniales como
los enrejados de madera, con la solucién empleada por Nunes en Recife, en obras reconocidas por

todos, como la Torre de Agua de Olinda y el Pabellén de Verificacién de Obitos.

Oscar Niemeyer, en sus obras de la década de 40 y 50, adopté las paredes compuestas por grandes
paneles de combogds,como por ejemplo, en el conjunto de Pampulha de Belo Horizonte de Minas
Gerais de 1940; en la escuela Julia Kubitscheck (Belo Horizonte, 1951) y en el Hospital Sul América,

del afio 1952, proyectado en Rio de Janeiro, entre otras.

El proyecto del parque Guinle era

compuesto  en  principio por  seis
edificaciones, pero sélo fueron construidas
tres, los edificios Nova Cintra, Bristol y
Caledonia, entre el periodo de 1948 y
1954, con plantas bajas libres y fachadas

protegidas por brise-soleil.

Estos proyectos influenciaran directamente
a Oscar Niemeyer en las propuestas
hechas 19 afios después para las cuadras

residenciales de Brasilia.
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Niemeyer también utilizé estos elementos en los proyectos de residencias multifamiliares de Brasilia,
retomando la propuesta de Costa, hecha para el Parque Guinle (fig.3.49), mezclando brise-soleil con

combogés, creando ricos juegos compositivos y protegiendo las fachadas de insolacion.

Otro importante ejemplo del aporte del combogé para la arquitectura brasilefia fue su aplicacién en
el Conjunto del Pedregulho, proyecto de Affonso Eduardo Reidy , con la colaboracién de Francisco
Bologna, que fue premiado en la 1. Bienal Internacional de arquitectura de Séo Paulo. En este
proyecto, gran parte de los edificios que componen el conjunto, poseen fachadas trabajadas con

combogds cerdmicos.Los combogés, a partir de la obra del equipo de Nunes, ganan aplicabilidad

en varios proyectos de la propia regién del nordeste brasilefio, que encuentran en este elemento 3.51.Detalle de los combogés del

constructivo, la solucién para mejorar los niveles de confort de los usuarios de los diversos espacios conjunto PedregulhoReidy.Rio de Janeiro.

arquitecténicos, reduciendo también los niveles de energia eléctrica.

o

3.52.Escuela S.Kubitescheck.Niemeyer. Minas Gerais 3.53.Parque Guinle.Costa.1948.
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3.7.2. LAS INNOVACIONES ESTRUCTURALES.

Gracias a la participacién, principalmente del ingeniero Joaquim Cardozo en el grupo de trabajo
de Nunes, fue posible el desarrollo de una serie de soluciones estructurales que, posteriormente,
fueron empleadas por otros arquitectos importantes en el escenario brasilefio. En varios proyectos
realizados, Cardozo ejecutaba cdlculos estructurales que permitieron soluciones como las empleadas
en la Escuela Alberto Torres, en la cual, las vigas reciben distintos tratamientos, sea cuando sus partes
inferiores forman curvas, sea cuando disminuyen de tamafio a medida que se va llegando al final de

la losa, solucién también existente en el proyecto del bloque residencial del Leprosdario de Mirueira.

El estudio estructural hecho para la Escuela Alberto Torres también fue ofra innovacién estructural para
la época en andlisis: el acceso al segundo piso fue realizado a través de rampas, colgadas por tirantes
de acero sostenidos en tres arcos de hormigén armado, inspirado en el Palacio de los Soviéticos de

Le Corbusier.

Las soluciones propuestas plasticamente por los arquitectos del equipo y calculadas por Cardozo
como rampas, escaleras representaron un gran avance técnico, conforme puede ser constatado en las

escaleras de la actual UFRPE y en la rampa de la Escuela Alberto Torres.

3.7.3. LOS DETALLES CONSTRUCTIVOS Y LOS PROYECTOS COMPLEMENTARES.

El detalle técnico bésico fue adoptado en las obras de forma rigurosa y son dibujados ventanas,
pavimentos, escaleras, con todas las informaciones necesarias para el desarrollo del proyecto. La
documentacién existente sobre tales detalles nos da una idea del rigor que el equipo poseia sobre tal

tema.

Otro aporte importante fue la practica pionera en la época de elaborar proyectos de instalaciones

3.54. Escuela Alberto Torres.Boceto de la

estructura.

3.55. Escuela Alberto Torres.Detalle de la

rampa.
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hidraulicas, sanitarias, y eléctricas.

Como el equipo estaba compuesto también por ingenieros, estos tuvieron una gran importancia, pues
tuvieron la oportunidad de integrar ingenieria con arquitectura, lo que fue de gran provecho para la

produccién.

De esta manera, se puede concluir, sobre la importancia del trabajo de Nunes y su equipo, con el

relato de Cardozo (1956:36):

" Habldndo de la forma y de la estructura de estos edificios construidos en Recife de 1935 a 1937
no se podrd dejar de aofirmar que ya representan en su fuerza y capacidad de ejecucién un lenguaje
brasilefio, adn un poco dspero, versién nacional de los preceptos arquitecténicos de origen europeo
vertidos para nuestras posibilidades técnicas e industriales que vendrian a sorprender y confundir a
algunos criticos extranjeras mal informados y, en cierto modo, poco expertos en el andlisis de una

manifestacién artistica en un pais tan distante y diverso."
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