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BASES PARA UNA CONCEPCION DEL ESPACIO EN LOS ESTABLECIMIENTOS HUMANOS




Déna'm aquesta casa
a recer dels records
i dels desigs ardents

al teu bosc de solana ...

Miquel Desclot:
Cangd de la casa dibuixada.

SECCION 1

BASES PARA UNA CONCEPCION DEL ESPACIO EN LOS ESTABLECIMIENTOS HUMANOS

1e1.= Nociones topoldgicas elementales. Representacida topolEQica del espa-

cio existencial

Fueron los bidlogos los primeros en preocuparse de la comparacidn de
formas con un afdn de globalidad y propSsitos clasificatorios. Es bien cono
cido el debate entre los taxonomistas de la Ilustraci®n y a principios de
siglo D'Arcy W. Thompson /1917/ abordaba la inseparabilidad de la funcidn
vy apariencia de la forma orgdnica (1) al introducir el concepto de trans-
formacidn para su and@lisis, concepto que adquiere un inter®@s renovado al
considerar el criterio de F, Klein en su Programa de Erlangen, segln el que
el marco de una geometria viene delimitado por el estudio de las transfor-
maciones geométricas (traslaciones, giros, ...; afinidades, homotecias, e..)
Y, sobre todo, por el de los elementos que permanecen invariantes bajo e~
llas. La observacidn de esta diversidad de las operaciones geométricas nos
lleva a percibir, parodiando a Focillon (2), que dentro de la GeometrIa con
viven varias geometrias que pueden interpretarse como ocupadas en &reas es
pecificas de la sensibilidad humana: asi, puede hablarse de cierta obsesidn

tactil de la geometria euclidea, en el sentido de que sus elementos, ya sean



dos rectas paralelas o un angulo - por ejemplo, los bordes o la esquina de
una mesa -~ pueden sentirse como tales mediante el tacto; e igualmente sabi
do es que el desarrollo de la geometria proyectiva no puede entenderse sin

las representaciones visuales de los pintores del Renacimiento.

Pero, al estudiar formas arquitectdnicas, que es nuestro propdsito,
-salta a la vista el hecho de que las formas comparadas son artificiales y,
a la vez, forman él escenario de nuestra vida. Por ello nos sentimos atra
Idos hacia un @til representativo como la topologia, Intimamente ligada,
no a unag percepciones sensoriales restringidas, sino a la manéra en que
el hombre entiende el espacio en su globalidad como marco referencial de
su existencia. Esta idea se ha desarrollado en extensidn (3) desde las ra
labras de M. Heidegger: "la existencia es espacial" (4), razdn por la que

el lugar o espacio arquitectdnicos se han interpretado como espacio exis=—

tencial, cuyo estudio plantea dos problemas: uno perceptivo, cuyoc intento
es desvelar los modos en que el ser humano percibe y se comporta en diver
sos espacios; y uno descriptivo, ocupado en aislar un conjunto limitado

de caracteres que permitan representar las cualidades de nuestro ambiente.

Asi, Kurt Lewin /1936/ coordina el andlisis topoldgico y el sico~
ldgico a partir de ideds bésicas: para él los matices del limite entre el
individuo y su medio-ambiente pueden construirse de diversas maneras, pe=

ro, en cualguier caso, 'la concepcidn de un individuo en un medio se ajus

ta a la idea de posicidn relativa, la relacidn individuc-entorno, y tam-
bi€n el concepto de pertenencia al individuo o al medio, implican catego

rias que pueden caracterizarse como espaciales' (5).

El espacio existencial se articula, entonces, en regiones o luga



res, cualitativamente diferentes entre s{ y separados por fronteras, sien
do de extrema importancia saber la manera en que est&n conectados o sepa-
rados. Para nuestro autor todos &stos son '"conceptos espaciales reales en

un sentido estrictamente matemitico' (6), y por ello Lewin ahonda en la

topologia, 'la ciencia mis general de las relaciones espaciales, construi
da sobre ideas elementales como la relacidn entre las partes y el todo, o,
lo que es lo mismo, sobre el concepto de inclusibn, al que en este caso se

vincula estrechaménte el de entorno de un punto" (7).

En definitiva, las nocicnes de partida en el desarrollo de una con=-
cepcidn topoldgica del espacio existencial, y - a partir de aqui - de la

representacidn del espacio arquitectdnico, serdn las de lugar o regidn,

frontera y sus cambios estructurales (K. Lewin /19326/) o, paralelamente,

las de proximidad, limite y continuidad (J. Piaget /1968/), o las de vecin-

dad, limite y clausura (K. Menger /1941/): todos estos bloques son mutua-

mente dependientes y pueden exponerse en un esquema unitario, teniendo pre
sente que la cualidad din&mica del espacio existencial - o sea, la comuni

on de individuo y medio - debe ser respetada.

Nuestra principal dificultad proviene de que las ciencias empiricas

utilizan distintos conceptos fundamentales para la representacién de su di
- . v -

nanmica, por lo que es preciso coordinar los conceptos que extraemos de e-
llas como evidencia para el desarrollo de nuestro esquema, y, en este sen-
tido, puede hallarse en el uso de categorias 'un esfuerzo por captar las
operaciones del matemdtico, més que de 'la' Matemitica; se trata de un nue
vo ejemplo de esa abstraccidn reflexiva que extrae su substancia, no de

los objetos, sino de las acciones ejercidas sobre €llosS «..y, ¥ estos he-

chos son preciosos en cuanto a la naturaleza y el modo de construccidn de
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las estructuras" (9).

Puede ya entreverse que nuestra intencidn es considerar en primera

instancia los objetos espaciales arquitectdnicos como regiones sicoldgicas,

con la confianza de que han de surgir reglas de formacidn de las variadas

combinaciones entre ellas al ser integradas coherentemente. Representare-

mos como lu s interpreta@ndolo como regi®n sicoldgicas

[ i

i)

—

"todo aquelloc en que un objeto del espacio existencial (v.g. una
persona) tiene su situaci®n, en el que se mueve, a través del
cual desarrolla locomociones" (10) - podemos construir procesos
sicoldgicos que conecten puntos diferentes (subregiones) en el

espacio existencial, por ejemplo, con locomociones que crucen o

no los limites de otras regiones =;

"todo aquello en que se puedan distinguir varias posiciones o
partes al mismo tiempo, o que sea parte de una totalidad mayor'
(11); en cuyo caso una regidn sicolbgica viene caracterizada por
sus propiedades cualitativas, y hallaremos sus relaciones de po-
sicidn determinando qué regiones estan contenidaé en otras (es
decir, tienen entre ellas la relacidn parte-totalidad, X=Y), cd
mo se superponen (XAY £ &, o XNY = @), qué regiones tienen

fronteras o bordes comunes y cuiles no (fxﬂ fy £ @, 0 #xn‘fy =g,

De estas dos acepciones del término regidn (asi como las de lugar que

implican), la primera nos lleva al concepto de conexidn o conectividad: cuan

do todos los puntos de una regidn puedan unirse entre si mediante caminos

que se encuentren comprendidos en su totalidad dentro de ella, la llamare-
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mos conexa. Pero, ;qué es un camino?, icBmo debe interpretarse en esta ex-
posicidn, cuidl es su significado sicoldgico y topoldgico?: es lo que con=
fiere el cardcter dindmico de las interpretaciones espaciales, portador de
usos y recorridos, y, en consecuencia, toda configuracidn en el espacio ne
cesitard para su descripcidn, no sdlo las cualidades de su forma, sino tam
bign la de los caminos (usos) posibles. Matemdticamente se coordina a la

idea de locomocidn y se entendera como un fragmento de una curva de Jordan

- concepto ligado tambi®n a la nocidn de frontefa y conexidn -, es decir,
una curva que no se interseca a si misma, tal que permite establecer una
correspondencia biunivoca, punto a punto, entre cada uno de sus puntos y
los de una circunferencia: en otras palabras, los caminos del ser humano
siempre vuelven al punto inicial, al Hogar. En el plano entenderemos un ca
mino como una variedad unidimensional de regidn = ¥y, si tratisemos de re-
giones de n dimensiones, los caminos correspondientes serfian variedades

(n - 1)-dimensionales o menores =-.

La segunda acepcidn del t&rmino regidn sicoldgica nos conduce a la
de frontera, formada por aquellos puntos para los que no existe un entorno
que se encuentre completamente incluido dentro de la susodicha regidn, y

que dota a esta de un cardcter cerrado o abierto, respectivamente, segfin

que tal frontera forme parte de la regidn o pueda ser excluida. Las cuali-
dades intrinsecas de las regiones o lugares nos informan de su naturaleza,
pero es ante todo la posicidn relativa de dos o mis regiones lo que nos a-
punta las cualidades dinZ@micas y estructurales de la configuracidn espaci-
al que forman: cuando consideramos una serie de regiones dispuestas de mo-
do que cada una de ellas est® incluida en la siguiente - aparte de las pro
piedades din@micas de sus delimitaciones (su solidez, su pregnancia, su es

PESOT, es.) = lo que les confiere su cardcter es, segiin Lewin, la cualidad



- 12 -

topoldgica de su disposicidn como una serie de curvas cerradas que inclu~

yen a las anteriores. Se puede distinguir entonces entre frontera y 1imi-

te, ente éste para el que se precisa establecer dos series convergentes que

confluyan en @l mediante sucesivas aproximaciones.

Las fronteras, consideridndolas como curvas de Jordan, separan una re
gidn interior (delimitada, conexa, que serd espacio de libre movimiento) de
una regidn exterior; en tal caso, hablaremos de regiones exteriores entre
s cuando no tengan 3reas comunes, ¥y si dos regiones no corresponden a una
regidn exterior y una interior, separadas por una curva de Jordan, es impor
tante determinar si tienen o no una frontera o limite comfin, y la naturale

za de &stos.

Una lectura detallada del bello capitulo que R. Venturi /1972/ dedi
ca al andlisis del espacio interior y exterior nos pone en conciencia de la
extensa variedad de las fronteras y los limites; la bilsqueda de generalidad
y amplitud ha diluido la dicotomia mencionada anteriormente, de modo que,
en palabras de Aldo van Eyck (12):

"La arquitectura deberia concebirse como una configuracién de luga-
res intermedios claramente definidos. Esto no implica una transformacidn
continua o un aplazamiento interminable del lugar y la ocasidn. Por el con
trario, implica una ruptura con el concepto contemporanec (digamos enferme
dad) de la continuidad espacial y la tendencia a borrar todas las articula
ciones entre espacios, es decir, entre el exterior y el interior, entre un
espacio y otro (entre una realidad y otra). En su lugar la transicidn debe
articularse por medio de lugares intermedios definidos que permiten el co~
nocimiento simult@neo de lo que es significative al otro lado. Un espacio
intermedio en este sentido proporciona el terreno comin donde las polarida

des conflictivas pueden ser fendmenos gemelos',

Estas razones expresan que puede darse el caso de que dos regiones
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se superpongan y la frontera entre ellas se caracterice como el area en que
se intersecan. Tal situaci®n indica que cada una de las regiones tendra un
cierto "valor relativo" en un momento determinado, pero tambig&n puede inter

pretarse como un caso especial de frontera, en el que ella misma constitu-

v ye otra regidn (zona limite) cuya funcidn es la de separar a las restantes.

Ce

Fige 1. 1: a. Guarini: Iglesia de la Inmaculada Concepcidn, Turin;
b. Fischer von Erlach: Pabelldnj; c. G. Dientzenhofer: Capilla, Wald

sassen.

Vistas asi las cos#s, la operacidn m&s sencilla en la delimitacidn
del espacio es la clausura, es decir, un tipo de organizacién que opera me
diante un cerramiento exterior continuo; en sentido estricto la relacidn
que surge al operar de este modo "no tolera ninglin corte o salto brusco en

el cerramiento, ello no implica que la interpenetracidn', equivalente espa

cial de la superposicidn de regiones, sea ''imposible como relacidn ordena-
dora en arquitectura" (13), y asi fue introducida en la critica por P.
Frankl (14). M&s adelante consideraremos la clausura Como I'eCuUrso genera—

dor de un tipo espacial caracterfstico, pero aqui nos lleva a la nocidn de
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pared (o barrera), eje regulador de las dicotomfas espacio pliblico / espa-

cio privado, punto aqui / punto alld, y que resulta ser -~ en suma - una

S~

interfase o limite vicariante (15) entre dos dominics sucesivos de una or-

ganizacidn jeridrquica.

Para A. Moles /1972/ 1la pared es una discontinuidad en la ley de de
crecimiento de las percepciones en funcidn de la distancia, discontinuidad

que se comporta como una condensacion del espacio, '"desde el punto de vis-

ta de la percepcidn del exterior aparece como alge totalmente inde-
pendiente dei interior y viceversa', "La idea de pared ... como se-
paracidn bruseca ... hace disminuir la importancia de los fendmenos
que se producen al otro lado de este punto singular, respecto a los
que se producen en el lado en que se sitila el observador; dialecti-
camente, unos se refuergan mientras los otros pierden fuerga'’, "la
pared debilita lo exterior respecto a lo interior, de hecho, crea la

oposicidn entre las nociones de 'fuera' y 'dentro'! " (16).

Y esta peculiaridad posee gran trascendencia practica:

"el disenar, tanto desde fuera hacia dentro como desde dentro hacia
fuera, crea tensiones necesarias que nos ayudan a hacer arquitectu-
ra, fa que el interior es diferente del exterior, el muro - punto de
transici®n - pasa a ser un hecho arquitectdnico. La arquitectura se
da en el encuentro de las fuerzas interiores y exteriores de uso y
espacio ... La arquitectura como muro entre el interior y el exteri-

or es el registro espacial y el escenario de este acuerdo" (17).

La pared es, pues, un complejo de caracteristicas que pueden resumir
se en tres leyes (18): |

1) "toda pared es una variacidn brusca del gradiente sensorial dS/dx

en un lugar del espacio!, esto es, causa cambios de las magnifudes sen

soriales ambientales (luz, ruido, ...) respecto a la distancia, que

se realizan al ser aquélla compatible con una-curva de Jordan, es de

¢ir, al romper las conexiones entre la zona interior v la exterior.

Y, al establecer una transicidn entre ambas zonas, quebraremos el
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cardcter unitario, constante, de la separacidn entendida topoldgica~
mente, y la asimilacidn a una curva de Jordan necesitara entonces ser
precisada; igualmente, los cambios o perforaciones de la membrana di
visoria (puerta, ventana, etc.) tendrfn la cualidad de dotar a la con
figuracidn de una naturaleza topolbgica variable, de donde se sigue

ques

2) ™una pared es tanto mas consistente cuanto mds importante sea ese
gradiente”, lo cual nos conduce a la nocidn dinfmica de solidez, con
cepto de naturaleza sicoldgica que podemos entender como una varie-
dad dentro del espectro de clausuras posibles, desde la diferencia-
cidn ( esto es, delimitaciones mediante barreras permeables) a la
,4diStipc¥59,‘¢§ decir, delimitaciones mediante clausura) (19), produ-
ciéndose asi el cardcter de lugar abierto o cerrado y sus estados in
termedios. Estas consideraciones son de tipo global - afectan a una
configuracidn arquitectdnica en su totalidad -, pero, cuando nos con

centramos localmente, apreciamos que:

3) "una pared serd tanto mis consistente cuanto més elevado sea el

nimerc de funciones perceptivas (31, Soy vee ,Sn) que presentan si-

multineamente variaciones en el mismo punto (x: F=2:_x a; dSi/dx). Nos
=0

hallamos entonces ante las cualidades de potencia y pregnancia del ce

rramiento, es decir, ante el caricter intenso e integrado de propie-
dades de naturaleza diversa localizables a un mismo tiempo en un elg
mento de clausura, y es que, como R. Venturi /1972/ nos apunta,

"una arquitectura valida evoca muchos niveles de significacidn y se
centra en muchos puntos: su espacio y sus elementos se leen y funcio

nan de varias maneras a la vez'" (20).
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La pared, al convertirse en muro, adquiere valor arquetipico y aumen

ta su complejidad, haciéndose "condensacidn de la distancia', "solidarizacidn
de cierto nimero de discontinuidades diversificadas, diferentemente apre
hendidas y sentidas por el hombre. Un andlisis fenomenoldgico deberd rediso
ciarlas para tomar mejor conciencia de ellas' (21). Podemos, por tanto, or-
denar las diversas funcicnes del muro en cuanto a su valor como:

- = aislamiento: visual, sonoro, de la intemperie, térmico, +e. 3

frontera topoldgica, barrera mecZnica, ... ;
- soporte;

-~ superficie, etc.

Ahora bien, ya hemos visto que la nocidn de limite y la de frontera
no se reducen a la de pared; cuando la transicidn entre dos regiones tiene
lugar gradualmente, puede hablarse de zona limite, regidn con mis de una di
mensidn que sugiere la idea de espesor (solidez): es decir, existirfin limi-
tes m8s o menos sdlidos, o - en un sentido ldgico - dicha zona establecerd
una cierta cualidad y nimero de articulaciones espaciales, que no implican
necesariamente una mayor o menor potencia de sus funciones como elementos
separadores, y, en consecuencia, podemos definir matemiticamente una zona
limite entre dos regiomes (m y n) como "aquella regidn (BZ) que es exterior
amyn, y que debe ser cruzada por una iocomoci6n cuando se desea ir des-
de una de ellas a la otra (mNBZ = ¥; n/BZ = ¥; m+n+BZ es una regidn cone

xa)" (22).

Otro tipo especial de frontera es la barrera, caracterizada por su re
sistencia a la locomocidn, que se pone de manifiesto de diversas maneras,
de acuerdo con las cuales tendrd diferentes grados de "solidez', '"rigidez'

o "elasticidad': puede oponerse a la locomocidén en un punto, como si se tra
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tase de una valla; o tener el caridcter de zona limite, que ofrece resisten~
cia aunque no posibilite un progreso ulterior (trat@ndose entonces de una
fruicidn); o poseer, en fin, las cualidades de una membrana osmdtica més o

menos permeable, paradigma fisico del cerramiento arquitectdnico.

No obstante, existen casos especiales de barrera en que la imposibili
dad de locomocidn no nace de su solidez o de la fruicidn dentro de la zona
limite, sino que depende en un sentido especial del conocimiento de @ésta:
un cambio de la estructura cognoscitiva puede mostrar la existencia de una
parte de la zona limite que puede cruzarse mas ficilmente que las conocidas
en un principio; es m8s, un conocimiento mis exacto de dichas zonas sugiere
un tipo de locomocidn al que no se opone resistencia alguna, hecho que mues
tra la interdependencia, en una caracterizacidn topoldgica del espacio huma
no, del aspecto representativo y el cognoscitivo, a la que volveremos opor-

tunamente.,

La naturaleza de regiones y limites, y su interaccidn, se hace mi3s cla

ra al tratar sus cambios estructurales (23), que deben representarse como

una serie de situaciones que corresponden a diferentes secciones de tiempo:
Un lugar que en un principio era homogéneo puede hacerse articulado a un cier
to nfimero de subpartes, proceso este que podria pensarse como "divisidn'

de regiones en subregiones, de fAcil tratamiento matem@tico, y que denomina

remos diferenciacidn - para nosotros el auténtico sentido de esta operacidn

se muestra cuando la regidn sicolBgica que caracteriza el lugar es abierta
y conexa, es decir, un dominio -, Igualmente, puede obrarse en el sentido
opuesto (integracidn); y a veces el nfimero de subregiones de una totalidad

permanece invariable, pero cambia su posici®n relativa (se reestructuran),

proceso este que puede ir ligado al de diferenciacidn.
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De hecho, estos dos sentidos corresponden a dos lineas de investiga
cidn en que se aplica la Teoria de Grafos a la indagacidn de la estructura
topolbgica de las representaciones planas de formas arquitectdnicas: Ph.
Steadman /1973/ procede a la manera de Mondrian, fraccionando una forma ba
sica en subzonas, operacidn para la que es dificil predecir el nfimero de
soluciones, y por ello M. Combes /1976/ se ha esforzado en especificar los
intervalos dentro de los qué aparecen configuraciones construibles. Por el
contrario, L. March y R. Matela /1974/ eléboran disposiciones modulares don
de, una vez especificado el mddulo que se~va a usar, se sabe cuantos lados
libres tenemos en una configuracidn y, por tanto, su crecimiento potencial;
entonces estas investigaciones se pueden coordinar a un tratamiento probabi

1listico.

Comparando lo antedicho con la sugerencia de J. Piaget /1968/ = en ..
el sentido de que las ideas topoldgicas fundamentales son las de vecindad o

proximidad, continuidad y limite (24) = puede comprobarse que no se altera

el desarrollo ya expuesto, si bien fuerza a poner el &nfasis en la idea de
proximidad y en un estudio detallado de la continuidad y la equivalencia
topoldgicas: En topologia carece de sentido hablar de tamano o de distan~
cia; por tanto debemos demarcar el ambito en que han de usarse tales t&rmi
nos: de modo caracteristico, el proceso de diferenciacidn de una regidn en
partes conduce a regiones mis pequenas, y el de integracidn a regiones ma-
yores, pero tales afirﬁaciones pueden hacerse sobre el supuesto de la deter
minaciBn topoldgica, es decir, de la pertenencia a una determinada’regién
que se transforma en una coleccidn de subregiones incluidas en ella;ﬁo que
pasa a formar parte de otra mayor. De manera similar, podremos hablar de es
cala y relaciones de distancia cuando las regiones coordinadas a una distan

c¢ia 4 sean en su totalidad parté de (o engloben a) las regiones que determi
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nan la distancia l. Por tanto, el criterio de comparacidn inicial no es el
de distancia (el de métrica), sino el de inclusidn en una regidn especifi-

Cae.

La nocidn de continuidad est?d unida a las de conexidn y aplicaci®n o
funcidn: Por un lado, hemos visto que la idea de clausura significa una dis
continuidad perceptual y espacial, y que la posibilidad de establecer loco-
mociones o caminos en todas direcciones confiere a un. espacio un carécter
continuo, derivado de su cualidad de conjunto conexo. Por otra parte, habla
remos de continuidad cuando, al comparar regiones o formas distintas, o su
evolucidn en el tiempo, observemos una semejanza de naturalezas, que viene
indicada por la posibilidad de establecer homomorfismos entre sus partes,
criterio similar al de la equivalencia topoldgica de K. Lewin y F. Harary
(25), segln el que tal equivéiénéia existe cuando se mantienen sin alterar
el niimero y cualidad de las conexiones entre las diversas partes de una con
figuracidn, aunque &stas hayan variado - obs@rvese que dos formas pueden
ser topoldgicamente equivalentes sin serlo geométricamente, y a este recur=-
so acudimos los arquitectos con frecuencia (asi, F. Ll. Wright elabord va-
rias viviendas unifamiliares reducibles a un mismo esquema topolSgico) (26),
vy por ello, més tarde, al hablar de operaciones sinticticas en arquitectura,
consideraremos esta equivalencia en un sentido amplio, cuando tales opera-
ciones sean las mismas para dos morfologias diferentes, o cuando el cardcter
topoldgico de las formas arquitectdnicas permanezca invariable aunque éstas
sean distintas. En otro orden de cosas, la idea de continuidad puede apli-
carse a dos objetos o a dos agrupaciones morfoldgicas, y en este {iltimo ca-
so se podria hablar, siguiendo a R. Thom (27), de procesos formales regula-
res (alli donde la morfologia permanece invariable), procesos formales de

bifurcacidn (donde la morfologia degenera hacia una o varias morfologias
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distintas de la inicial) y procesos formales limite (localizados entre dos

morfologias diferentes y no asimilables por completo a ninguna de ellas).

La aplicacidn de los anteriores conceptos depende de las categorias
en que nos basemos para valorar las formas arquitectdnicas; siguiendo la ad
vertencia de Heidegger de que 'ni el espacio es en el sujeto, ni el mundo en
el espacio (28), nuestra intencidn es evitar las doctrinas sicologistas en
focadas inicamente hacia los aspectos meramente perceptivos, o los sectores
de la critica que han tratado la arquitectura como sustancia, como si tuvie
se razdn de ser por si misma, desligada dgl individuo y del uso. En una pri
mera aproximacidn podemos acercarnos a las aportaciones de investigadores
como K. Lynch /1960/ - yuien, a partir de estadisticas sobre la conducta de
una serie de personas en una zona elegida de antemano, aisla esquemas recu-
rrentes que permiten describir la manera en que la generalidad interpreta
la estructura de su entorno = y Ch. Norberg-Schulz /1965, 1971/ - quien iden
tifica las contribuciones de la sicologia gestdltica y los estudios epistemo
1%gico~genéticos de Piaget -: '"el orden mi&s elemental que puede obtenerse
se basa en la relacidn de proximidad, pero la 'coleccidn' asi establecida evo
luciona  pronto hacia totalidades mis estructuradas, que se caracterizan
por la continuidad y la clausura" (29); todos estos principios organizativos
tienen una explicacidn gem@tica, y los esquemas elementales '"consisten en el
establecimiento de centros o lugares (proximidad), direcciones o caminos
(continuidad) y Areas o dominios (clausura)" (29), pero debe tenerse bien
presente el comentario de R. Moneo /1978/ sobre el 8nfasis puro-geométrico
de este esquema, que es reduccionista,'al mismo tiempo que presenta éi pruri

to de buscar evidencia en datos de la antropologia cultural:

I - Para proceder a aplicar los elementos mencionados a una compren
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s5i6n de las acciones individuales, podemos empezar considerando que en di-

versas ocasiones (30) se ha tomado la organizacidn individual del mundo cir

cundante como la travesia de un laberinto; la consecucidn de cierto orden

‘"es, entonces, semejante a la disposici®n de un hilo de Ariadna que nos per-

mita volver sobre nuestros pasos y retomar la conciencia de nuestro lugar

relativo., Tal retorno presenta la peculiaridad de que

i) permite identificar las acciones con lugares concretos, producién
dose una apropiacidn del lugar o espacio, que = de este modo - adquie

re un caracter especifico, tanto espacial (su genius loci) como tem

poral (su Zeitgeist);

ii) por otra parte, la capacidad de orientacidn significa que '"un es
pacio estructurado depende de nuestra habilidad para reconocerlo, es

to es, de la existencia de lugares relativamente invariantes" (31);

iii) ademd3s, esta apropiacidn indica que un lugar se caracteriza por

un cierto "tamamno", es decir, se vincula a una territorialidad, "con

ducta mediante la cual un organismo reclama de modo caracteristico
un area y la defiende contra los miembros de su propia especie! (32).
Y, de aqui, que el espacio privado signifique tanto para el hombre,
allf se localiza y desde alli explora su medio, haciéndose referen-

cia central de su universo.

Dicha apropiacidn indica, en definitiva, que "el lugar necesita, pa-

ra su definici®n, un limite o borde bien sefialado. El lugar se experimenta

como un 'interior', en contraste con el exterior circundante" (33); y, plan

teado de esta manera, su forma mis inmediata es la de un centro equidistan-
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te de los puntos del limite, que serd, por tanto, circular - lo cual no es

mera coincidencia -: "el circulo, o la esfera, (como simbolos del yo) expre
san la totalidad de la psique en todos sus aspectos, incluida la relacidn

entre el hombre y el conjunto de la naturaleza" (34), "la redondez general-
mente simboliza una totalidad natural, mientras que una formacidn cuadrangu
lar representa la realizacidn de ella en la conciencia™ (35). No nos extra
ne que hallemos la integracidn de ambas formas en miiltiples ocasiones, des~
de el relato que Plutarco hace de la fundacidn de Roma (como forma circular

que, al mismo tiempo, es urbs quadrata, dividida en cuatro partes por dos

arterias que van de Norte a Sur, y de Este a Oeste, intersecfndose en el mun-
dus, hoyo original, centro c¢Bsmico desde el que R8mulo trazd la ciudad) has
ta las pinturas de los navajos o los tankas tibetanos, utilizados por los

monjes para concentrarse en la meditacidn.

La disposicidn de un 1limite bien sefialado no implica necesariamente
que &ste deba ser continuo: el escultor Oteiza ha comentado cdmo el hombre
vasco dispone alrededor de si una serie de piedras para formar un circulo
(cromlech) que le permite individuarse, al mismo tiempo que se identifica
con el lugar, la montalia a la que se retira., Aunque la clausura no sea id§§
tica, el resultado sicoldgico sI lo es, y para aclarar ambos casos diremos
que esta operacidn es de diferenciacidn, mientras qgue la arriba expuesta es

de distinecidn.

Resumiendo con Norberg-Schulz (36), las nociones de proximidad, cen
tralizacidn y clausura forman conjuntamente un concepto mas explfcité, la
nocidn de lugar; y los lugares son los elementos bésicos del espacio exise~
tencial, cuya concrecidn fisica es lo que entendemos por espacio arquitec-

tdnico.
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Hasta ahora hemos hablado del centro como resultado de una operacidn
que recortaba una porcidn de espacio interioriz@ndolo, pero ''la nocidn de
centro no stlo se establece como un medio de organizaci®dn general, sino que
algunos centros se 'externalizan' como puntos de referencia en el ambiente!
(37)e Es asl como puede apreciarse la distincidn que K. Lynch (38) hace en-
tre : - focos (nodes), "puntos estrat8gicos a cuyo interior puede entrar el

observador, siendo tipicamente o bien cruces de caminos o concentra-

ciones de ciertas caracteristicas especiales",

- e hitos (landmarks), "puntos de referencia considerados como exte-

riores al observador", y que desarrollan funciones de orientaci®dn o

reconocimiento, por lo cual se vinculan a direcciones o caminos espe

cificos,.

Pero cualesquiera que sean las caracteristicas del centro, su cuali-

dad esencial es la concentraci®n, ''capacidad de una masa de servir como cen

tro", que se realza cuando, en una relacidn fondo / figura, el centro se ha-
1lla aislado, haciendo mis patente el contraste (como sucede en la pir@mide
egipcia o en la acrépolis griega), o cuando se hace uso de la simetrIa o de
una superficie-limite continua. Asimismo, un resultado inmediato de esta
particularidad es la aparicidn de fuerzas centripetas y centrifugas, cuya
tensidn es 'la esencia de todo lugar' (39); esta afirmacidn, introducida a
qui como un "a priori', reaparecerd en la Seccidn 2 como consecuencia 13gi-
ca de la combinacidn de diversas operaciones topoldgicas y el uso, que - una
vez considerado - transforma la dualidad mencionada en una cualificacidn del
lugar como "sintesis de llegada y partida, y de interior y exterior" (40),

bien ilustrada en las variedades espaciales del Barroco.

‘De las operaciones topoldgicas antes mencionadas, "la proximidad crea
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una agrupacidn (clustering) de elementos, es decir, una concentracidn de ma
sas" (41), mientras que el cerramiento o clausura "determina un espacio que
se halla separado de su entorno como lugar especifico’ (42). En el primer
caso, la idea central es la de masa - ya se trate de una configuracidn uni
focal o polic®ntrica, por cuanto la referencia a un centro actfla como con
densaci®n de la distancia -, mientras que en el segundo se intenta tomar po
sesidn del medio-ambiente, ya sea mediante una superficie que englobe tal
espacioc, o mediante la definiciﬁn y delimitaci®n de un dominio en virtud
del control de las fuerzas que lo constituyen, como sucediera en la deter=

minaci®Bn del primer gesto arquitectBnico de importancia: el temenos,

II - Por otra parte, los lugares no son entes aislados, se han de si
tuar en un contexto m@s amplio, relacionindose unos con otros; en realidad,
todo lugar tiene direcciones establecidas por sus cualidades intrinsecas o
por el entorno fisico donde se halla, de aqul que I. Cerdd afirmase que ''la
edificacidn y la viabilidad son dos ideas correlativas e indisolubles de
las cuales una no puede existir sin la otra" (43). Igualmente, en la misma
constitucidn del hombre, y ligadas a las leyes del campo gravitatorio en que
evoluciona, hallamos implicitas las distinciones entre arriba y abajo, iz~
quierda o derecha, delante y detrfs, cuya trascendencia se remonta a la Ei
sica aristot@lica y que expresan cualidades inmediatas de la estructura del

lugar.

La vertical adquiere la cualidad de axis mundi, dimensidn sagrada del
espacio, que igualmente se relaciona con la identificaci®n personal en la
privacidad de la casa; todavia afirmamos que la privacidad (la casa) es al-
go sagrado, y G, Bachelard no duda en manifestar que "la casa es un cuerpo

de imfgenes que dan al hombre razones o ilusiones de estabilidad" (44), imd
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genes que se ordenarin afrontando dos sentidos principales de relaci®n:
" 1) La casa es imaginada como una entidad vertical ...
2) La casa es imaginada como una entidad concentrada., Nos conduce

a una conciencia de centralidad" (45).

Es por estas razones que el pensador franc@s se recrea oponiendo '"la
racionalidad del tejado a la irracionalidad de la bodega', entendiendo que
no existe aut®ntica expresidn de lo humano sino cuando se hace esta refe-
rencia constante a un estado intermedio entre lo et8reo-supernatural y lo
subterr@neo-infraterreno, que - desde un punto de vista simbdlico - se hace
continuo didlogo entre sentimientos reprimidos y aspiraciones, como apunta-
se C. G. Jung (46), y que tan bien ejemplifica la arguitectura griega. Igual
mente, es por ello que Norberg-Schulz describe el modelo mas sencillo del
espacio existencial del hombre con el sim-
ple dibujo adjunto: "el eje vertical como
simbolo y el plano horizontal como posibi-

lidad de expansidn ilustran las propieda-

des fundamentales del espacio humano' (47),

Tal carga simbdlica se nos presenta en la

dimensidn vertical porque "este axis mundi -
es mas que el centro del mundo, representa una conexi®n entre tres dominios
cOsmicos, y s0lo en el eje central puede ocurrir una transicidn de uno a o
trot" (48), pero, al considerar la dimensidn horizontal de este espacio,

"el camino se convierte en el motivo fundamental, el camino hacia una
meta , el camino eanire las 'estaciones' de la vida., El camino siem
pre se dirige de lo conocido hacia lo desconocido, pero el hombre siem
pre vuelve al lugar al que pertenece; necesita un hogar que represen
te su punto de partida y de retorno. El mundo se organiza en torno a
este centro como un sistema de caminos que se disuelven gradualmente

en la distancia" (49),
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Cuando la identificacidn con la ciudad propia era plena, & las perma
nencias hist®ricas se transmitfan con naturalidad de una generaci®n a la si
guiente, podia sostenerse - debido a esta flexibilidad de los caminos - la
madxima de Alberti y Palladio de que "la citt3 non sia altro che una casa .
grande, e per lo contrario la casa una cittd picciola™ (50). Si bien hoy no
podemos mantener en rigor esta afirmacidn - porque en la ciudad industrial
la cadena productiva ha tomado el mando, proporcionando una progresiva espe
cializacifn y eficacia, pero inhibiendo tambi®n los sentimientos de identi-
dad con el medio (la memoria de la ciudad como empresa colectiva) y la segu
ridad subsiguiente -, todavia es cierto que la exploracidn del mundo exte-
rior no se hace de una manera errdtica o preconcebida: entre todos los cami
nos posibles existen direcciones privilegiadas, que el hombre elige de acuer
do con criterios varios - minimo esfuerzo, mayor seguridad, experiencia
mis intensa, etc. -, determinando asi un espacio hodoldgico o 'espacio del
movimiento posible! (51), que no corresponde a cualidades o direcciones geo

métricas, sino que estd@ gulado por motivos exclusivamente personales.

"Perceptualmente y como esquema, todo camino viene caracterizado por
su continuidad, ... €l camino se imagina como una sucesidn lineal" (52), su
funcidn especifica es la de conectar dos situaciones, y estd unido al desa-
rrollo de cierta actividad, por io que va dirigido hacia la consecucidn de
una meta, pero "lo que sucede a lo largo del camino se anade a la tensidn
creada por la meta a alcanzar y el punto de partida que quedd atrd@s" (53),

4

lo que no impide que la importancia de esta comsecuciBn de la meta pueda
trivializarse, y el camino adquiera la funcidn de eje organizador, comnstitu
yendo un objeto espacial arquetipico. Asi sucede en el caso de objetos ar-

quitect®dnicos como el puente o la escalera:
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El puente asimila en sI varias oposiciones (trifico humano versus flu
jo fluvial o del valle que salva, el contraste entre las dos orillas que
une,lakhorizontalidad de su pavimento como contrapunto de los arcos que lo
mantienen, etc. ), y, en casos como el del Ponte Vecchio en Florencia, cons

tituye de por sI una obra arquitectBnica de gran complejidad.

En la escalera la componente de mayor importancia es la vertical y to
do el drama se desarrolla como un transito entre dos dominios situados a di
ferente nivel: en la escalinata espanola de Francesco de Sanctis en Roma es
te papel se articula, produciendo primero una sensacidn de atraccidn del mo
vimiento en la parte inferior para inducir la sensacidn contraria en la par
te superior, Es sobre todo en la escalera interior donde la sensacidn de vig
toria sobre la gravedad se hace mas manifiesta, pudiendo alcanzar un poten-
te efecto escultdrico - ante todo si la escalera es helicoidal - como en el
Palazzo Barberini (Bernini) o en el edificio para los trabajadores del Sin-
dicato del Metal de Mendelsohﬁ. 3i la escalera aparece encerrada en sus soO-
portes estructurales o en un contenedor, actlia como grapa de los diferentes
niveles: asi es en el Ch3teau de Chambord; pero donde esta cualidad adquie-
re dimensiones colosales es en la Biblioteca Laurenziana (Miguel Angel Buo-
narroti), aqui no sdlo constituye de por sI un vestIbulo hacia las otras de
pendenqias, sino que fusiona adem@s las diversas partes del edificio, mante
niendo su valor como elemento independiente, al igual que la escalera de
Schloss Bruchsal, cuya funci®n era ambigua: dividir el espacio, constituyén
dose en espacio intermedio, de los dos niveles que une y de los bloques de
dependencias entre los que se encuentra, y de este modo nos la describe N.

Pevsner (v8ase R. Armheim /1977/, p. 124, y la fig. 1. 2).

La escalera aparece con mayor cardcter de autonomia en el exterior,
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Fig. 1. 2: Escalera del Schloss Bruchsal, 1731. Plantas.

pudiendo manifestarse como objeto independiente - cual es el caso del Cha-
teau de Blois (diseno atribuido a Leonardo da Vinci) y del edificio paré la
Exposici®n del Werkbund de W. Gropius = o como elemento organizador de las
tensiones en la membrana superficial del edificio - comparense el monaste .
rio de San Florian en el Sur de Alemania y la residencia para los estudian
tes del M. I. T. de A, Aalto -. En cualquier caso, para el disenador la es
calera es un ejercicio sobre el tema de la continuidad, que "en sI es inde
pendiente de la geometria; més bien viene determinada por 'elementos orien
tadores' que simultineamente pertenecen a dos o mis elementos de un nivel

s

superior (edificios, espacios)' (54).

III - Hasta aqui hemos considerado elementos facilmente discernibles:

un camino o un lugar se nos muestran como formas diferenciadas con cierta
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inmediatez a pesar de la diversidad de caracteres que los constituyen. En
contraste, los dominios requieren cierta sutileéa perceptiva, principalmen-
te porque suelen mostrarse como "fondo" sobre el que otras figuras resaltan.
Asi pueden entenderse las porciones de espacio en que los caminos dividen el
entorno humano, o, en ocasiones, las &reas comprendidas entre elementos na-
turales (rios, playas, colinas), que K. Lynch denomina 'bordes' (edges); ta
les areas pueden definirse por las actividades que se desarrollan en ellas,

Y que crean una "textura' determinada por las condiciones sociales, clima,...

Habitualmente percibimos el dominio por exclusi®n, por contraste en-
tre fondo y figura, pues &sta '"tiene una forma articulada de la que derivan

- las propiedades activas de la representacién mental de lo percibido.
Su forma es el Unico determinante de la relacidn entre las dos partes
de la situacidn. El fondo es inducido por la figura a quedarse atras,
y carece de 1imites, incluso en relacién con la figura, ya que conti
nuara debajo de ésta sin interrupcidn. Al carecer de limites, el fon
-do no tiene forma, tinicamente algunas propiedades espaciales o de tex

tura de indole general" (55).

Esto es asi porque todo objeto, incluyendo los arquitectdnicos, es
sensible al contexto en que se inscribe, y para mostrar esta afirmacidn bas
te peﬁsar en la manera presente de percibir algunas obras arquitectOnicas
del pasado, o considerar un objeto que se ha cambiado de lugar. La sensacidn
resultante tiene dos aspectos sicdlogicos diferentes:

- "al cambiar de contexto un objeto cambia de carZcter, y con ello

pierde parte de su identidad constante',

- "al manejar el objeto a placer se le priva de parte de su autono-

mia'; se le fuerza a '"renunciar a su propia iniciativa' (56).

Si adecuamos estos comentsrios a nuestras necesidades, concluifzmos

que el primero concierne simplemente al estado del objeto mismo, mientras
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el segundo es mAs sugerente: ya que la relacidn entre fondo y figura, entre
dominio y lugar es una relacidn din3mica, cualquier 'renuncia a la propia ini
ciativa’ por parte de esta figura pone en evidencia la naturaleza del fon
do. De este modo pueden compararse las iglesias rom@nicas del Museo de Arte
de Catalunya con sus correspondientes en el emplazamiento original, y se po
drd apreciar que la sensacifn mds inmediata hace referencia a la ausencia

del medio en que se encontraban y no a los edificios mismos. Igualmente, es
ta tensidn entre arquitectura y contexto, entre lugar y dominio, opera en
sentido opuesto, imponiendo restricciones al diseno (v@ase R. Venturi /1972/,

Pe 75, para un tratamiento detallado de esta particularidad),

En suma, ""la concepci®n no cambia bAsicamente cuando la simple y es-

tdtica distincidn entre objetos sustanciales y espacio vacio es reem
plazada por la nocidn més sofisticada de objetos como generadores de
campos de fuerzas que se extienden por el espacio circundante. El espa
cio estd ocupado ahora por vectores, pero, aunque el comportamiento

de estos vectores es modificado por las distancias ¥ expansiones exis
tentes, son generados de manera exclusiva por los objetos e interac-

cionan con fuerzas similares que nacen de los objetos circundantes"(57).

"Estas nociones traen a la memoria la arquitectura de P. Portoghesi,y,
llevandolas un paso mds adelante, en la conjetura cabria recuperar para las
artes las ideas del fildsofo pitagdrico Arquitas, quien, segin Max Jammer,
sostenIa que el espacio no es "una extensi®n pura, carente de toda cualidad
o fuerza, sino mds bien un ambiente primordial dotado de presidn yiﬁensiﬁh

v limitado por el vacio infinito" (58). v

Por todas las consideraciones expuestas, tanto una definicidn matemé
tica precisa del tBrmino “'dominio" = es decir, una regidn conexa y abierta -

como la sugerida por Norberg-Schulz ~ '"fondo relativamente no-estructurado,
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en el que lugares y caminos aparecen como 'figuras' mas pronunciadas" - nos
conducen a sus cualidades funcionales. En ambos casos "frontera y textura
gon las propiedades definitorias basicas, los principios gestdlticos de clau
gura Yy semejanza''; pero, mientras que "la frontera define un dominio en re
lacidn con sus alrededores, la textura nos proporciona el conocimiento del
cardcter general del distrito, aunque en realidad nunca hayamos estado den

tro" (59).

Verdaderamente, el concepto de frontera se utiliza aqui para senalar
cualidades relacicnadas con la extensidn del dominio o el inicio de la tran
81cidn de un dominio a otro:

- por un lado, ''el espacio visual y el espacio motriz no siempre pro
ducen similares efectos perceptivos ..., existe un tamano Sptimo pa-
ra el espacio vital del hombre: si es demasiado grande, las fronte~
ras pueden parecer demasiado endebles y aprisionantes, aunque la PQE.
sona tal vez se sienta perdida en la excesiva expansidn del interior;
si 8ste es demasiado pequeno, las fronteras se hacen inobservables,

pero el espacio para la accidn se restringe! (60);

- asimismo, "la transici®n de un dominio a otro es un problema criti
co cuando gueremos concretar un sistema de dominios existenciales.
A la puerta, por tanto, se le concedi® gran importancia durante la
historia de la arquitectura. La encontramos en la naturaleza come es
trecho o paso, y en el nivel urbano, como la puerta de la ciudad que

simboliza la transicidn de la naturaleza a la civilizacidn'' (61).

No debemos olvidar que el dominio es una regifn abierta, lo cual in
dica - en una interpretacidn conductista = que al individuo se le permite
actuar libremente, que no existen barreras insalvables, es decir, obsticu-
los ante el desarrollo del libre movimiento. Y es que, segln el modo mis
elemental y espontf@neo de concebir y percibir el espacio en nuestra cultu

ra, &ste "existe como un recipiente ...; el espacio est® vacio y no genera
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accidn ni ejerce por si miémo influencia alguna; puede considerarse que po-
see 1Iimites, pero €stos sBlo constituyen un objeto adicional, ... no alteran
la naturaleza del espacio como medio vacio" (62), y, por tanto, es el hombre
quien, con sus acciones y movimientos, con el uso que de este espacio haga,

le dota de cardcter.

Por su parte, la referencia a la textura indica que la huella dejada
.por el hombre en el medio-ambiente rara vez présenta un solo rasgo; més bien
la constituyen una variedad de componentes (tipo, actividad, topograffa,...),
que, conjuntamente, forman una agrupacidn caracteristica, un carfcter comin
que la identifica. En virtud de este carfcter podemos distinguir entre:

- dominios naturales, determinados por la topografia, vegetacidn, etc.

- ¥ los formados por el hombre como expansiGn de sﬁ actividad;
es bien cierto, no obstante, que la mayor parte del medio-ambiente estd su-
jeta hoy a la acci®n y control del hombre, y muy pocas regiones del globo
terriqueo pueden considerarse ya estrictamente naturales. M&s bien deberia-
mos resaltar que las posibles actitudes respecto a la naturaleza se extien
den entre dos polos: en un extremo, la pretensi®n de que el hombre y la ar
quitectura scn productos de la naturaleza, a la cual debe integrarse favo-
reciendo una conéepcién orgénica; en el otro, la sumisidn de la aparente irra
cionalidad de  1la naturaleza al orden que.impone el ideal de la racionall
dad humana, ya que s8lo el hombre puede concebir y comstruir, y, en cual-
quier caso, segln esta tendencia la belleza natural es una belleza interpre

A

tada por el hombre.

De la misma manera que el espacio arquitectdnico podia considerarse
como una "concretizacidn' del espacio existencial, la mutua relacidn entre

lugares, caminos v dominios expresa la posicidn humana respecto al medio,
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"la imagen que el hombre tiene de los dominios se halla influida por los ob
jetos biasicos hacia los que tiene que orientarse, es decir, por factores fi
sicos y funcionales, al igual que sociales y culturales' (63). Los dominios
funcionan como lugar potencial; cuando el medio se estructura, dicha poten-
cialidad se desvanece, y mediante caminos y lugares el hombre toma posesibn

de su entorno.

Aunque los hayamos expuesto separadamente, lugares, dominios y cami-
nos forman un todo integrado, donde las caracteristicas topolSgicas de pro-
ximidad, continuidad y clausura expresan las cualidades esenciales mediante
las que apreciamos los cobjetos en el espacio: las tensiones existentes en-
tre ellos se nos manifiestan en un equilibrio dinfmico, constituyendo lo
que K. Lewin y P. Portoghesi denominan "campo' sicolSgico o arquitectdmico,
dentro del que el hombre puede orientarse cuando logra una seguridad fisi-

ca y una identidad sIquica.

Un anadlisis estructural ha de tener como meta distinguir entre varios
niveles formales (paisaje, ciudad, barrioc, plaza, calle, casa) gobernados
por diferentes principios organizativos. Tal organizacién es jerZrquica, o
sea, cada objeto adquiere dos dimensiones, vinculadas a sendos niveles supe
rior e inferior de una estructura, entre los que‘puede existir una semejan
za, consistente en caracteristicas formales anflogas, manifestadas en la
posibilidad de establecer un homomorfismo entre ellas. Esto equivale a acep
tar que cada nivel puede representarse por una serie de cualidades arqueti-
picas, las cuales reaparecen en sucesivas combinaciones que permiten elabo-
rar diversas concepciones del espacio en la historia, de manera que se nos
revela una tensidn entre la estructura bisica y la totalidad circunstancial:

una simultaneidad de constancia y cambio, segin palabras de S. Giedion,.



1e2+~ Pluralidad de la dimensidn temporal

Una descripcidn del espacio debe tener en cuenta su naturaleza topo-

18gica: "no puede haber apropiacidn del espacio-tiempo mientras el hombre

no alcance cierto grado de percepcidn cognoscitiva de la topologia de este
espacio~tiempo, es decir, de la apertura o enclaustramiento de los espacios
geométricos que se le plantean" (64); pero, al mismo tiempo, esta aprecia-
¢idn debe realizarse conjuntamente con la conciencia de su cualidad esen-
cialmente din8mica: "un objeto es un sistema de imigenes perceptivas con una
forma espacial constante durante sus desplazamientos secuenciales, y que
constituye un modelo capaz de ser aislado en las series causales que se de-

sarrollan en el tiempo' (65).

Cbservamos que, adem3s de concentrarnos en las cualidades espaciales,
es preciso no olvidar las temporales; mis bien, debemos considerar su mutua
dependencia, puesto que en ella subyacen aspectos fundamentzales de nuestro
an8lisis, como el dinamismo y la causalidad. Sobre esta intima relacidn de
las dimensiones espacial y temporal ha llegado a afirmarse (66) que no sdlo
son interdependientes, sino radicalmente semejantes, y en diferentes concep
ciones se produce o bien 'una espacializacidn del tiempo', o 'una temporali
zacidn del espacio’, En consecuencia, consideraremos que la diversidad espa
cial tiene su contrapunto en una diversidad temporal, y, de la misma manera

que el espacio no es isdtropo ni estructurado ad infinitum, el tiempo no

presenta una variaci®n regular, y su aplicaci®n precisa requiere unos 1imi
tes, que sBlo pueden establecerse desde la conciencia de sus diversas acep

ciones tedricas.

Aparte del tiempo cronoldgico debemos tener en cuenta (67) dos inter
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pretaciones, la primera vinculada a la idea de irreversibilidad ffsica; 1a
segunda, a la de morfologia evolutiva:

- Se ha demostrado que todo proceso reversible va acompanado de un
subproceso irreversible que se desarrolla en una direccidn unica, indepen-
dientemente de la del proceso principal, lo cual representa una pérdida de
energia que se identifica como tendencia progresiva al desorden, entropia o
grado de incertidumbre. Esta direccionalidad del subproceso permite parango
‘nar el desarrollo entrdpico a una secuencia temporal (y ordinal), a la exis
tencia de un antes y un despu&s, perfectamente definibles mediante la canti
dad de energia perdida (o el desorden alcanzado). En estas circunstancias

hablaremos de tiempo entrdpico, y asi, a la aparente reversibilidad del tiem

po de nuestros crondmetros puede oponerse la irreversibilidad factica del.
proceso socio-histdrico.

- Por otra parte, la evoluci®n darwiniana puso de ﬁanifiesto que la
variedad de las especies no debfa interpretarse como una diversidad de efec
tos del medio-ambiente sobre los organismos vivos, sino como transformacidn
progresiva de unas especies en otras nuevas. La influencia de las condicio-
nes ambientales sobre los organismos es manifiesta, pero - habida cuenta de
la diferencia entre las formas naturales y los procesos de formacidn artifi
ciales (como el arquitecténico) - el hecho trascendente resulta ser para nues
tros fines que, en una serie genética,la complejidad de una forma no es
comprensible sin el entendimiento de la de aguellas que le precedieron en
el procesc de formacidn. Dentro de esta interpretacidn hablaremos de Eifé?

po morfogenético.

Ambos tiempos corresponden, respectivamente, a una visidn "'sinté&tica"
¥y "evolutiva" de los procesos formales (68), que pueden integrarse en una

concepci®n Uinica a través de la nocidn de sistema, cuya teorfa general in-



tenta reducir ei tiempo morfogengético a tiempo fisico o entrdpico para apro
vecharse del mas ficil manejo de Bste. En nuestro caso nos posibilita tomar
ambos procesos como paradigmas, y no literalmente, y permite un anilisis de
los medios seglin los cuales se desarrolla la produccidn continua de formas
estructurales estables, facilitando la formalizacidn de algunas transforma-
ciones morfogengticas. Al mismo tiempo, una concepcidn sistémica fuerza a
colocarse como observador, a situarse fuera del sistema, y a entender el tiem
po entrdpico como el que puede visualizarse cmmo relativo a la dinamica

de tal sistema‘y perceptible Unicamente desde una posicidn exterior a @ste,
mientras que el tiempo morfogendtico es interior a 8l, caracteristico de su

naturaleza y de su forma de organizacidn.

Dado que la intervencidn del hombre en el territorio puede represen-—
tarse mediante modelos sistémicos, donde se considera la pertenencia del hom
bre a un grupo social o a una cultura, habremos de hacernos eco de algunos
conceptos que arquedlogos y antropdlogos utilizan para su interpretacidn del
tiempo, tambi&n sujeta a convenciones propias de sus doctrinas; en especial,

la distincidn entre tiempo cientifico (que engloba las dos acepciones ya men

cionadas) y tiempo cultural (69):

- El primero es una dimensidn del mundo fisico, que, si bien propor-
ciona una clave para poner cierto orden, desde un punto de vista histdrico
- ¥ éste es el mayor reparo que se le opone = la universalidad del tiempo
que nos ofrece es empiricamente atemporal, desvinculada del hombre y sus cul
turas; desarrolla una funcidn de cronologia, ya absoluta, ya relativa (cuan
do permite relacionar objetos o culturas en una escala universal), péro no
dice nada sobre las causas socio-culturales de dicha temporalidad,

= En 1o referente al "tiempo cultural', hablaremos de dos concepcio-

nes: - i) una inmediata, mentalizada por las nociones temporales en cada una
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‘de las culturas humanas,

ii) o como un factor analitico para la comprensidn y construccidn de
modelos sobre los materiales histdricos, que podemos adoptar aqui a
la manera de interpretacidn de las relaciones entre tiempo cronoldgi-~
co y forma arquitectBnica, en base a comparaciones con relaciones si
milares para otras formas arquitect®nicas, andlogamente a como hacen

los arquedlogos. Esquemdticamente:

tiempo cronolégico 1 tiempo cronoldgico 2

LR B N NN J [ X B X B X ]

forma arquitecténica 1 forma arquitectdnica 2

\__:

AN

tiempo cultural

Este tiempo cultural entra en escena especialmente cuandd los datos
se analizan dentro de (o entre) sistemas; en tales circunstancias la inter
accidn social es continua y, en el despliegue de los acontecimientos dentro
de un mismo sistema, éstos se entrecruzan, en lugar de coincidir en duracion.
Para asimilar estas superposiciones resulta indispensable el distingo

de Radeliffe-Brown (70) entre '"estructura social' - entendida como conjunto

de relaciones en un momento dado = y "forma estructural' - que sigue siendo

relativamente constante durante un periodo de tiempo -; y esta Qiltima abs-

traccidn nos permitirs establecer una unidad de tiempo (segmento sincrdni-

¢o), dentro de la cual no se produce ninglin cambio de importancia, o, al me
nos, no tan importante como para alterar el ordenamiento general de las re

laciones, y que, en consecuencia, puede tolerarse estructuralmente.

Debe notarse tambidn que esta estrategia es similar a la incorpora-
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cidn al campo de la antropologia del concepto de estado estacionario de los
economistas, '"dentro del cual no se producen cambios significativos'", ...
Mos desplazamientos se equilibran con reemplazamientos, y ambos son equiva-
lentes en conjunto!'., Cuando se producen cambios "que reflejan alteraciones
en la estructura formal'', se trastorna un estado estacionario, dando origen

a la formacidn de uno nuevo (E. Leach /1954/) (71).

No s8lo precisamos hacer distinciones cualitativas; existe una apa-
rente subordinacidn de fenOmenos que da pie a una estimacidn cuantitativa: la
dimensidn temporal de un estado estacionario ha de establecerse en t€rminos
de microtiempo, pero si incorporamos los cambios que invalidan los esquemas
estructurales, y las variaciones de estados estacionarios, es precisc hablar
de macrotiempo (C. Levi-Strauss /1963/, Nadel /1957/) (72). Por otra parte,
ambas temporalidades corresponder@n a sendos dominios micro- y macroestructu

rales,

Obviamente, en una unidad sincrdnica se desarrollan cambios dentro de
los limites de la constancia y sin alterar la disposicidn general de los ele
mentos culturales. El punto a debatir es la relacidn entre unidad y varia-
cidnj la existencia de la primera requiere que: las formas constituyentes
sean fisondmicas, recurrentes,y posean coherencia interna ; y disponer para
su construccidn de limites espacio-temporales provisionales y arbitrarios,
arbitrariedad que permite las variaciones y viene restringida por la exigen
cia de clasificar un proceso cultural segiin acontecimientos asociados a otros
grupos de acontecimientos nuevos, para explicar cdmo se produce Gna su

8esi%n de tipos culturales diferentes,
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1. 3.- La estabilidad como asimilaciBn espacio-temporal

Cuando integramos conceptos espaciales y temporales surge la cuestidn
de la naturaleza de dicha integraci®n que, ademds, debe corresponder a la
estructura de la realidad fisica. En este sentido, J. Piaget nos indica que,
"aunque los objetos puedan desaparecer y volver a la percepcidn, &stos son
permanentes’$ la tarea de la construccidn de la realidad es, entonces, '"la
construccidn de objetos permanentes bajo las imfgenes cambiantes de la per-
cepcidn inmediata (73). O en otras palabras:

"Esto significa, primero, que el ser humano aprende a reconocer, es
decir, a construir el mundo como un sistema de semejanzas, ¥y, en segundo 1lu
gar, que conecta las cosas reconocidas con lugares particulares, situéndo-
las en una totalidad mayor, un espacio'... Asi, pues, "el espacio es el pro
ducto de una interacciBn entre el organismo y el medio ambiente, en el que
es imposible disociar la organizacidn del universo percibido de la de la ac-

tividad misma' (74).

En virtud de esta indisociabilidad nos vemos forzados a estudiar el
desarrollo de la actividad bajo los principios que han permitido una organi
zacidn conceptual del universo fisico, corroborando si existen o no desajus
tes entre la ideacidn y la realidad; en suma, nos vemos forzados a concen=-
trarnos en la naturaleza dindmica de los hechos espaciales, y a ordenar las
interconexiones causales que los materializan. Fara llevar a cabo esta dlti
ma misidn, K. Lewin /1936/ dispone dichas interconexiones segfin tres princi
pios (75):

- El principio de concrecidn: "s8lo lo que es concreto puede tener

efectos”, ... ¥y esto no puede decirse de "principios" o "valores'.

- El carficter relacional de los hechos causales: la transicidn al

pensamiento galileano implicd reconocer que '"un suceso es siempre



el resultado de la interaccidn de varios hechos".

- El principio de contemporameidad, directamente ligado al principio

de concrecidn: "puésto que ni el pasado ni el futuro existen en el
momento presente, no pueden tener efectos sobre él". Este punto es
muy sutil y su &nfasis lo interpretamos como la necesidad de evitar
la continua recurrencia al futuro o al pasado; no obstante, Lewin
aclara que los sucesos pasados s0lo pueden tener una posicidn en
las cadenas causales hist8ricas cuyas conexiones crean la situaciﬁh
pfesente + ¥ tales procesos histdricos se consideran en sicolo-

gla - como en otras ciencias - dial@cticos.

Existe, en primera instancia, una aparente paradoja entre el primer
principio y la indicacidn de Norberg~Schulz /1965/ sobre la’primacfa de las
intenciones en las artes, gue se diluye una vez aclarada la diferencia en-
‘tre el acto creativo y la vivencia de los objetos creados. Por otra parte,
las ideas apuntadas, al ser tajantes en su expresidn, presentan la fitil cua
lidad de dirigirnos a la raiz del problema: "existen desde el comienzo un
espacio operatorio y propiedades espaciales inherentes a los objetos, pero
el primero no deriva sencillamente de las segundas, ni a la inversa, y las
segundas no pueden ser alcanzadas sino por intermedio del primero'; es de-
cir, que "por mis correspondientes que sean entre si las oéeraciones geomé
tricas del sujeto y los operadores espaciales que se prestan a los objetos,

'3

las primeras siguen estando mas ligadas a las operaciones légico-aritmeti

cas, mientras que los segundos adquieren una significacidn constantemente

»

dingmica (76).

Curiosamente, todas las geometrias - como constructos que son del in

telecto humano - pretenden la descripci®n de relaciones entre elementos abs
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traidos de las cualidades de los objetos, pero no tratan del espacio mismo,
lo cual neo ha de causarnos sorpresa: tal diferencia es la que existe entre
lo mental y lo natural, e identificar ambos dominios serfa errdneo., Ahora
bien, desde el momento en que &stos se confrontan, nos vemos obligados a ana
lizar cdmo, mediante una fruicidn reiterada, se va adquiriendo una concien
cia progresiva de las cualidades naturales. Entendemos que las leyes ope
rativas no existen a priori, subyaciendo a la operatividad del sujeto, sino
que se elaboran a partir de la interaccidn sujeto / medio-ambiente: en otras
palabras, antes de adquirir la capacidad de elaboraci®n de leyes ldgico~de
ductivas, es preciso pasar por un periodo de seudo-concrecifn, en el que los
esquemas son cambiables y fundamentalmente pragmétiéos, hecho trascendental

desde un punto de vista epistemoldgico (77).

Ya que hemos establecido diferencias, seria preciso analizar ahora
las semejanzas con el fin de llegar a generalizaciones. "Las analogias en-
tre las composiciones operatorias y la causalidad consisten en que ambas com

portan una sintesis de transformaciones, que dan cuenta de la novedad de los

resultados, y de conservacidn, que asegura la relacidn entre los estados de

partida y de llegada'. "El espacio-tiempo no es entonces sino la coordina-
¢idn de esas interacciones, en otras palabras, el 'campo! caracterizado por

la conexidn entre esos acontecimientos" (78).

Tanto la idea de permanencia en la percepcidn de los objetos fisicos,
como la mutua dependencia de causalidad y operatividad apuntan hacia el es
tudio de las regularidades observables en el desarrollo del sistema. La in
terpretaci®n dependerid del modelo utilizado: si éste es estdtico, se llega

r% a dar valor arquetipico a algunos rasgos fisicos (patterns); pero si el

modelo es ding@mico, la constancia debe entenderse en términos de la estabi
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lidad del sistema estudiado, el sociocultural en nuestro caso, considerado
como un sistema unitario en el que toda la informaci®n cultural es una red
estabilizada, pero continuamente cambiante, de atributos intercomunicantes
que forman una totalidad compleja (esta complejidad se refiere, de hecho, a

la existencia de varios niveles - subsistemas ~).

La capacidad de cambio se muestra a menudo como un proceso continuo,
aunque no necesariamente regular, Nuestro problema resulta ser que, mientras
el sistema sociocultural es continuo, el subsistema arquitectdnico (que si
lo es en cuanto a su relacidn con el medio) no tiene por qué serlo respecto
a la jerarquia sociocultural, lo que nos fuerza a elaborar series artificia
les (taxondmicas) para deducir regularidades. De aqui que una buena parte

de la tarea que nos ocupa sea la blisqueda de modelos mentales,

Y, dado que nos preocupa el equilibrio, es preciso aclarar cdmo se
entiende tal t&rmino: se han barazjade varios sentidos:

- Puede considerarse que un pequeno desplazamiento del estado de equi

librio da lugar, pasado un tiempo, a una vuelta al estado inicial,

en cuyo caso hablaremos de equilibrio estable.

- Pero cuando, a pesar de los valores continuamente cambiantes de sus
componentes, &stos se aproximan bastante a un estado estable en suce

sivos puntos de una secuencia temporal, hablaremos de equilibrio di-

némico (que es la concepcidn dentro de la cual se habla de estilo) (79).
- Por dltimo, si la ocurrencia de los miembros de los componentes con
tinda permaneciendoc localizada de manera proporcional a ciertas pro-
babilidades, independientemente de la evolucidn de los elementos in-

dividuales, estamos tratando un caso de equilibrio estadistico.
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De los tres, éste es el que suele tomarse como evidencia de que exis
te cierta regularidad, pero la idea que se le opone es la de estructﬁra:
cuando un sistema tiene una fuerte estructura interna, sus propiedades o con
ducta no corresponderin ficilmente al modelo basico de la estabilidad esta-
distica, su principal enemiga, de aqui que sean estas desviaciones respecto
a tal estabilidad lo que suele estudiarse en las llamadas ciencias sociales.
El desorden estadistico es, pues, interesante en la medida en que nos fuer-
za a buscar una estructura, pero, una vez hallada &sta, la atencidn se con
centra en los tipos de estabilidad que denominaremos estructurales, cuyas
leyes es preciso desvelar, y a las que dedicaremos las piginas de la Seccidn

2.



1. 4.~ CarBicter sint&tico de las relaciones espaciales ¥ los modos de accidn

Hemos descrito hasta aqui algunas de las maneras en que se combinan
las relaciones topoldgicas bésicas para constituir un lugar, subrayando asi
mismo la inseparabilidad de los ordenamientos espaciales y temporales, Dicha
inseparabilidad hace que toda estructura espacial haya de analizarse como un
proceso dindmico donde pueden observarse constancias debido a la existencia
de equilibrios entre las partes que lo constituyen: a &stos dedicaremos las

proximas paginas.

En una primera aproximacidn habremos de considerar a los individuos
desarrollando actividades que pueden describirse como interacciones entre
aquéllos y su medio, segin un esquema inicial que nos proporciona Seymour

Wapner /1968/ (80):

Objetos El individuo Grupo de
impersonales como objeto personas

frante

Biolbdgico-
orgénicas

Operaciones Sensomotrices
cognoscitivas

Perceptivas

LFonceptuales

-~

Internas

Condiciones
Externaé\; \\ ﬁ%&

s

Fig. 1.3: Representacidn esquemftica de operaciones cognoscitivas.

Aqui se representa al individuo en una posicidn intermedia entre el
mundo de los objetos y su medio social; y,como resultado de su interaccidn

con ambos, no s8lo se transforma el medio-ambiente, que asi adquiere su for
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ma especifica, sino que ademi3s se lleva a cabo ﬁn desarrollo de las operacio
nes cognoscitivas del sujeto, cuya estructura, segiin J. Piaget /1975/ (81)
es ciclica: si A, B, Cy... son lés partes constituyentes de una fase en la
evolucidn del conocimiento, y A', B', C', ... los elementos del medio reque-
ridos para alimentarlo, el esquéma evolutivo global serfia de la forma

(AxA') =B, (BxB')=>C, ..., (Zxz')—>(AxA'), etc.,

El funcionamiento de estos ciclos epistémicos es posible gracias a
dos procesos fundamentales que hallamos en todo equilibrio cognoscitivo (p.
6): - el primero es la asimilaciBn o incorporacifn de un elemento exterior

al esquema sensomotriz o conceptual del sujeto;

- el segundo es la acomodacidn que resulta de la necesidad de cpnsi-

derar las particularidades caracteristicas de los elementos que han

de asimilarse.

Esta doble componente hace que un estudic de las relaciones espacia-
les exija distinguir entre relaciones externas, id est, entre un sistema y
su entorno, y relaciones interiores al sistema (relaciones entre subsiste-
mas), al tiempo que permité integrar en un solo enfoque las vertientes con-
ceptuales, sociales y culturales de los diversos modos de aprehensidn del
espacio.

Pero ademfs, si hemos de considerar esta mutua interaccidn como equi
1ibra&a, se han de tener en cuenta dos principios a los que J. Piaget /1975/
confiere el cardcter de postulados:

- primer postulado: 'cualquier esquema de asimilacidn tiende a auto-

alimentarse, es decir, a incorporar dentr§ de si elementos externos

compatibles con su naturaleza''y

- segundo postulado: "el entero esquema de asimilacidn debe cambiar

a medida que se acomoda a los elementos que asimila'l,

Tomados conjuntamente estos postulados nos permiten elaborar el cri-
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terio de que, una vez alcanzado un cierto nivel de aprehensidn de la comple
jidad que caracteriza a ciertas configuraciones espaciales, dicho nivel bas
ta para comprender configuraciones similares, y ®stas habran de concebirse
como una jerarquia donde los niveles superiores de complejidad han sido po-
‘sibles gracias al paso por los inferiores.

Si abstraemos el sujeto y el medio como dos puntos, la interaccidn

fundamental puede indicarse como una linea que los una:

. s -,
interacecidn
Oeemse—)

medio, M S, sujeto

Y, si remarcamos la diferente naturaleza de. estos puntos y de las relaciones
que los unen, desarrollaremos un método de representacidn acorde con los di
versos tipos de distinciones adelantados por L. von Bertalanffy en su Teoria

General de los Sistemas /1968/ (82) - esto es, que los complejos de elemen

tos sistémicos pueden precisarse de acuerdo con: a) su-nimero, b) sus cla-

Ses o especies, y ¢) sus relaciones -, que son, a su vez, compatibles con

la Topologia combinatoria.

Los dos procesos arriba mencionados indican que la interaccidn entre
sujeto y medio se desarrolla en los dos sentidos, y de los dos postulados
se sigue que dicha relacidn no ha de tomarse como cualitativamente constane-
te, sino que habremos de tomér una gradacidn de relaciones en el desarrollo
de las operaciones cognoscitivas del sujeto; tanto més cuanto que nuestro
autor distingue varias formas de equilibracidn,que sdlo pueden comprenderse
tras explorar la funcidn desarrollada por las afirmaciones y negaciénes ope

-

rativas:

I - En el principio de la interaccifn fundamental entre el sujeto y

los objetos hallamos el equilibramiento entre la asimilacidn de los esque~
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mas de conducta (o accidn) y el modo en que &stos se acomodan a los objetos.

Si representamos los esquemas del sujetp por A, B, g, etc., y los ob
Jjetos externos por ﬁ', E', etc.,, las acciones y juicios del sujeto habrén
de poseer, para que las propiedades de los objetos puedan asimilarse, no s§
lo caracteristicas a', sino que, ademis, el sujeto deberd poder discernir
entre éstas y otras distintas - x, y, etc. - pertenecientes a la categoria
no-a's e igualmente, para juzgar o clasificar A' mediante caracteristicas a',
debemos volver al esquema A y no a otros considerados no-A. En suma, "cada
término, en extensidn y en comprensién, es opuesto a todos los demds, lo que
conlleva a procesar tantas negaciones como afirmaciones'": en piginas poste-
riores nos encontraremos con que una manera est@ndar de efectuar esta com
paracién es construir un producto cartesiano, cuyos pares se valoran de acuer
do con una escala de similitud previamente establecida, y, colocados en
forma de matriz (de semejanza) describen ei éégédorééﬁééaiétiﬁilidades SN
tre ambos conjuntos.

Igualmente, sucede con frecuencia que un esquema A no encuentra un A'
que lo alimente, pero puede acomodarse a términos A" con caracteristicas an
préximas; si este proceso se desarrolla con éxito, el esquema A origina una
modificacidn 52, que no destruye la existencia de A, ahora denotado también

como §1: tendremos entonces dos subesquemas y A = A, + Ae, perc, para que

1
tal subdivisidn se estabilice en una forma equilibrada (A, utilizando A"; y
54; A'), es indispensable tener en cuenta las negaciones parciales §2=§.no-A1

y A1=£.no-A2, de donde se sigue que, en cualquier caso, las negaciones son

funcionalmente necesarias.

II - La segunda modalidad se nos presenta cuando 'un equilibramiento
resulta de las interacciones entre los subsistemas', pero no es automdtico

ni viene dado desde un principio, pues estos subsistemas pueden depender de
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esquemas inicialmente independientes. Tarde o temprano se produce con éxito
la asimilacidn reciproca de dos subsistemas vAlidos y su acomodacién conlle
va una conservacidn mutua.

Consideremos dos subsistemas §4 ¥y §2 ¥y su equilibracidn resultante
de asimilarse y acomodarse reciprocamente: "coordinar los dos subsistemas
S, ¥ 8, es descubrir una parte operativa comiin §4.§2, opuesta a S,.n0=8, ¥

a §2.gg:§1", es decir, precisamos negaciones, parciales en este caso.

III - Por dltimo, se ha de considerar por separado el equilibrio pro
gresivo entre la diferenciacidn y la integracién, esto es, entre cdmo se re
lacionan los subsistemas, la totalidad que forman y el modo en que aquéllos
se delimitan en ella. Podria pensarse que este tipo de equilibracidn estéd
incluido en el anterior, pero necesitamos no sdlo las relaciones entre ele
mentos de un mismo nivel, sino ademds la existencia de una jerarquia, y tam
bién aqui habremos de echar mano de las negaciones: |

"Por un lado, diferenciar una totalidad T en subsistemas S significa
no sélo confirmar lo que cada uno de &stos posee, sino también ex-
cluir y denegar las caracteristicas que cada sistema no tiene. Por
otra parte, formar (o integrar) un sistema total T significa liberar
positivamente las caracteristicas comunes a todos los S, pero esto
también significa distinguir - esta vez negativamente - los rasgos
comunes de caracteristicas especiales no pertenecientes a T. En bre
ve, las diferenciaciones se basan en negaciones y, entonces, la in=-
tegracién las implica'" (J. Piaget /1975/, p. 11).

Si tenemos en cuenta que estos tres tipos de equilibracidn son cua-
litativamente distintos junto con el hecho de que la complejidad de.cada
uno de ellos se apoya en la de los anteriores, llegamos a concluir que, pa
ra valorar las relaciones entre objetos espaciales es preciso introducir

una escala cualitativa, por analogia con estos tres modos de regular los
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mecanismos de la accidn. Considerando cualquier situacidn espacial o de lu-
gar como un sistema formado por elementos, atributos y relaciones, los tres
modos fundamentales de equilibrio constituyen entonces tres estadios en el
desarrollo de las relaciones espaciales, ya tratados por J. Langer /1969/
(83) y J. Muntanola-Thornberg /1973/ (84), y a los que se dard aqui una in

terpretacién grafo-teérica:

A - Primeramente, hallamos la mera oposicidén disconexa entre el espa

cio del sujeto y el medio, caracteristica de la subfase transductiva de la

fase representativa:

Los rudimentos de la nocidn de lugar se reducen al '"yo, ahora, aqui”,
una vez conseguida la permanencia de los objetos en los esquemas cognosciti
vos. La concencibn espacio-témporal se construye de contigiidad en contigli
dad, y no se diferencia entre dos acontecimientos simulté&neos y dos aconte-
cimientos sucesivos. La relacidn dentro-fuera sélo aparece cuando lo sucesi
vo y lo simultineo coinciden, o sea, cuando nos hallamos en el limite que
conforma el lugar: en breve, no existe tridimensi onalidad propiamente dicha.

En esta nocidn de lugar ya se delinean dos modos de reversibilidad o
-anticipacién l8gica:

"Ma inversidn o negacidn bajo la forma de un dentro-fuera, y la reci=-

procidad bajo la forma de una alineacidn u orden; pero las independen

cias de ambos productos ya indican que se trata de una seudoinversién,

en la que no hay anticipacidn dentro-fuera sino sélo simultaneidad
dentro-fuera. Y tampoco hay reciprocidad de uno-delante-de-otro en
las alineaciones, sino sdlo una linea indiferente de personas en la
que nunca se fijan preferencias de delante hacia atrds: todos son uno,

¥y uno ya son todos. Es, pues, una seudoreciprocidad" (Muntanola-Th.

/1973/y p. 79).
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B - Nos encontramos posteriormente con una oposicidn por contigiiidad,

correspondiente a la subfase intuitiva:

(o] ®

En este periodo los lugares vacios ya no estdn formados por una sola

c8lula como en la subfase anterior, aparecen células iguales y yuxtapuestas

0 superimpuestas. Ha cambiado la nocidn de tiempo y se generan las primeras

conservaciones o identificaciones proyectivas y euclideas.

El espacio-tiempo es tridimensional y aparecen relaciones 'entre

(dentro-fuera), objetivamente 'conservadas" en la organizacidén del material,

es decir, no se destruyen por la ausencia del sujeto.

Muntanola /1973, p. 101/ nos dice con Grize que

"esta nueva situaci8n de estar-en-medio no es todavia una postura ope
rativa reversible ... la nocién de tiempo es unidireccional y no re-
versible', "Este estar entre-medio es una nocién de lugar que sdlo ac
tda cuando entre la figuracién de t!'yo-entre! y la comprobacidun de dos
paredes conceptual y objetivamente construidas, existe una correspon
dencia funcional o una identidad funcional ... es un "estar-entre-me
dio" que s8lo actia cuando alguien estf entre-medio ... es un entre

simb8lico que exige un acoplamiento entre lo fisico y lo sociall,

C - Por Gltimo, llegamos a la nocidn concreto-operativa de los luga

res donde la oposicidn es jerdrquica:

o —l

Se precisa distinguir aqui dos periodos:

- en el primero se consigue descubrir la reversibilidad en todas sus
vertientes (simetrias, inversiones, giros, ...), pero no puede afir-
marse que las dimensiones del espacio posean una isotropia operativa;
- en el segundo se consigue coordinar los puntos de vista y con ello

admitir su variedad y simultaneidad.
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La direccionalidad, como en la fase I, puede desarrollarse en un sen
tido itinerante o radiante: el itinerante considerando itinerarios o cami-
nos de las personas en el lugar", y el '"radiante intentando crear formas com
plejas a partir de un centro imaginario dnico', si bien en ambos casos &stos
se constituyen como estructuras operativas instrumentales, pero no identifi
cadas con ninguna situacién social concreta,

"El ver desde-dentro propio de las fases anteriores (fase I especial
mente) y el ver desde fuera (fase II especialmente) se sintetizan aho
ra en un ver que atraviesa las paredes, y que ve el interior des-
de fuera y el exterior desde dentro, aunque esta segunda postura cues
ta  mucho més de adquirir'..."EL ejemplo mejor de esta nueva forma
de ver el espacio-tiempo es el lugar de transicidn, pliblico, al que.

abocan diferentes lﬁgares privados" (Muntanola /1973/, p. 119, p. 121).

El gran hallazgo 1l8gico aqui relevante consiste en que ahora los en
tre-medioc de la fase II se comunican; y el paso posterior en la evolucidn de
la operatividad espacio-temporal, tan cuidadosamente descrita por Fiaget, se
rd el uso del grupo INCR caracteristico de la fase formal-operativa, con sus
inversiones y reciprocidades, dominadas por la cuarta parte de la poblacidn
en todas civilizaciones.

En lo referente al cardcter sociofisico de las formas construidas me
diante estas operaciones, debemos decir que ahora se sintetizan las alinea
ciones o agrupamientos de c&lulas vacias con sus correspondientes itinera-
rios funcionales e interpenetraciones de formas, pero la eficacia del orde
namiento de una célula vacia ya no requiere necesariamente situarse simb6-
licamente dentro de ella, las c&lulas se conectan entre si, mostrs&ndonos
un contenido sociofisico nuevo, especialmente manifiesto en la creacifn de
lugares plblicos.

e

Las tres fases expuestas se pueden coordinar a lo que S. Giedion
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/1971/ denomind como las tres concepciones del espacio arquitectdnico:

- la arquitectura como volimenes de espacios radiales, percibidos co
mo masa, tal como nos muestran los ejemplos que han sobrevivido del
antiguo Egipto y Mesopotamiajy

- la arquitectura como cavidad, correspondiente al desarrollo que va
desde la arguitectura romana a la barroca, con raices en el aprove-
chamiento de espacios naturales y en las construcciones megaliticas;
- ¥ la arquitectura como voliimen y como espacio interior, donde se
intenta resolver la doble trascendencia del aislamiento y la inter-

relacibén, fase en la que todavia nos encontramos.

Considerando todo lo antedicho junto a la conexidn fundaﬁéntal del iE
dividuo y su medio-ambiente, llegamos a concluir que los tres tipos basicos
de equilibracidén pueden representarse en el lenguaje de la Teoria de grafos
como tres relaciones (precisadas y elaboradas en la Seccidn 2):

a) o 8} b) O~mcccccca@; C) O

a) En el primer caso cada elemento u objeto espacial se nos presenta
como objeto en si mismo, no hay conexiones con objetos préximos o éstas son
muy débiles, y para su definicién como objeto independiente basta referir
a su entorno mis inmediato, aunque no mantiene con &l una relacidn activa.

b) En el segundo caso existe una contigﬁidad entre los dos objetos
considerados, cada uno de ellos mantiene su independencia, pero siempre que
se considera uno de ellos es inevitable la presencia del otro; las relacio-
nes de estos elementos contiguos respecto al contexto se desarrollaﬁ al uni
sono, por lo que é&ste aparece como un tercer objeto que define a loswgfros
dos.

¢) La dltima de las conexiones se caracteriza por la accesibilidad

I'd — . . .
reciproca entre dos elementos contiguos, cada uno de los objetos precisa
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ser delimitado por referencia al otro, lo cual impone la introduccién de un

orden jerdrquico.

Estas tres relaciones pueden localizarse a diferentes niveles en las
ordenaciones de los lugares:

- A nivel del cuerpo humano las tres relaciones han de entenderse co
mo tres polaridades en las que "el cuerpo como actor, el cuerpo como espec-
tador y el cuerpo como escenario se desarrollan solidariamente y se confor-
man a través de sus interrelaciones, la topogénesis l8gica, ética y est8ti-
ca de la arquitectura'" (Muntanola /1979/, p. 29).

- A nivel del hogar'dichas polaridades se materializan en el hogar co
mo centro del universo personal, en el vecindario como primer paso hacia la
admisidn de la existencia del "otro", esto es, de la dimensidn social de la
propia vida, y en la propia ciudad, lugar pGblico en el que el sujeﬁo y sus
congéneres desarrollan la actividad que dota de continuidad y sentido al pro
rio grupo.

=~ A nivel de ciudad, las relaciones antedichas constituyen los nive-
les urbano, territorial y regional ... Y asi,sucesivamente, podriamos seguir
ampliando el dominio, estableciendo relaciones entre niveles contiguos median
te operaciones matem&ticas precisas a través de las nociones de clausura,
vecindad y 1imite, que se especificarin en detalle mis adelante, pero,antes
de proseguir, es preciso acotar lo que se entiende por forma arquitectdnica
y forma urbana, y cémo se pueden hacer compatibles con el enfoque sistémico

que nos proponemos.
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1. 5.~ Hacia un esquema operativo de la estructura espacial

La necesidad de referir a un mismo tiempo a diversos hechos espacia-
les fuerza a exponer los instrumentos conceptuales con que se evallan y se
seleccionan, es decir, a expresar sin remilgos los propios pre-juicios: co-
mo Kuhn /1962/ ya apuntase '"ninguna historia natural se puede interpretar
en ausencia de al menos algin cuerpo implicito de creencias tedricas y meto
dolégicas interrelacionadas que permita una seleccidn, evaluacidn y critica
(85). En nuestro caso, una buena parte de la literatura consultada se ve in
fluida directa o indirectamente por los enfoques linguistico y sistémico,

cuyas cualidades y pragmatismo habremos de precisar.

El enfoque sistémico (86) se ha aplicado sobre todo al andlisis de las
formas y estructuras urbanas, principalmente por la amplitud conceptual de
la nocidn de sistema. En términos mateméticos un sistema general se puede de

finir (Mesarovic /1964/) mediante:

un conjunto de objetos formales implicitamente definidos,

un conjunto de transformaciones elementales T,

un conjunto de reglas P para formar secuencias T, y

un conjunto de declaraciones que adgquieren las formas iniciales de
los objetos formales.
En sintesis, todos estos conjuntos refieren a tres clases de entida-
des conceptuales bisicas en un sistema:
objetos, partes o componentes del sistema, limitados en su vériedad
- pueden ser variables matemiticas, ecuaciones, reglas, leyes o procééos -,
atributos, son las propiedades de los objetos, ¥

relaciones, lo que enlaza al sistema en su conjunto, ... vinculos que

unen objetos y atributos en el proceso sistémico.
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Inicialmente la idea procedid de las ciencias biolBgicas, y estudio-
sos como L. von Bertalanffy la constituyeron en disciplina con el fin de si
mular las interacciones entre los diversos 8rganos,y el andlisis de sus re-
gulacidhes, en los seres vivos,babriendo asi un nuevo campo en el estudio
de procesos automdticos, formalizado en la Cibernética de N. Wiener. De es-
te origen, y de la posibilidad de aplicar la idea a varios niveles de un com
plejo ordenado jerdrquicamente - dado el cardcter abstracto de la materia -
nacid la necesidad de especificar la escala a la que se aplica: &sta expre
sa en detalle los vinculos entre la totalidad del sistema y sus partes; por
tanto, habremos de distinguir, como nos indica Chadwick /1973/ , p. 46, en
tre: - el environment (entorno) del sistema, conjunto de todos los siste

mas relacionados con el de interés,

- el sistema propiamente dicho, definidc a un nivel determinado de

resolucidn,

~ los subsistemas, partes del conjunto que muestran cierta riqueza

de interconexidn que los distingue de las otras partes del sistema

considerado en su totalidad,

- v los elementos o componentes del sistema, sus partes mis pequenas,

las cuales constituyen el nivel de detalle mis bajo que se pueda con

siderar en el andlisis sistémico.

En este trabajo un sistema describe un universo especifico de unida=-
des edilicias, cuyo dominio es el entorno, y cuyos elementos se obtienen
fraccionando progresivamente. Como véremos en la Seccidén 3, todas estas cua
lidades pueden representarse mediante estructuras topolégicas, con las que
es posible describir los diferentes niveles sistémicos dentro de un mismo
formalismo simbdlico, pero cambiando - por supuesto - la referencia, y con

ella el significado de los objetos, atributos y relaciones representados.
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Por otra parte, el enfoque lingiiistico se ha aplicado sobre todo a la
afquitectura y existe una gran inflacién de la literaéﬁra especializada so-
bre el tema, cuyo estudio detallado excede de los limites de este trabajo;
para nuestros propdsitos basta con delimitar sus relaciones fundamentales ¥y

sus posibles vinculos con un anflisis sistémico. Tales relaciones son, prin

cipalmente, de dos tipos:

Las relaciones sintagmdticas se establecen entre elementos que forman
estructuras seriales a un determinado nivel, el cual puede compararse, aun-
que, por supuesto, no es idéntico, al flujo temporal de las secuencias linea
les de la escritura. Por ejemplo, las articulaciones de los componentes de
una columna, de la columna con el arquitrabe, de ambos con el muro, etc., 0O
- a otro nivel - las conexiones entre los espacios de una casa, de Esta con
las casas adyacentes y con el espacio pUblico exterior, definirén dos sintag
mas, respectivamente, la estructura constructiva y la del vecindario.

Las relaciones paradigmiticas son las existentes entre elementos com

parables de lugares particulares en las estructuras. Por ejemplo, la compa-
racidn de dos casas, dos vecindarios o dos ciudades son andlisis paradigmi
ticos; e igualmente, al estudiar la semejanza entre dos niveles de un siste

ma se parte del supuesto de que ambos son paradigméticamente comparables.,

Asimismo, encontramos con frecuencia los términos de forma, sistema

Y estructura, y sus derivados, utilizados como sindnimos; conviene, sin-em
bargo, guardar el primero para los casos en que se contraponen dos niveles
sucesivos, donde el nivel superior delimita la especificidad del inferior,
usar el término "estructura'' cuando se traten agrupaciones de elementos re-
lacionados sintagmdticamente, y conservar el de "sistema'' para las clases
de elementos relacionados paradigmiticamente.

Aparte de estas conexiones entre las concepciones sistémicas y lin-
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glifsticas, encontramos un vinculo adicional cuando se considera el lenguaje
como medio segun el cual el individuo acciona sobre el medio, independiente
mente y como parte de una comunidad. Hallamos entonces en el lenguaje tres

sistemas mutuamente dependientes:

sistema conceptual (individuo)

sistema simb8lico < =~ sistema cultural
) 7
(c6digo lingiifstico) (comunidad)

aplicables tanto a nivel arquitectdnico como urbano, y cuyas interrelaciones

ordenaremos unas piginas mis adelante.

1¢5.1.- Notas sobre la estructura del espacio arquitectdnico

Todavia hoy resulta inevitable acudir a Vitruvio para una definicidn
sucinta e intensa de lo que entendemos por arquitectura, tomada aqui de su
primera traduccidn al castellano:

"Esta sciencia nace de f4brica y de razbn. La fibrica es una imagina

¢ién continuada, y muy trillada del uso, la cual es perficionada con

las manos y es necesaria la materia apropiada a propdsito de la for-

4 rd .

macidén. La razdn es la que puede mostrar, y explicar las cosas com-

puestas con diligencia y proporcidn' (sic) (87) (pe 5 ba).

Con estas palabras se expresa la inseparabilidad de la teoria y la
prictica arquitectdnicas, asi como la doble naturaleza de su té&cnica, a la
vez artistica y cientifica. Mds adelante aclara su punto de vista en térmi

nos de increible actualidad:

"eeo los que aprendieron lo uno y lo otro, como hombres adornados de
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todas las armas, mas presto alcanzaron con autoridad lo que procura-
ron. Porque en todas las cosas se contienen estas dos, y mayormente

en arquitectura, que es lo significado, y lo que significa. Lo signi
ficado es la cosa propuesta, de lo cual se ha dicho, mas la demostra-

cion explicada con razones de doctrina demuestra ser lo que significa',

Notese que en esta concepcién primitiva de lo que en la actualidad en

tenderiamos respectivamente como significante y significado, tales entidades

no se presentan en arquitectura a priori, al menos es asi en la segunda,

pues se nos indica que a tal significado se llega mediante demostracidn; es

mds, los dtiles de tal argumento han de ser razones de doctrina en lugar de

buscar la validez en razones ajenas. En suma, aunque encontremos tales cua
lidades en "todas las cosas', cada cosa ha de explorarse segin su especifi-
cidad, y preeisamente por este motivo Vitruvio se apresura a indicar de qué
cosas consta la arquitectura (cap. 2, pp. 9 = 11):

"La architectura consta, y estd compuesta de orden, la cual acerca
los griegos se dice Taxis. Compbnese asi mismo de disposiciSn. & &s
ta llaman los griegos Diathesin, y Burithmia, Symmetria y hermosura

y distribucidn. La cual acerca de los Griegos se dice Iconomia'’.
Y desde aqui pasa a delimitar cada una de estas partes:

"Orden es una mediana comodidad de los miembros de la obra y una com
paracidn de toda la obra, cada cosa por si para la simetria, o medi-
das. Esta se compone de cantidad'l,

"La disposicidn es asentamiento convenible de las cosas y una obra
elegante en la composicidn de la obra con calidad,

"Eurithmia es una espécie muy agraciada y una vista muy provechosa
de los miembros. Esta se hace cuando los miembros de la obra convie
nen la anchura con la altura, y la altura con la anchura, cwando to-
das las cosas responden a la summa symmetria, o medidas, Asi mismo
symmetria es un consentimiento conveniente de todas las partes apor
tadas a la especie de la universal figura de la rara parte, un res-
pondimiento como el cuerpo del hombre desde el codo, el pie, el pal
mo, el dedo, y de todas las otras partes se halla symmetria que es
medidal,
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Esta trilogia vitruviana (commoditas/ firmitas/ venustas) permanece
en la base de los tratados de arquitectura clisica hasta que los teSricos
de la Ilustracidn se plantearon la cuestidn de los "origenes" de la arquitec
tura, y en ella se encuentra buena pérte del pensamiento griego sobre la be
lleza, pues, como han mostrado Choisy y Moe (88), su sistema ha de entender
se literalmente como el corriente entre los griegos, habiéndose de emparen;

tar con los tratados de Hermégenes, Piteas y Archesio, hoy perdidos.

Por otra parte, no puede olvidarse la influencia del escrito de este
arquitecto romano que, para algunos (89), era de segunda fila, dado que su
contribucidén tedrica, ampliada entre otros por Alberti y readaptada por Pa-
1lladio cambid el panorama arquitectdnico europeo.

Alberti pone mayor énfasis en la belleza arquitectdnica, basfndola en
el nfimero (numerus), la definicidn (finitib) ¥ la localizacidn (collocatio),
que contribuyen todas ellas a una construccidn armoniosa de la totalidad (90,a):

- En el primero nos apunta hacia la filosofia pitagérica, buscando ob
jetividad en la disciplina matem&tica: mediante el nfimero no sdlo se pueden
medir y relacionar elementos, sino que ademds nuestro autor apro%echa'la oca
sidn  para establecer principios ideol6gi¢os como la llamada "analogia mu
sical' al tratar las proporciones de un edificio, lo cual no es sino un fiel
reflejo de la base pitagdrica de la concepcidn platdnica de la belleza, en
concreto, tras la exposicidn de Alberti es fécil ver "la armonia de las esfe
ras"; segin la qﬁe el universo estaria diépuesto seglin relaciones numéricas.,

- El segundo es un principio generativo, "una correspondencia de 1i
neas entre si" (90, b), mediante la que se relacionan la longitud,'énchura
y altura, y que le permite a nuestro autor mostrar su predileccién por las
‘formas geom8tricas elementales, en especial el circulo y el cuadrado; como

es sabido, a partir de relaciocnes geom&tricas entre lados y diagonales de
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esta Gltima figura pueden generarse los dos sistemas de proporcidn fundamen
tales - vBase Sch8lfield /1971/ (91) -.
~ La 1tima ha de permitir una disposicién de las partes de manera que

"parezcan ser nacidas en los mis acomodados lugares y como hermanadas™ (90, c¢).

En el valor que otorga a esta totalidad puede verse la huella de las
ideas de Plotino y Aristdteles, y de ellos deriva caracteres tedricos que,
para R. Zurko /1970/ son funcionalistas (92):

" 1) La arquitectura imita los principios del arte que rigen las crea
ciones orginicas de la naturaleza,

y 2) asi como un cuerpo orginico difiere de otro, asi también un edi

ficio difiere de otro, y por iguales razones, a saber, por la "fina-

lidad" o "propdésito', esto es, por la funcidn'l.

En tal punto Alberti difiere de Vitruvio, pues aunque en éste halle-
mos la analogia orginica a la manera del Fedro platdnico, no nos presenta
una exposicidn sistemdtica de principios funcionales de uso. Sin embargo, ¥
a pesar de las disparidades, hay concordancias: tanto en Alberti como en Vi
truvio encontramos tres principios de diseno y abstraccidn que pueden sinte
tizarse como:

- un principio formal basado en relaciones espaciales intrecducidas
por convencidn, mediante los drdenes o,por considerarse de caridcter univer-
sal, mediante relaciones numéricas y geométricas, y sobre el que se apoya
la nocibn de belleza;

~ un principio sistémico de regulacidn global de la obra, del que se
deriva un criterio para valorar si es adecuada o no. En Vitruvio es ‘de natu
raleza formal; en Alberti, por el contrario, esti ligado a cuaiidades‘%un—
cilonales;

~ por (ltimo, un principio estructural, que nace de la utilizacién

apropiada de las técnicas constructivas y de las invariancias formales en
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ellas adoptadas.

Esta trilogia es nuestro punto de partida para adoptar una represen-
tacidn tradicional de la obra arquitectdnica. Los principios antes expues-—
.tos, considerados en relacidn con los tres sistemas caracteristicos de un

lenguaje, nos conducen a las siguientes conexiones:

®-principio B-principio ¥ -principio
formal sist.-func. estructural
I -1 -1 ¥-1
sistema esquemas cognosc.: desarrollo evol, equilibraciones
conceptual | asimil. | de las operac.
acomod.} coordinac. cognoscitivas
11 oA-1I B-I1 ¥=-IT
sistema esquemas represent. referencia a cddigo ling;uistico:
simbélico (un lenguaje) objetos reales
IIT o -IIT R-III ¥-II1I
sistema conjunto de el espacio como el espacic como
cultural valores cult. mecanismo de re permanencia de
produc. de valo instituciones
res culturales. sociales.

Y, puesto que este trabajo se dirige a un estudio taxondmico de las
formas arquitectdnicas y urbanas, el esguema a seguir serd:

X =1 —>pB-1 <«—7Y¥-1

X - T /D = I ¥ - II

T

& - IIT 3 - III ¥ - IIT

Hemos de senalar, igualmente, que todos estos componentes sd8lo pue-

den formar parte de una definici®n inicial, y somos bien conscientes de que
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"definir algo es idealizarlo, para lo cual hay que prescindir de su elemen~
to inconmensurable o irracional, de su fondo vitalM (93). Esta idealizacién
serd simplista si los componentes mencionados se exponen por separado, sin

tener en cuenta las relaciones en el todo que integran, pero, apenas estas

se sacan a la luz, ...

"la arquitectura es necesariamente compleja y contradictoria por el
hecho de incluir los tradicionales elementos vitruvianos de comodi-
dad, sclidez y belleza. Y hoy las necesidades de programa, estructu-
ra, equipo mec@nico y expresidn, incluso en edificios aislados en
contextos diferentes, son variados y conflictivos de una manera an=-
tes inimaginable. La dimensidn y escala creciente de la arquitectura

en los planeamientos urbanos y regionales aumentan las dificultades"

(94) .

Ello implica que las relaciones entre subsistemas, entre el sistema
y su contexto, etc. no serdn sencillas relaciones binarias, sino que como
dijera Albers ''en arte uno y uno pueden ser tres o mis", y en otro orden de
cosas, los_lfmites de los principios antes descritos no se hallan claramen-
te demarcados, resultando muy dificil senalar ddnde comienza o termina lo
formal, funcional o estructural. De aqui que buena parte de las teorias ba
sadas en una experiencia del diseno arquitectdnico - cual es el caso de Ven
turi y Moore et al., o de P, Eisenman y A. Rossi - haya nacido del esfuerzo
hacia una descripcidn normativa de sus propias t@cnicas, que se nos ofrecen
como sucedaneo de valores figurativos o formales. Y, precisamente por esta
razbn, debemos hacer &nfasis en la distincidn de A, Colquhoun entre forma y
figuras 4

"Por forma entiendo una configuracidn que se supone posee o bién un
significado natural o ningin significado en absoluto. Por figura en
tiendo una configuracidn cuyo significado viene dado por la cultura,
una vez sea asumido o no que este significado posee en fltima instan
cia una base en la naturaleza" ... "Mientras que la nocidn de figura

incluye significados convencionales y asociativos, la de forma los



excluye. Mientras que la nocidn de figura asume que la arquitectura
es un lenguaje con un conjunto limitade de elementos que ya existen
en su especificidad histérica, la de forma mantiene aue las formas
arquitectdnicas pueden reducirse a un ''grado cero' a-histérico; la
arquitectura, como fendmeno histdrico, no estd determinada por lo que
ha existido con anterioridad, sino por hechos emergentes sociales y
tecnoldgicos, que operan sobre un nilmero minimo de leyes fisioldgicas

y sicolBgicas constantes' (95).

Esta ambivalencia dg la arquitectura llevd a algunos pensadores a juz
gar el sistema arquitectdnico desde dentro, desde un criterio perceptivo o
sicdlogico (R. Arnheim /1975/, Ch. Norberg-Schulz /1971/) o desde fuera, ha
ciendo caso omiso de la relatividad hist8rica, para aislar dicho ntimero mi-
nimo de elementos de anflisis (Vitruvio, Alberti, Le Corbusier, Frankl). Pe
ro la admisidn de una nueva complejidad, asi como el desarrolloc de nuevas
técnicas para el estudio de lo cultural hizo que algunos arquitectos, como
R, Venturi y Ch, Moore et al., se situasen en su labor de criticos en la
frontera entre lo conceptual y lo operativo.

Estos filtimos son los m&s cercanos a la trilogia vitruviana, ¥y nos
pléntean una cuestidén bien elemental si sabemos cufles son nuestras necesi-
dades:

"uno deberia ser capaz de identificar sus necesidades en t8rminos del
orden de las habitacicnes que proporcionan lugares para vivir, del or
den de las miquinas que le asisten especificamente en las tareas dia
rias, y del orden de los suenos, que enriguecen los elementos de los

dos primeros y confieren un valor personal a todas las partes' (96).

Una vez puntualizados estos tres tipos de orden: organizativo, fun-
cional y expresivo = que son, al mismo tiempo, solidarios con tres facetas
fundamentales de la obra de arte tal como la definieran L. Tolstoi y E. Fa
nofsky, o con los tres modos de contingencia del objeto artistico segun C.
Levi-Strauss (97) -, podemos pasar a ocuparnos de las opciones que se nos

ofrecen para adecuar la morazda al terreno (integrindola, enfrentindola, co
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locéndola en una posicidn dominante, dejando que el contexto la rodée por
completo, ... ), para organizar las habitaciones (orientZndolas al exterior,
valigéndonos de una gran habitaci®n interior, disponi&ndolas alrededor
de un nficleo, -apinidndolas o estableciendo eslabones, ... ), para situar las
miquinas (coloc&ndolas dentro o fuera de las habitaciones, o emparedadas en
tre ellas, o disponiendo las habitaciones alrededor de las miquinas, eligi-
endo un espacio para el automévil, ... ). Y las opciones elegidas darén

forma al cardcter especifico de la obra arquitectdnica.

En oposicidn a Moore et al., a Venturi /1972/ no le interesa exponer
una definici%n de la arquitectura acudiendo a nociones primitivas; es més,
se esfuerza por abolirlas sistemiticamente. Recurre, al igual que Norberg-
Schulz /1980/, a considerar la arquitectura como un cuerpo de imagenes con
tenido en un lenguaje, pero ambos toman este término en sentido metafdrico,
v ,por ello, encontramos en '"Contradiccidn y Complejidad en la Arquitectu
ra" una referencia constante a criticos literarios, en su mayoria pertene-
cientes al movimiento que se dio en llamar New Criticism, lo que no ha de.
extranarnos una vez considerada la importancia que &stos dieron a la inse
parabilidad de forma y contenido y al sentimiento como medio vAlido para en
juiciar la obra artistica: de este modo, la adhesifn a la analogia lingiiis-
tica adoptada por estos autores se presenta como alternativa a la linea du-
ra del estructuralismo.

R. Venturi parte del modelo de T. S. Eliot segin el cual el critico
no sélo es un juez que se apura por ser imparcial, sino que ademis é&opta
una doble faceta de tedrico y artista practicante. Y, puesto qﬁe ha ﬁértido
de los presupuestos del New Criticism, acude a W. Empson al hablar de ambi
glledad porque &ste 'se atrevid a tratar lo que se habia considerado como

una deficiencia de la poesia, la imprecisidén de significado, como la prin-
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cipal virtud de la poesia" (98.2) ... y nuestro autor sigue sus mismos pa-
sos, actitud que irrita a criticos conservadores - vdase Armheim /1975/ =.
El uso que Venturi hace de la ambigiiedad hemos de entenderlo aqui
como un empeno en no elegir entre dos facetas de un significado; en lugar
de escoger entre una u otra, adopta ambas. Alli donde delimita conceptos,
hallamos que sus lindes son borrosos y que, para juzgar los fendmenos, no
se dispone a ver los hechos que constituyen la arquitectura desde dentro co
mo los puro-visualistas, ni desde fuera como los formalistas, sino que se
coloca en la frontera, -~ tal es el caso cuando describe la ambigliedad en ar
quitectura: ambiglledad en la perspectiva (jes un edificio grande o pequetio,
estd delante o detrds?, en la planta (;es una planta cuadrada o redonda?) =,
en ninguno de cuyos casos estin los elementos definidos con précisi6n -5 3
si abandona esta postura lo hace para recrearse en las tensiones entre dos
cualidades, en su dualidad o contradiccidn, que vuede desarrollarse en dos
sentidos, borrando la claridad que delimita dos objetos, con lo que se lle

ga a lo que nuestro autor denomina el 'fendmeno de lo uno y lo otro!!, ca-

racterizado por las tensiones entre la parte y el todo, o a un elemento de

doble funcidn en el que se integran peculiaridades de uso y estructura.

Peroc igualmente la tensidn contradictoria, por ser interaccidn de
dos entidades, ha de conducir a la mera hermandad de ambas (contradiccidn
yuxtapuesta) o a la subordinacidn de una de ellas (contradiccidn adaptada).
Y en este filtimo caso Venturi es consciente de la coexistencia en arquitec
tura de elementos arquitectdnicos que proceden de diversos repertorios y
que han de someterse a la dura disciplina de la convencidn péra dotarles de
unidad significativa, la cual se consigue mediante adaptacicnes mutuas o
en virtud de un orden reconocido por la comunidad.

Esta nocidn de orden se nos presenta en Venturi con dos sentidos,

como coherencia interna de la obra arquitectOnica o como el modo de verla
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una vez situados dentro de un contexto cultural preciso. Inevitablemente,

el citado autor nos advierte de la existencia de contradicciones, que ''pue
den nacer de una irregularidad excepcional que modifica por otra parte el
orden regular, o pueden nacer de irregularidades inherentes al orden" (98.b),
tensiones estas que Venturi coloca en dos categorias:

a) el elemento reminiscente, '"resultado de una combinacidn mis o me-

nos ambigua del viejo significado, evocado por asociaciones, con el

nuevo significado creado por la funcidn modificada o nueva, estruc-

tural o de programa, y el nuevo contexto!” (98.c), y

b) el elemento retdrico, que se nos ofrece como pecado contra el

"culto del minimo de la arquitectura ﬁoderna ortodoxa" (98.d).

Fl gran logro de Venturi es, sin duda, la reinterpretacidn de ejem~
plos concretos para su desarrollo tedrico, y hay que pasar por ellos para
entender el argumento. Las ideas hasta agui expuestas son una sintesis del
esquema por él ofrecido para la interconexidén de formas y contenidos arqui
tectdnicos, cuyo carficter heterodoxo abrid nuevos horizontes: para los fi=-
nes de este trabajo la gran leccidn proviene del uso sistemitico de conec-
tores 1légicos, donde nuestro autor combina elementos mediante operaciones
de interseccidn y disyuncidn, que nos llevan a tratar las conexiones entre
objetos espaciales con sumo cuidado, al tiempo que se nos ofrece una 16gi-
ca no-aristotélica, en la gque como ya hemos dicho la delimitacidn de enti-

dades es borrosa.

Vamos a concentrarnos por Gltimo en una linea de investigacion rela

E

tivamente reciente, donde se revitaliza una actitud fenomenoldgica respec-

to al modo en que el individuo desarrolla su existencia en el mundo; breve

mente, puede decirse que, en la interaccibn de sujeto y medio-ambiente, es

ta corriente se interesa por el segundo sblo en la medida en que le permi~
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te enfatizar la conducta del primeroc.

Durante la &poca en que los enfoques estructuralistas dominaban el es
cenario tedrico A. Colquhoun advertia en su celebrado ensayo sobre "Tipolo
gia y método de diseno!" de loé peligros de un estudio basado en un ndmero
limitado de entidades estructurales porque el modo en que la arquitectura se
manifiesta en la realidad es fenoménico, y por tanto su reduccidn a un es-
quema generado por cualidades prefijadas nunca es completa. Por aquellas fe
chas también Ernst H. Gombrich se estaba ocupando del hecho de que lo indi
vidual ofrece resistencia al lenguaje, y con cierto sentido del humor recu

rria a la idea escolfistica de que individuum est ineffabile para concluir

que, en realidad, individuum est inexplicabile. Si el caricter fenoménico

de los productos culturales puede reducirse a esquemas, esto es porque ta-~
les productos no surgen de la nada, siempre existen precedentes, y por ello
Gombrich acudfa a lo que Popper llamd el principio de racionalidad o la 18-
gica de las situaciones para explicar el proceso conceptual y constructivo
seguido por Ch. Wren en la ereccidn de la iglesia de Santa Maria para la
Encaenia; tales situaciones ofrecen un amplio campo de variabilidad y, por A
supuesto, siempre es Util seguir un proceso de eleccidn de opciones para
distinguir lo que se hizo de lo que se hubiera podido hacer, ahora bien,
"una intérprétacién no debe confundirse con una explicacidn ... supone una
serie de hipBtesis que pueden ser o no correctas' (99), y por este motivo
se hace tanté énfasis en el individuo, puesto que €l es el elemento cons

tante en todo el proceso.

Recientemente Norberg-Schulz /1980/(100) ha vuelto a utilizar el pen
samiento de M, Heidegger a propdsito de la obra de L. Kahn, con el fin de

ofrecernos su modo de entender el "lenguaje' arquitectdnico. Heidegger par
guaj q L
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te de una concepcidn del hombre como ser—en-el-mundo, COmO Un Ser gue no

puede ser entendido si se le afsla de lo circundante; y se diferencia del
existencialismo por su propdsito de investigar las estructuras bésicas de
este ser-en-el-mundo (Seinsstrukturen), en cuyos términos entiende una si-
tuacidn dada. En "Ser y Tiempo" /1927/ dicha entidad se divide en dos: ser
~en (Insein) y mundo, para lo que puede apoyarse en la fenomenologia de
Husserl., Este se opone al 1ldgico puro que se aleja de los hechos concretos
para concentrarse en lo universal aprehendido mediante abstraccidn; su de-
seo es retroceder a las cosas mismas: "Los conceptos 1%gicos, como unidades
vAlidas del pensamiento, deben tener su origen en la intuici®n. Deben nacer
por abstraccidn ideatoria sobre la base de ciertas vivencias y aseverarse
una y otra vez por la repetida realizaci®n de esa abstraccidn; deben apre-
henderse en su identidad consigo mismos" (101.a). Ya puede notarse que hay
para Z, Husserl una distincidn esencial entre el pensamiento del objeto
(noesis) y el objeto pensado y ya incluido en el pensamiento (noema), es
decir, entre el proceso de aprehensi®n de hechos reales y la concepci®n de
estos hechos una vez aprehendidos, y lo que media entre ambos son actos de
intuicidn, convertidos por este autor en "objetos de un pensar empirico o
ideatorio" (101.b).

Heidegger no investiga fenomenolBgicamente las experiencias, sino

. . - rd . -
las estructuras existenciales b@sicas; asi, el Ser-en incluye varias estrug

turas de este tipo: comprensi®n (Verstehen), estado de @nimo o temple (Be-

findlichkeit) y Ser-con (Mitsein); y, de la misma manera, respecto al mun-
do se puede decir que en la vida cotidiana nos encontramos con gntes o co-
sas (pragmata), entre los que descollan los que sirven como Gtiles (Zeng);
entonces, vista de este modo, la mundanidad se entiende en términos de uso

0 compromiso y como una espacialidad. En obras posteriores Heidegger defi-

ne el espacio como interrelacidn de lugares concretos que se hallan entre
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la tierra y el cielo, a los que liga el edificio y la vivienda.

Para nuestro pensador las cosas forman parte de un todo (el mundo) y
este '""formar parte! puede designarse con varios t€rminos (entre, ruptura,
desacuerdo y conflicto), los cuales indican que las cosas y el mundo éstin
al mismo tiempo unidos y separados. El medio es entonces el lugar donde la
verdad se revela mediante el encuentro de las cosas y el mundo, y aquélla
se revela en el lenguaje, cuya aut@ntica naturaleza es poética. ""La poesia
propiamente dicha no es nunca meramente una forma més elevada del lenguaje
cotidiano,. Es mas bien lo contrario: el lenguaje cotidiano es un poema ol-
vidado y por tanto gastado™ (102.a).

Heidegger coloca a la arquitectura con la pintura, escultura y la mﬁ
sica como artes esencialmente poéticas. Pero, 4qué es el arte? - Es el "po
nerse en obra la verdad de lo existente" (103), y esto sucede como 'proyec
cidn poética" manifestada como figura, esto es, como "estructura en cuya
forma se compone y se somete la ruptura'" (102.b) en que se encontraban sus
elementos antes de reunirlos poéticamente. Es asi como el hombre llega a
habitar con autenticidad, ayudado por la arquitectura, y este habitar no es
un mero residir en el lugar sino una relacidn estrecha entre el hombre y
las estructuras existenciales. Aéimismo, el término edificio nos lleva di=-
rectamente al de tecnologia, y dado que techne significaba para los griegos
hacer aparecer algo, Heidegger nos dice que la tecnologia es parte del pro
ceso de descubrimiento de la verdad que’es la esencia de toda péesfa: un
edificio manifiesta lo que es cuando conseguimos captar la forma en que es

ta hecho.

Desde aqui se puede pasar ya a exponer una concepcién del lenguaje

de la arquitectura. Norberg-Schulz muestra su conviccidn de que es imposi-
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ble dar una base objetiva o intemporal a la arquitectura - es decir, en au

sencia de un sujeto que la experimente =y ¥y en su deseo de instaurar la ar
quitectura como arte, sugiere ir "mis alld de la cuantificacidn superficial
del funcionalismo y de la arbitraria codificacibn de la semiologia, y hacer
que los lugares cobren vida' (10k4.a).

A pesar del aparente tono metafisico, debido en‘gran medida al &nfa-
sis sobre la 'verdad" po@tica, el lenguaje propuesto por Norberg-Schulz se
basa en una observaci®n cuidadosa de los hechos arquitect@nicos y sicoldgi-
cos, y, como veremos, su esquema es enormemente pragmitico. Para elaborarlo
nos plantea dos cuestiones bésicas (104.b):

"1, ¢ C8mo podemos definir el lenguaje arquitectdnico en términos de
estructura existencial?
2. ,C8mo podemos comprender el proceso de reunidn (encarnacidn) que
hace de un edificio una obra arquitect@nica?"
De estas dos preguntas la primera apunta a las peculiaridades del len
guaje y la segunda a su uso, entidades que se hallan estrechamente unidas, ¥y
cuyas relaciones pueden sintetizarse en el siguiente esquema, que explicare

mos a continuacidn:

Arquit. como reunidn. N.-Schulz /1980/ (p. 60)
MUNDO
Orden Ambiente Gente

Estar arrojado en

!
Comprensidn Temple Ser-con

Espacio —~”"—"’———" Caréfter --‘~\\§\‘"‘“‘- Institucidn

Orientacidn ._\\_‘_~‘§\‘§§_ Ident%ficaciﬁi—’—”’—‘_’,,_ Reunidn

#

Topologia Morfologia Tipologia

centro, camino_\___§‘§‘-fiflo, pafed, tejado habitacidn, calle
Diseno sy Situacidn

Organizacién"’_”"—"———’ Artic&laci6;———_-~‘“‘-"“‘ Enmarque

|
.§~§--\“““-Obra afquitect5nica”/”/”’—

LUGAR (paraje, casa)
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El lenguaje arquitect®dnico saca a la luz la estructura existencial de

nominada espacialidad (Rallmlichkeit), que no puede entenderse separadamente

de las formas del Ser-en: en otras palabras, la existencia del hombre se de-
sarrolla en el espacio, y esta localizaci6n‘es el modo preciso de su paso
por el mundo. Pero, puesto que habiamos dicho que el Ser-en incluia a varias
estructuras, habremos de aclarar cudles son sus aspectos espaciales y exis-
tenciales:

- mediante la comprensidn aprehendemos nuestro medio-ambiente, y esta
manera de captar el espacio es lo queventendemos por crientacidn, lo cual nos
permite descubrir y aceptar el orden del entorno;

- nuestro estado de &nimo o temple estd determinado en gran parte por

el carzcter de este entorno, y a 8l se llega mediante un proceso de identifi-
cacidn;

- finalmente, el Ser-con no es sino una colocaéian del sujeto con sus
semejantes en un grupo que los reline de acuerdo con las convenciones estable

cidas por sus instituciones.

En suma, la orientacidn, identificacidn y reunidn denotan estructu-
ras del Ser-en, mientras que el orden, caracter e instituciones designan es
tructuras espaciales del mundo. En el esquema pueden observarse tres colum-
nas, correspondientes a la interaccidn del sujeto con el medio, a las cuali
dades espaciales de este ambiente, y a los componentes del grupo social, tal
como hablamos visto en la concepcibn de Seymour Wapner al principio de este

escrito.

Por @iltimo, queda por elaborar una definicidn operativa del lengua
je arquitectdnico. Consideramos con Norberg-Schulz que la arquitectura cons
ta de tres componentes estructurales basicos: topologia, morfologia y tipo

logia:
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a) La topologia se ocupa del orden espacial, y en la obra arquitectd
nica se concreta en el modo especifico de su organizacién. Las nociones ele
mentales que la constituyen son : clausura, vecindario y limite, que Nor.
berg-Schulz relaciona en su "Existencia, Espacio y Arquitectura" /1971/ pa-
ra definir los elementos caracteristicos del lugar: dominio, centro y cami-
no, al tiempo que los relaciona con las oposiciones interior/exterior, arri

ba/abajo. eee

b) La morfologia atane a las cualidades especificas de las formas ar
quitect8nicas, y en la obra de arquitectura aquéllas se concretan como arti-

culacidn formal. Asi, habrin de definirse los elementos (suelo, paredes y te

‘

jado) y los limites espaciales de una obra arquitectdnica, para cuya descrip
cibén no bastan los conceptos topoldgicos; estos pueden describir, por ejem=-
plo, la dualidad interior/exterior, pero no permiten expresar con precisidn
la manera conc¢reta, el cémo, de este interior y este exterior. Igualmente,
los 1fmites son muy sutiles cuando se analizan sicolBgicamente, y la obser-
vacidn de Heidegger es pertinente: "un limite no es aquello donde algo se
detiene, sino, como los griegos supieron reconocer, aquello desde donde al-

go comienza a hacerse presencia' (105).

La morfologia se preocupa de la articulacidn de los limites espacia-
les para mostrar el carlcter del entorno. Los edificios se sitdan en el pal
saje entre la tierra y el cielo, y la morfologia analiza cdmo se yerguen,
se elevan y se abren dichos edificios.

¢) La tipologia hace referencia a las eétructuras bésicas dei Ser-con,
es decir, del encuentro de los seres humanos, y, en consecuencia, analiza cua

lidades espaciales globales dentro de una cultura.



- 73 -

rd N

De estos tres componentes la topologia, y, en cierto modo la morfolo

rd . . . N . . .
gia, se prestan a un andlisis sintBctico, pero esta Gltima puede constituir
se de modo caracteristico como estudio sintagmdtico, mientras que la tipolo
o~ o . . . . ’ ”
gia es propiamente comparativa y se hace clasificacidén o taxonomia, prestin
dose por ello a un enfoque paradigmitico, aunque esto también es cierto, en

menor medida, de las otras dos entidades.

En conclusidn, consideraremos las formas arquitectdnicas como entes
complejos que pueden entenderse cuando se captan los principios formales,
sistémico-organizativos y estructurales que los constituyen. ¥ el término
"lenguaje!" arquitectdnico se entiende en sentido metafdrico para designar
la construccién conceptual resultante de una topologfa, morfologia y tipolo
gia arquitecténicas, que nos ofrecen sus cualidades sintécticas, sintagméti

P
cas y taxonodmicas.
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1.5.2.~ Notas sobre la estructura del espacio urbano

Indudablemente los tratados sobre arquitectura tienen una vertiente
urbana en la medida en que la Arquitectura - con maylsculas - se desarrolla
en sociedades urbanas, motivo por el que algunos historiadores del Urbanis
mo (106) han recurrido a comparar formas arquetipicas - normalmente denomi
nadas mandalas - en busca de un principio sistemitico que diera cuenta de
su organizacidn. Ahora bien, tales principios son admisibles en aquellos ca
sos donde una organizacifn jerdrquica, ya sea militar, sacerdotal o de cual
quier otro tipo, haya exigido una ordenacidn recurrente, afin a la estructu
ra de la sociedad en cuestidn, pero &ste no es siempre el caso.

Podemos encontrar muchisimas ciudades cuya forma no se halla estable
cida a priori, ni se ve en ellas una relacidn inmediata entre la jerarquia
espacial y la socialy en estos casos el crecimieﬁ%&hsigue éf&éés&éwﬁnAtura—
les" y progresivos, mediante sucesivos estratos coherentemente entrelazados:
nabriamos de situar aqui buena parte de las "urbanizaciones™ verndculas cu-
yo estudio es relativamente reciente., Para explicar tales hechos se precisa
ba un nuevo enfoque global, en el que el estudio de la forma urbana no dese

chara ni los aspectos espaciales, ni los econdmicos, culturales, etC. ..

Puede observarse que tales investigaciones se hallan en embrifn en el
Movimiento Moderno, principalmente debido a la obsesidén de las vanguardias
por cambiar la sociedad y por la relacidn establecida entre la tipologia ar
quitectdnica y la forma de la ciudad, al mismo. tiempo que se subrafgba el
cardcter determinante de las relaciones de produccidn para el funciénamien-
to natural de la sociedad industrial. Pero es bien cierto que el deseo de

universalismo de los arquitectos modernos repard poco en las arquitecturas

verniculas y este interds no revelard su plena potencia hasta la llamada
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Tercera Generacidn, cuando el Movimiento Moderno ya entre en su fase de cri

sis.

Una vez m&s habremos de limitar nuestros intereses y,para ello,sena
laremos que los trabajos consultados se polarizan hacia dos extremos no ne-
cesariamente incompatibles: por un lado, el deseo de proporcionar u;‘modelo
de la forma urbana, ya sea de acuerdo con sus caracteristicas formales o sis
témico-estructurales ¥y por otro, el desarrollo de técnicas taxondmicas, don
de la clasificacifn puede establecerse notando cualidades tipolégicas, con-
figurativas o funcionales. Obviamente, todo modelo lleva implicito un crite
rio clasificatorio, pero si aqui se disocian es porque, mientras los prime-
ros se orientan a explicar cémo funciona una ciudad en concreto, a pesar de
su carécter tedrico-general, para los segundos es inevitable recurrir a la
comparacidon de varias ciudades. En suma, y continuando con el uso metafdri-
co de los términos lingiiisticos, podriamos decir que tales enfoques consti-
tuyen, respectivamente, un estudio sintagmitico y paradigmdtico de las for-

mas urbanas.

Pero, antes de seguir adelante, jcSmo se 1llegd a la moderna concep=-
cién de la ciudad? A principios del siglo XX encontramos una nueva manera
de entender las artes plisticas, de entender el mundo, junto con la evolu~
cién Gltima de los avances tecnolégicos que habian caracterizado al siglo
anterior. Todos estos desarrollos tienen lugar en el marco de la ciudad cu-
ya comprensidn va cambiando al mismo tiempo que‘las técnicas utilizadas pa-
ra construirla. Era inevitable que el rapido crecimiento de las metrdpolis
planteara un nuevo enfoque de la distribucidn y ocupacidén del suelo, asi co
mo reajustes en el modo de alojar las relaciones de produccién que hacen po

sible la existencia de una sociedad urbana; el primero caracterizado por el
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movimiento de las ciudades-jardin, y los segundos por la sugerencia de Gar-
nier de adoptar una nueva concepcidn de la ciudad industrial:

- En primer lugar, el monopolio del suelo produjo una explotacidn in
tensiva, asi como la consiguiente congestidn de los centros urbanos y, al
mismo tiempo, la naturaleza industrial de la ciudad moderna requeria que el
sector residencial se hallara a una distancia prudencial. Ebenezer Howard
sugirid la constitucién de nicleos residenciales en zonas no afectadas por
el monopolio del suelo, lo cual conlleva un aumento de escala en la reorga-
nizacidn total del territorio. Biem es cierto que Howard no properciona una
visibn dindmica del fendmeno urbano, pero su contribucidn sectorial, medio-
burguesa, concentrada en el barrio como estamento intermedio entre la vivien
da - familia y la ciudad~scciedad, era a pesar de sus limitaciones un deci-
dido paso adelante.

- El esquema de la ciudad industrial de Garnier, mis progresista, sa
ca a debate la necesidad de una organizacibn de las actividades de la ciu-
dad (relaciones de las funciones seglin tipos y de acuerdo con sus relaciones
mutuas), que llevaba necesariamente a una eleccidn de la tipologia de la ciu
dad y la consideracidn de los vinculos entre la ciudad industrial y la ciu-
dad preexistente. Ademfs, dado que Garnier entiende el hecho urbano como esen
cialmente dindmico, pone atencién en el crecimiento futuro, y su progre-
sismo politico le lleva a situarse a favor de una descentralizacién que fa-

vorezca las relaciones entre la ciudad y la regidn.

Hemos de detenernos, asimismo, en dos corrientes que marcarian irre-
versiblemente la ciudad actual: nos referimos a las propuestas del Raciona-
lismo y el ejemplo de la ciudad americana:

- Con el Racionalismo se plantea una teoria global. De la misma mane

. . . 7 N . N
ra que los arquitectos racionalistas habilan descompuesto el edificio en sus
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partes constituyentes, abordaron el problema de la descomponibilidad de la
ciudad con la confianza de que una subdivisi8n en partes finitas ayudaria a
un mejor conocimiento y control de sus dimensiones. Pero esta estrategia dek
diagndstico y tratamiento llevd a la eliminacidn del cuerpo urbano tal como
existia: la. ciudad histéricérfue rechazada como inadecuada para la nueva rea
lidad, y en el dilema entre la continuidad o ruptura los racionalistas se de
cidieron por la Gltima. En sintesis, podemos decir que los rasgos fundamen-
tales de la nueva politica urbana europea entre finales del siglo XIX y 1945

son (107):

* Fl cambio de la relacidn entre centro y periferia,
* una progresiva extensidn y complicacidn de los recorridos y redes

de intercamgio, 7
expulsibn de la residencia del centro e introduccidn de nuevas acti
vidades administrativas y comerciales,

tendencia progresiva de la gran industria a ser independiente de una
localizacidn '"'central', acentuada por el aprovechamiento de nuevas
fuentes energéticas para maguinaria y medios de transporte,

esquema urbano radiocéntrico (la ciudad se estructura y articula por
"trozos', apoyados en las diversas infraestructuras) en torno al cen

tro (ndcleo de poder),

*

. . . N . 7 . . .
notables diferenciaciones funcionales del espacio fisico (oficinas,

residencias, "slums", parques, ... ).

Por su parte la cindad americana contrasta por el recurso a la ti-
pificacidn; los tedricos elaboraron esquemas sistemdticos que permitian cﬁag
tificar las caracteristicas de los fendmenos, de donde se pasaria a consti-
tuir sistemas de ecuaciones matemiticas. En este contexto la teoria de la
centralidad (Central Place Theory) ocupa un lugar destacado entre las cons-
trucciones de un modelo ecoldgico de las organizaciones urbanas - ecoldgico
en el sentido de proporcionar una jerarquia de zonas funcionales - que, en
lugar de ser explicaciones de un fendmeno natural, se ofrecen como esquemas

deterministas de las subordinaciones que caracterizan a las sociedades del
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capitalismo. EL espacio geométrico se ird disolviendo progresivamente hasta
constituirse esencialmente en espacio econdmico, y en la literatura especia
lizada podemos observar una pugna entre las nociones de forma y estructura,

de la que saldrd airosa esta Altima.

Obviamente, en estos cuatro bloques sblo se puede otear el horizonte
de las aportaciones a una definicidén de la forma urbana, y, a partir de
aqui,nos dirigiremos a las fuentes que nos permitan elaborar un esquema iso
morfé conceptualmentg al ya expuesto para la forma arquitectdnica, con sus
tres vertientes formal, sist®mica y estructural. Y, dado que el trazado es
el rasgo percibido con mayor inmediatez en una ciudad, nos ocuparemos con
prioridad de las ideas expuestas por Kevin Lynch /1961/ sobre esta cuestidn
en un ensayo hoy cldsico (108). Segiin el citado autor los tres factores fun-
damentales para juzgar un trazado son:

* la magnitud y distribucidén de las densidades de edificacidn (cocien
te entre la superficie construida y el Area total de la zona en Cues
tién ), asi como el estado de las construcciones,
la capacidad, tipo y esquema de distribucidn de los servicios para
el trifico de personas: carreteras, ferrocarriles, lineas aéreas,
sistemas de locomocidn y vias de comunicacidn; puesto que para Lynch
la funcidén esencial en una ciudad es la libertad de movimiento de
sus gentes,
¥y la situacién geogrifica de las actividades que atraen o sirven gran
des masas de poblacidn: almacenes de venta, fibricas, ofic{naﬁ y edi-

ficios oficiales, colegios, hospitales, teatros, parques, MUSEOS; ee.

Y al analizar cualquiera de estos tres factores habran de considerar-

se sus caracteristicas mds importantes:
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- la textura, o grado de intimidad con que se entremezclan los compo

nentes de la estructura urbana,

- la organizacidn focal, o forma en que se relacionan mutuamente los

principales nudos de concentracidn e intercambio dentro del contex

to urbano global,

- ¥ la accesibilidad, o indice de proximidad, medido en unidades de

tiempo, de los puntos de una zona respecto a un tipo de actividad

o servicio.

Fig. 1.4: Cualidades
los trazados urbanos

gin K. Lynch /1961/.

De acuerdo con estos
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criterios nuestro autor ofrece una coleccidn de

formas posibles, cuyas peculiaridades comentamos brevemente:

Urbanizacidn dispersa o en mancha de aceite, caracterizada por su

gran extensidn, aislamiento de las zonas rurales, tréfico basado en vehicu

los individuales (aunque tal tipo de ocupacidn exige hoy medios piblicos de

transporte) e industria y zonas verdes incluidas dentro de la metrdpoli. Un

ejemplo de este trazado es la Broadacre City de Frank Lloyd Wright,
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Urbanizacidn en galaxia, formada por una serie de centros en los que

se concentran actividades y servicios y que serdn los nficleos del sistema

de trdfico. Se requiere un sistema de transporte eficaz para mantener un gra
do aceptable de accesibilidad entre todos los niicleos, y un nivel inadmisi-
ble de intervencionismo para que esta forma no derive hacia otras.més esta~
bles. Los modelos hexagonales de Christaller y L8sch pertenecen a esta cate
goria,

Urbanizacidn concentrada, ocupacidn de alta densidad, constituyendo

una edificacidn continua con un mlximo de actividad y densidad en el centro
geogridfico. Es el caso de Manhattan.

Urbanizacidn en estrella. En este caso la metrdpoli se distribuye ra

dialmente segfin unos ejes que se cortan en el centro y en los que hallamos
de trecho en trecho un nficleo de mayor densidad. Su finalidad es.disminuir
el crecimiento perif8rico manteniendo la concentracidn de actividades y ser
vicios en el centro. La densidad relativa aumenta a medida que nos acerca-
mos ai centro y el movimiento a lo largo de los radios es rapido y eficaz,
pero se precisan medidas especiales para no congestionar el centro. Copenha
gue puede incluirse en este apartado.

Urbanizacibdn en anillo. El centro se trata como una zona de reserva

de escasa o nula densidad alrededor de la cual se dispone una corona en la
que se sitdan actividades especiales y grandes densidades. Y el sistema de
circulacidn consta de una serie de anillos concéntricos respecto a la coro-
na, méds una red secundaria de accesos radiales que convergen en el centro.
Un plan cercano a este esquema fue el plan M.A.R.S. para la reconst;uqcién

de Londres tréds la ultima guerra, cuya estructura aln se conserva en la or

ganizacidn del metro en dicha ciudad,

A pesar de la variedad de estos modelos de urbanizacién - y como el
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mismo autor apunta (108.a) - las configuraciones expuestas son formas puras
que no pueden constituir un cat3logo amplio, ni muchos menos exhaustivo: en
realidad son un manojo de soluciones en las que se integran diverscs modos
de textura, organizacidn focal y accesibilidad. Su finalidad era,sencilla-
mente, explicar varios trazados, esto es, la localizacidn del stock o espa
cio material, est&ticamente considerado, y ello de acuerdo con dos catego-
rias, los espacios que alojan las actividades implicitas en el uso (adapted
spaces), y los canales para el movimiento de personas, mercancias, mensajes,

etc. (flow systems).

No obstante, una teoria global de la estructura urbana puede entre-
verse a partir de las ideas de este articulo y de "La imagen de la ciudad!
(109) que D. L. Foley (110) retoma para su propio esquema con una distincidn
inicial (p. 19) entre

- lo espacial, "atencidn directa al modelo segin el cual la lectura,

actividad, personas y objetos fisicos estin distribuidos en el es-
pacio',

- ¥ lo inespacial, "inter&s por las caracteristicas y las interrela-

ciones de los fendmenos dentro de otras estructuras de referencia',
no espaciales.

Esta distincidn apunta, al mismo tiempo, la necesidad de precisar la
escala del asentamiento espacial estudiado; es decir, habremos de tomar co-
mo inespaciales, no sdlo los modelos que hacen caso omiso de cualidades eg-
paciales, sino también aquellos cuya escala sea distinta de la del fendmeno
gue nos ocupe. ¥ esta puntualizacidn lleva a G. F. Chadwick (111) (p. 97) a
acusarle de confusionismo, dado que la ambivalencia de lo a-espacial se pre
senta en tres sentidos: en la distineidn entre espacio fisico y espacio abs

tracto, en la exposicidn de pautas multidimensionales y en la separacidn de
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los enfoques "unitarios" y "adaptativos" que tienen como fin el diseno de com
ponentes y la adaptacidn y regulacitn de sistemas, respectivamente. Son estas
ambivalencias lo gque lleva a otros autores - como M. M. Webber - a sacrificar
el ansia de generzalidad en aras de un aumento de concrecidn.

El mismo Foley establece ya un paralelismo entre sus términos.y los
de K. Lynch (op. cit., p. 46):

Foley Lynch

Aspectos culturales o normativos Objetivos, fines, criterios.

Aspectos funcionales organizativos Actividades

Aspectos fisicos

a) actividades localizadas

b) flujos

Instalaciones fisicas

a) espaclos adaptados

b) sistemas de flujos

y estos términos, reconsiderados en sus vertientes espaciales e inespaciales,

nos hacen tomar en cuenta una variedad de niveles de an&lisis:

A Aspectos inespaciales *

B Aspectos espaciales *

1 Aspectos normativos o
culturales

2 Aspectos funcionales
organizativos

3 Aspectos fisicos

1A
Valores sociales; modelos culturales; nor-
mas; ambiente institucional; tecnologia

2A
Divisién y distribucién de funciones; in-
terdependencia funcional, sistemas de ac-
tividad y subsistemas; incluyendo personas
¢ instituciones en el sentido funcional del
rol.

JA
Objetos fisicos; ambiente geofisico, mejo-
ras materiales producidas por el hombre,
personas como cuerpos fisicos; calidades de
estos objetos.

1B
Distribucién espacial de los modelos cul-
turales y normas, valores y normas en re-
lacién directa con la calidad y determina-
cién de la organizacién espacial de la ac
tividad, la poblacién y el ambiente fisica

2B
Distribucién espacial de las funociones y
de la actividad; nexos (relaciones funcio-
nales en términos espaciales) orgamizacién
espacial de las instituciones por tipo fun-
cional d

3B , ¢
Distribucidn espacial de los objetos fisicos;
modelo espacial que resulta de la distri-
bucién de la forma del territorio, edificios,
carreteras, personas, etc., distribuciébn en
el espacio de las diferentes calidades de
los objetos fisicos.

Diagrama de los diversos aspectos de la estructura espacial.

(De M.M. Webber et al. /edicidn espafiola, 1970/, p. 20)

e
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Las diversas 1ineas de investigacién sobrevaloran entonces algunos de
estos aspectos sobre los demis, por ello nuestro autor ofrece tres relacio-
nes entre estas categorias, segin que prime sobre las demds la organizacidn
funcional, el ambiente fisico inmediato o los valores socioculturales (M. M.

Webber et al., /1964, 70/ pp. 26, 27):

Inespacial Espacial Inespacial  Espacial.

Inespacial Espacial
1A 18
\ 1A 1B 1A 1B
Normativo T A . G

‘ ZA z
Funcignal B 2A 2B 2A 2B
~ organizativo }

. 3A 3B 3A £5:) 3A 3B
Fisico- \ » v

ambiental

y que aqui consideraremos solidarias a

- Un enfoque funcionalista, favorecido por Foley, donde se.subraya la

distincidn y la relacidn estrecha entre ambiente fisico y sistema de activi
dad, asi como el estudio de sus compatibilidades mutuas, junto a una deli-
mitacidn precisa de lo-"fisico" y lo "espacial', que, aunque puedan implicar
se, no siempre son caracteristicas andlogas.

- Un enfoque ecologista, basado en la nocidén de ecosistema. Para apli
carla &l andlisis de la estructura urbana aceptamos la definicidn de Dun
can (112.a) en la que aquél se entiende como interaccidén de la poblacién
(P), el medio-ambiente o medio fisico (M), la tecnologia (T) y la organiza
cidn social (0), considerada como conjunto de instituciones y practicas so

~ciales.

- Un enfoque sociologista. En términos de Castells (112.b), "anali-

zar el espacio en tanto que expresidn de la estructura social equivale a
estudiar su elaboracidn por los elementos del sistema econdmico, del siste

ma politico y del sistema ideoldgico, asi como por sus combinaciones y las

précticas sociales que deriven de ello',
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Foley atin introduce una distincidn adicional entre forma (aspectos
morfoldgicos o Manatdmicos™) y proceso (aspectos funcionales o "fisioldgi-
cos'), que ha de coordinarse con los elementos de la estructura metropoli-
tana tal como se han indicado mds arriba. El resultado es una matriz pris-
mética que representa a la estructura de la metrdpoli en un momento deter-

. . . . -~ . e
minado y cuyas variaciones en el tiempo expresaraén sus cualidades dinami-

cas - véase la figura de la concepcibén de M. M. Webber en pdginas posterio

Ires =,

Como se ha podido apreciar, hasta aqui se han expuesto las peculiari
dades procesales como secundarias respecto a las propiedades formales; M. M.
Webber /1964/ trastoca esta actitud al orientar sus esfuerzos a aislar for
mas estructurales, considerando que existen correlaciones entre los aspec-
tos formales y procesales y gque, en realidad, la comunidad urbana consta de
proceses estructurados espacialmente, Zsta orientacidn amplia el concepto
de lugar urbano, -situando junto al lugar el territorio que lo circunda, asi
como la poblacidn y las actividades en &ste localizadas; y, de manera simi
lar, la regidn es, entonces, el nicleo m&s su 'hinterland". Por otra parte,
la ciudad ha de verse ademds como un sistema de comunicaciones caracteriza
do por una mayor accesibilidad entre los elementos cercanos, esto es, cen-
trales o interiores a la ciudad, que la existente entre &stos y los grupos
exteriores al nficleo urbano - esto es evidente, lo que resulta interesante
es medir el grado de discrepancia entre estas diferentes accesibilidades y
relacionarlo si es posible con las caracteristicas topolSgicas y de locali
zacidn de actividades -. De igual manera, el modo especifico de establecer
el intercambio y la creacidn potencial de riqueza revierten en el grado ¥y
tamano de las concentraciones en un espacio dado; y el nivel de riqueza pue

de definirse, de acuerdo con las ideas de R. L. Meier /1962/, no como una
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renta per ca@pita comparativa, sino como grado de informacidn pdblica.

Es pertinente, asimismo, introducir ciertos ajustes en las formula=
ciones del '"uso del suelo"; la falta de precisidén surge de dos fuentes: en
primer lugar, de incluir en el suelo cualidades fisicas junto a otras pro-
piedades geogrificas, como la flora y la fauna, o algunas peculiaridades fé
sicas de las actividades en &1 desarrolladas; y, en segundo lugar, de no de
finir claramente lo que se entiende por uso. Por tanto, parece oportuno li-
mitar el 'uso del suelo" al estudio de localizaciones de actividades, y &s-
tas deberdn ser clasificadas previamente de acuerdo con los criterios que
reclamen nuestro interés; una vez adoptada esta acepcidn, pueden seguirse
los cambios dindmicos en uﬁ lugar comparando los "patterns' espaciales que
siguen las localizaciones de actividades en una zona considerada segin una
secuencia temporal. Pero ain se obtiene una imagen mis clara del dinamismo
si se considera la densidad: es evidente que la interaccidn aumenta con las
densidades de ocupacidn y de comunicaciones, aunque no se debe olvidar que
la densidad sbélo proporciona informacidn sobre distribuciones en lugares

discretos.

Todas estas consideraciones conducen necesariamente a la conviceién
de que "los componentes esenciales de la estructura total son los vinculos
entre los establecimientos dedicados a actividades, los cuales forman la
malla inespacial de interdependencias funcionales (II-2A en la matriz pris
mética de Foley) y el modo como esas interdependencias son luego modifica-
das por las distribuciones espaciales (II-2B)" (113). El desarrollo concep-
tual de M., M. Webber puede expresarse entonces segiin la figura 1.5, inclui

da en la pagina siguiente, donde, sobre la matriz prismitica de Foley, se

han subrayado las relaciones de interés para el nuevo enfogque. La virtud
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1. Aspectos procesuales A. Aspectos inespaciales

1. Aspectos formales 8. Aspectos espaciales
» II-1A
1. Aspectos ~
normativos
o culturales
-24
In ferfiependenc o .28
2, Aspectos Uncionales { vineo!
funcionales *)
organizativos @
s o ¥ 134
3. Aspectos
. fisicos
ambientales’
//
o :
/'

Fig. 1.5t Tricotomia de la estructura espacial de los lugares urba-
nos segin M. M. Webber /1964/, p. 88.

de &ste radica en su especificidad, limitando la estructura metropolitana a
tres componentes:

~ El primero surge de las interacciones humanas, que producen un flu
jo de informacidn, dinero, personas y bienes. Segin este componente, el indi
ce de "urbanidad'" puede medirse de acuerdo con la variedad de las interaccio
nes y la cantidad de informacidn desarrollada en los intercambios.

~ El segundo es propiamente fisico y reminiscente de la concepeidn
de Lynch. En.él se incluyen el paisaje y los objetos fisicos,fcuyos/elemeg
tos pueden clasificarse en dos apartados: los canales de comunicacidn y trar
porte, yvlos espacios adaptados.

Las cualidades de la topografia precondicionan el tipo de redes de
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comunicacifn a utilizar, que revierte a su vez sobre la localizacidn de acti
vidades. Los canales sobresaturados fuerzan a cambiar localizaciones de acti
vidades y, por tanto, una red fluida proporcionarid - en ausencia de influen
cias exteriores - una distribucidn estable de actividades.

Igualmente, los establecimientos fisicos de estas actividades, o espa
cios adaptados, tendrén una vida mis larga si permiten alojar en ellos una
gama amplia de actividades sin mids cambios que pequenos reajustes. Y en su-
ma, para ambos sectores de este apartado, la flexibilidad es sindnimo de su
pervivencia, continuidad, y una forma estable.

- Por (ltimo, ha de considerarse la configuracién espacial de los di
versos tipos de actividades. M. M. Webber recurre a A. Z. Guttenberg (114)
para afirmar que una clasificacibn ideal de actividades identificaria "las
funciones econdmicas desarrolladas, los papeles sociales que desempeilan los
participantes y el nivel de especializacidn de é&stos" (113.a).

En sintesis, el dinamismo de la estructura espacial, tal como se mues
tra en las cualidades de sus tres componentes, se desarrolla segin las si-

guientes dimensiones:

Dimensiones de la estructura espacial

Aspectos procesuales Aspectos formales
I Componente fisico

L. Componente B. Espacios I, Componente
de mtera}ccién A. Canales adaptados de actividad

(por tipo) (por tipo) (por tipo) (por tipo)
a. Amplitud a. Capacidad a. Capacidad a. Volumen
b. Focalidad b. Nucleacién b. Nucleacién b. Centralidad
¢. Subfocalidad c. Subnucleacién ¢. Subnucleacién ¢. Subcentralidad
d. Ingex}sidad d. Concentracién | d. Concentracién d. Densidad
e. Afxmda_d e. Agrupacién e. Agrupacién e. Localizacién
f. Aislamiento f. Separacién f. Separacién f. Segregacién

(De M. M. Webber et al. /ed. espafola, 1970/, p. 95)

v estos componentes pueden compararse analdgicamente con los principios sis

témico, formal y estructural ya mencionados y que han sido la base de nues-
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tra definicidn de las formas arquitectdnicas y urbanas.
No obstante, afin podemos simplificar més las propiedades dindmicas de
las actividades concretfndolas en dos categorias (Chapin /1965/ (115), Web-

ber /1964/) segin que se hallen "dentro de un lugar' o "entre lugares': la

primera refiere a aquellos sectores - industrial, comercial, recreativo, re
sidencial ~ perfectamente localizables en una regién del espacio; la segun~-
da, por el contrario, se refiere a relaciones funcionales entre estas acti-
vidades "dentro del lugar®, y ha de entenderse como formada por vinculos en

tre diversos subsistemas,

Por otra parte, la diferenciacifn entre el substrato fisico - los ar
tefactos espaciales - y los modos en que se usan - las actividades - llevan
a Crowther y Echenique /1972/ (116) a sugerir un modelo de los componentes
estructurales del Vespac'ioi 71.1;Eéri6:‘56hstituido por dos bloques (localizacidn
de actividades y localizacidn del stock) que, junto con la distincidn de las

categorias de actividades arriba indicada, forman los cuatro apartados de la

figura
localizacidn localizacidn
de actividad de stock
actividades e —m — — — — 3 espacios
dentro del lugar KT —~ T adaptados
g ~ _ D
~N
actividades et — - ~— canales
entre lugares e — — —~ — —

Las interacciones no constituyen entonces un componente esencial por
. . ’ g
si mismas, sino que pasan a ser ahora relaciones entre las cuatro categorias

mencionadas. Tal manera de expresar el esquema de Webber presenta induda-.
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bles ventajas, sobre todc en un estudio topoldgico, porque umo puede recu
rrir a la definicidn de K. Lynch (113.b) de los espacios adaptados como hue
cos o islas entre las vias o canales de comunicacidn, y gran parte de las
cualidades de las localizaciones de actividades pueden expresarse entonces

en t&rminos de conectividad, faceta a la que volveremos en la Seccidn 3.
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