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Nel 1999 Guido Cannella volle chiudere la seconda (e ultima serie) di una rivista che
era stata importante per la cultura architettonica non solo italiana, Zodiac, propo-
nendo un primo bilancio della generazione di storici che aveva cominciato ad opera-
re negli anni settanta’. Quel primo bilancio - certo parziale e incompleto - & rimasto
['unico di una generazione che ha profondamente mutato la storia dell’architettura
contemporanea (e forse non solo).

Usare il termine generazione pud apparire improprio®. Eppure quegli storici che si
sono ritrovati accidentalmente, e quasi sempre attorno a mostre, hanno operato
cambiamenti tanto profondi, quanto, all’apparenza almeno, senza eredi. Oggi, non
solo in Italia, la storia dell’architettura vive una strana dissociazione. La dove an-
cora esiste come programma formativo, sempre pii tende a distinguersi dalla pro-
gettazione e a tornar a dialogare con la storia dell’arte. La storia dell’architettura
soprattutto contemporanea vive invece una compromissione con il presente che ha
i segni descritti da Martin Sabrow per la storia contemporanea nella Germania di
oggi®. Due strade che configgono con le ricerche e gli scritti di quella generazione
e che, solo per questo, forse un po ironicamente come le...vendette della storia, la
rendono pil omogenea di quanto sia stata.

Di quali cambiamenti & possibile discutere e rispetto a quali paradigmi storiografi-
ci? Su quale critica forte delle categorie storiografiche precedenti si fondano? Quali
percorsi segnano personaggi unificati forse, in primo luogo, dall'interesse per una
storia contemporanea sempre, non solo oggi, sulle soglie di sacrificare al suo suc-
cesso, |a sua scientificita?

Vorrei procedere per paragrafi e, per rendere meno noiosa la mia riflessione, e, quasi di
necessita, provero a procedere per catacresi,

NARRAZIONE VS TE

“L’eredita™ che si trova di fronte chi inizia a occuparsi di storia dell’architettura,
all'inizio degli anni settanta & quella di una storia come “narrazione®. E’ forse pil
la narrazione concettualizzata da alcuni psicanalisti e psicologi sperimentalis, che
quella della new old history del Lawrence Stone di The revival of narrative: riflessio-
ne storiografica che, in del resto emergera anch’essa quasi contemporaneamente,
alla fine degli anni settanta, sulle ceneri di tutt’altra esperienza, quella della new
social history, della speranza di “rendere misurabili le procedure della storia”, non

certo come critica alla riduzione narrativa della scrittura storica®.

-

Il numero di Zodiac & il 21 del dicembre 1999. | saggi, oltre I'editoriale, sono di Jean Louis Cohen, Dall'affer-
mazione ideologica alla storia professionale, di Ignasi Sola- Morales, Pratiche teoriche, pratiche storiche,
pratiche architettoniche, Stanislaus von Moos, A rebours. Ovvero la logica del cavalle di Troia, Michela
Rosso, La storia dell’architettura del Ventesimo secolo tra divulgazione del sapere e nuova critica operati-
va, Carlo Olmo, Tra impegno e racconto: una generazione di storici al lavoro,

L

. Discussione gia resa esplicita e sistematica dal secondo dopoguerra. Renourd, Y. “La notion de generati-
on". Revue historique, 1, 1953, p.1-588

. Sabrow, Martin. The Use of History to Legitimize Political Power against the Background of 2othCentury
History: The Case of Germany, European Parliament Brussels 2010. Di Martin Sabrow, vedi anche Martin,
Sabrow “Il disagio dell'aelaborazione.La stretta tra scienza, morale, politica nella storia contemporanea®,
Quaderni Storici, 128, 2008, p.337-588

w

4. Questione che in realta gia si pone a cavallo tra Otto e Novecento, cfr. G.Cotroneo, Questioni crociane e
postcrociane. Edizioni scientifiche italiane 199

5. Alessia Zoppi e Mario Rossi Monti, L'essere-nel-mondo del delirio: il caso Wagner, introduzione a Daniele
Carnello: il caso Wagner: lo sterminatore e il drammaturgo. Fioriti Roma 2011

6.5tone, Lawrence.“Therevivalofnarrative: reflectionsonanewoldhistory”.Pastand Present,Bs,1979,p.3-24,
lareplicadiHobsbawn,Eric.*Therevivalofnarrrative:sommecomments”. PastandPresent,86,1980,pp.3-8Be
il libro di Stene, Lawrence “The Past and Present, Routledge&Kegan”. Boston Landon 1981
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La narrazione pill che una costruzione letteraria’ & stata, per la “generazione”
precedente, uno strumento per costruire “senso” e per connettere avvenimenti,
le cui relazioni erano tutte da dimostrare. Solo la narrazione come strumento che
consente di mettere in relazione diversi livelli semantici, sintattici ed esperenziali
dell’architetto (ma & il caso pid semplice) e dello storico pud forse restituire - sto
ovviamente citando Karl Jaspers e la sua scuola antropofenomenologica® - il senso
delle storie che si trovano davanti Von Moos, Reichlin, Cohen, Sol Morales, Sam-
bricio... ed il sottoscritto, per non citare che alcunis,

Si era invece parlato -in forme permeate da un velo di autocritica - anche in quel
numero di Zodiac®, di costruzioni letterarie fondate su due figure retoriche: Iutilita
e I'impegno. Forse oggi & possibile, ed utile all’interno del ragionamento che vorrei
fare, ripensare quell’ impostazione.

Ben diverso & il significato di utilita, ad esempio nel mondo degli storici inglesi e
in quello degli storici italiani (mi si passi la semplificazione) degli anni quaranta e
cinquanta. Pevsner e Summerson vivono il loro impegno di intellettuali (e storici)
soprattutto nella dimensione pedagogica delle loro lezioni, quasi sempre in luo-
ghi non istituzionali®. La vivono anche producendo repertori, la cui utilita risiede
nell'uso possibile di quei “cataloghi” come consolidamento della memoria®. L'utili-
ta come fine della storia, non entra nella scrittura neanche dei Buildings of England
o del National Building Record.

In Italia Zevi, Argan, Benevolo sino al Tafuri degli anni sessanta e settanta, costrui-
scono e mettona in crisi (ma questa retorica fa parte dell’impostazione della scuola
di Francoforte cui tutti sono legati®) un’utilitd come fine del processo storico. Non a
caso quando finira, forse con lo scritto di Tafuri sulle ceneri di Jefferson*, si produr-
ra un’altra mitopoiesi: quella della Philologhie als Philosophie.

7. Laricostruzione della storia dell’ architettura contemporanea come testo letterario ha tre tracce ). P. Bonta,
Sistemas de signification en arquitectura, Gustavo Gill Barcelona 1977, D. Watkind, Morality and Archi-
tecture: The Development of a Theme in Architectural History from Gothic Revival to the Modern Move-
ment, Clarendon Press London 1997 ( edizione rivista nel 2002), M.L. Scalvini, Limmagine storiografica
dell’architettura contemporanea da Platz a Gledion in M.L.Salvin| e M.G.Sandri, L'immagine storiografica
dell’architettura contemporanea, Officina Roma 1982.

8. Karl Jaspers, Strindberg und Van Gogh. Versuch einer pathographischen Analyse unter ergleichender
Heranziehung von Swedenborg und Hdlderlin, Bircher, Bern 1922 (Springer, Berlin 1926; Piper, Miinchen
1957); trad. it., Strindberg e Van Gogh, a cura di B. Baumbusch e M. Gandolfi, Colportage, Firenze 1977;
ora in Genio e follia. Malattia mentale e creativitd artistica, a cura di U. Galimberti, Rusconi, Milano 1990.

9. La definizione di chi abbia partecipato, se cosi si pud dire, a questa generazione di studiosi & uno dei com-
piti...storiografici che spettera necessariamente ad altri, se no il non sarebbe ne un diario né tanto meno
sarebbe asimmetrico. E le...barriere simbaliche, son ben impegnative di quelle..fisiche. Almeno due nomi
potrei suggerire, ai futuri storiografi, quelle di Giuliano Gresleri e di Harmut Frank. Piil autonomo rimane
Giorgio Ciucci,

10. Ne trattano in particolare i due saggi di Jean-Louis Cohen, Dall’affermazione idealogica alla storia storia
professionale, e di Ignasi de Sola-Morales, Pratiche teariche, pratiche storiche, pratiche architettoniche.

11, Ad esempio le trasmissioni del third program della BBC per Pevsner nel secondo dopoguerra, e ancor
prima,iniziano nel 1937, per Summersan. Michela Rosso, La ricerca storica come creazione di una memoria
nazionale e la valutazine delle architetture del passato, in La storla utile. Edizioni di Comunita, Torino
2001, pp.153 SE8.

12 Michela Rosso, La ricerca storica come creazione di una memoria nazionale e la valutazone delle architet-
ture del passato, in La storia utile, Officina Edizioni, Torino 2001, PP.133SE8

13. Jean Louls Cohen, Ceci n'est pas une histoire, in <<Casabellas> 619-620, 1995, pp.4B-55

14. Manfreda Tafuri, Le ceneri di Jeffersan, in La sfera e il labirinto, Einaudi Torino 1980, p. 355588.
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Ancor pil complessa sarebbe la riflessione che andrebbe portata avanti sull’im-
pegno, sulla sua genesi nella letteratura francese, non solo nelle culture politiche
(azioniste, marxiste. esistenzialiste) di quegli storici. Utilita ed impegno che diven-
tano figure retoriche, anch’esse fondamentali, nel sostenere una mancata distin-
zione tra critica e storiografia, base di una voluta ambiguita, che ritrovera proprio
in quegli anni le sue radici epistemologiche, ancora una volta in riflessioni sulla
letteraratura®™.

La strada che la “nuova generazione” prende, non sempre ovviamente con una
concettualizzazione esplicita, & quella della genesi dell’'opera e del suo contesto.
Termini entrambi che subiranno in trent’anni slittamenti non solo semantici. Per
voler partire da un esito, non da un incipit, questa generazione arriva a trattare
'opera di architettura come un “testo” e affronta il testo cercando di svelare i di-
spositivi di scrittura e di lettura e le forme di argomentazione e legittimazione che
lo connotano.

Non si puo ridurre questo lungo percorso —certamente non lineare - a quello che nel
1991 William Sewel rende quasi istituzionale come cultural turn, anche se gli esiti
di una stagione di studi, piti che ventennale ormai nel 1991', sembreranno subire,

15. Il testo di riferimento & quello di William Empson, Seven Types of Ambiguity, uscito nel 1930, ma rivisto
dal suo stesso autore nel 1948 e nel 1953. Il rapporto con la letteratura & ancor pii chiaro, se lo sguardo
comprende storici dell’arte che scrivono di architettura, come Giullo Carlo Argan, Ludico Ragghianti, Pi-
erre Francastel,

16. La precisazione del significato storiografico di cultural turn dura dieci anni, da testo di Lynn Hunt, The New
Cultural History ( University of California Press Berkeley 1989) a William Sewell, The Concept(s) of Culture,
in Victoria Bonnel e Lyn Hunt, (eds), Beyond the Cultural Turn: New Directions in the Study of Society,
University of California Press Berkeley1g99,pp- 35-62




nei...successivi vent'anni, I'egemonia dei cultural studies, con la connessa prolife-
razione, quasi irrefrenabile, di interpretazioni su interpretazioni.

Un rischio che i protagonisti di questo asimmetrico diario, hanno saputo evitare
ritornando, persino con un po di ossessione, sulla genesi del documento-architet-
tura, ricostruendone la sua natura intrinsecamente gerarchica (e quindi aliena da
qualsiasi relativismo), e non dando per scontati né i “contesti” né le “concatenazio-
ni dei fatti” che un’opera incorpora.

Nel costruire una lettura dell’architettura come “testo” sono state fondamentali le
singole formazioni che, se mi consente, e non solo nel caso di Ignasi Sola-Morales,
Werner Oechslin e mia, sono pitl filosofiche che teoriche, piii da storici ; al limite
dell’entnografia qualitativa, come nel caso di Jean Louis CLouis Cohen; o, in ma-
niera pii complessa, nel caso di Stanislaus von Moos, della storia delle idee e dei
linguaggi pill che delle forme. Quel che i univa era, in primis, il porre il problema
della genesi del documento architettura, come un problema cognitivo, non descrit-
tivo o ancor meno oggettivo.

Non a caso, insieme alla narrazione era (e purtroppo in parte &) il naturalismo delle
fonti (le fonti che esistono e non esse stesse produzioni sociali o individuali) a rap-
presentare quell’atteggiamento naif che non consentiva ad una storia dell’architet-
tura contemporanea di essere riconosciuta come...storia. Problema di accettazione
che la...fortuna della storia contemporanea oggi rende ancor pili evidente.

La narrazione era la forma di racconto che consentiva di concatenare fatti, di cui
non si discuteva la costituzione. La discussione su cosa & fatto storico nella storio-
grafi architettonica sul contemporaneo non traspare prima di lavori come quello
di Cohen su La Mystique de I'Urss o nelle diverse riprese d’interesse per la rivista
I’Esprit Nouveau". Ed &, necessariamente, un lavoro che mette in discussione lo
statuto di quel fare storia.

La discussione su cosa & “fatto” si pratica in quella generazione, dando pari dignita
allo scritto (sottraendolo al crocianesimo molto diffuso della poetica di architettu-
ra), alle forme associative (non solo professionali), dove si formano gli architetti e
la loro socialita, alle riviste, recuperando il voyage e riconoscendone il ruolo ben di-
versamente formativo nella societa industriale, all'intellettualizzazione come stra-
tegia che consente di affermare la naturale liberale di una professione, in presenza
di riduzioni tecnocratiche, che avranno riscontri molto diversi, ma non divergenti,
in USA, in Francia, in Belgio, in Germania®,

Quel che sta dietro un lavoro su tanti registri, & la convinzione che le attribuzioni,
le certificazioni, le affermazioni cui si ha accesso attraverso la documentazione,
siano il frutto di costruzioni di senso (non una materia, magari non organizzata),
che spetta allo storico disvelare: che cioé le fonti nulla hanno di naturale. Con una
importante postilla, che si fa chiara soprattutto dalla meta degli anni ottanta (e

17. Jean Louis Cohen, Le Corbusier et la mystique de I'Urss. Théoroes et projects pour Moscou (1928-1936),
formulés par l'architecte, Mardaga Paris 1998 e da Roberto Gabetti e Carlo Olmo, Le Corbusier e I'Esprit
Nouveau, Einaudi 1974 a Beatrix Colomina Stanislaus von Moos, Artur Ruegg, Tim Benton, L’Esprit Nouve-
au- Le Corbusier und die Industrie 1920-1925, Wiley 1987

18. Processi tutti che meriterebbero uno specifico approfondimento, Pud essereinteressante segnalare I'inte-
resse alle edizioni critiche dei viaggl di le Corbusier, a partire da I Viaggio in Oriente: gli inediti di Charles
Edouard feanneret fotografo e scrittore (di Mirella Gresleri-Coppola, ed. critica a cura di Giuliano Gresleri),
Venezia/Parigi, Marsilio/Fondation Le Corbusier, 1984







I'esempio pidl eclatante & proprio la ricostruzione del padiglione di Mies a Barcel-
lona®): che ogni opera porta con sé “incrostazioni”che certo vengono dalla Rezen-
ption Geschiche di quell’opera, ma anche da come si & prodotta la sua documenta-
zione: che cioé ogni opera porta con sé come incrostazioni le interpretazioni che ne
hanno segnato la fortuna, non dando a questo termine un valore affermativo, ma
anche le ragioni che la documentazione spesso legittima, non prova.

E’ stato questo il primo fondamentale passo di questa generazione, che la ha porta-
ta a lavorare sui dispositivi, soprattutto quelli delle “trascrizioni”.

E’ cosi ad esempio che i “dispositivi” di lettura sono entrati nella costruzione
dell’architettura (sottraendosi ad ogni determinismo le biblioteche e la loro genesi,
imparando a leggere le annotazioni a margine, andando a cercare le diverse stesure
di un “testo™...>°), come quelli della scrittura, in cui non & stata solo la destinazione
e il pubblico, ma la stessa costruzione del testo a far cogliere le specificita della
scrittura degli architetti. E soprattutto sono entrati nel lavoro degli storici dell’ar-
chitettura i “dispositivi” delle pratiche, la natura giurisdizionale delle pratiche
degli architetti, il fatto cioé che non fossero solo “creative” (e quindi riconducibili
al mondo delle arti) ma anche normative (e quindi da ricondurre alla costruzione,
anche se non soprattutto, dell’architettura come manufatto urbano).

Questo approccio non “naturalistico” alle fonti ha consentito di affrontare anche i
dispostivi di argomentazione e legittimazione, sottraendoli alla retorica dell’auto-
rappresentazione dell'autore o dell’opera®. Studiare ['argomentazione ha voluto
dire entrare nei dispositivi culturali degli architetti che si prendono in considera-
zione. Cosi quegli studi che potrebbero apparire bizzarri — ad esempio quelli di
Benjamin e Derrida - e tutti esterni ai percorsi classici alla concezione della prova
derivata dalle scienze naturali, assumono tutt’altro significato.

| dispositivi di argomentazione (anche degli architetti) si costruiscono al di fuori di
ogni concezione riduttivamente disciplinare. Argomentare & struttura linguistica
e filosofica che per sua natura & contaminazione di linguaggi. Senza gli studi su
Benjamin o su Husserl, su Heidegger o su Derrida, la costruzione dell’ argomenta-
zione architettonica in epoca moderna sarebbe stata quasi incomprensibile. Esem-
plari sono in questo senso i saggi, quasi contemporanei, di Ignasi Sola Morales,
De la autonomia a lo intempestivo e quello di Werner Oechslin, Politisches, allzu
Politisches: “Nietzeschelinge” der “wille zur Kunst und der deutsche Werkbund vor

19147,

Cosi & per i dispositivi di legittimazione. In questo caso il processo seguito da
questa “generazione” & pill complesso (e forse pidl contraddittorio). | dispositivi

19. Ignasi de Sola-Morales, Cristian Cirici, Fernando Ramos, Mies van der Rohe: Barcelona Pavillon, Gustavo
Gili Barcelona 1986

20. Lavoro che si conclude nell'edizione critica di Vers une architecture, cfr. Jean Louis Cohen, Toward an
Architecture, Francio Lincoln 2008

21. Lavoro critico che segna 'opera,a d esempio, di Bruno Reichlin a partire da “Solution élégante - *L'utile
n'est pas le beau™, in “Le Corbusier - une encyclopédie”, Paris 1987, p. saggio pubblicato in occasione
della mostra “L'aventure Le Corbusier”, Paris, 1987, di cui Reichlin & stato anche I'allestitore.

22. Ignasi de Sola-Morales, De la autonomia a lo intempestivo, in Diferencias. Topografia de la arquitectura
contempordnea, Gustavo Gili, Barcelona 1995, pp. 83-108 e Werner Oechslin, Politisches, allzu Politisc-
hes:" Nietsschelinge™ der “Will zur Kunst” und der deutsche Werkbund vor 1914, in Hermman Hipp, Ernst
Seidl { eds), Architektur als politiche Kunst. Philosophia practica, Berlin 1996, pp. 151-190.




di legittimazione sono per loro natura giurisdizionali ed il piano della ricerca dove
pill chiaramente appare questa coscienza & quello dello studio della citta. Questa
generazione muta profondamente 'approccio alla storia della citta, con estrema e
forse eccessiva semplificazione spostandolo dalla storia dell’'urbanistica alla sto-
ria urbana. Cosa implica questo passaggio?, Si passa dallo studio del rapporto tra
norma e attuazione allo studio della “produzione di localita™, per recuperare una
felice definizione, molto pili tarda, di Arjun Appadurai®*. Si deve cambiare lo studio
dei “dispositivi” di legittimazione dell’architettura come manufatto urbano, perché
muta 'oggetto. Forse la strada, oltre tutto, che ha lasciato gli “eredi” pil interes-
santi®,

La cittad inizia ad esistere al di fuori dei piani e della pianificazione, senza nulla voler
togliere ad un esercizio intellettuale complesso e raffinato come quello del pianifi-
catore. Se non si coglie questo passaggio, lo studio di Foucault®, per non fare che
un esempio, appare solo una strumentalizzazione intellettuale. Per affrontare la
citta come contesto di azioni volontarie, involontarie, anonime e intenzionali, col-
lettive ed individuali, Foucault, per restare alla fine degli anni settanta e all’inizio
deglianni ottanta, & fondamentale, e forse senza alternative. 'unica alternativa era
I'impossibilita di una storia che fondasse |la natura stessa del fatto di cui si vuole
parlare, unarchitettura, in un’idea non volgarmente positivista di contesto®,

La dimensione spaziale della legittimazione attraversa le pagine forse pili belle di
Werner Oechslin, di Ignasi Sola Morales, di Jean Louis Cohen, di Carlo Olmo®: e
sono lavori comunque dove la genesi del documento, l'istituzionalizzazione dello
stesso, la ricostruzione degli apparati di argomentazione che definiscono 'oggetto
e delle pratiche di legittimazione che si costruiscono su quell’oggetto sono le pid
interessanti. So che pud apparire un'estrema concettualizzazione, ma non & cosi.
La riconcentualizzazione dello spazio rappresenta |'esito pill complesso della ricer-
ca storiografica di questa generazione.

GENEALOGIA VERSUS CONQUISTA DI UNA DISCONTINUITA AMICHEVOLE

Il contesto in cui inizia a muoversi questa generazione & quello di una storiografia
ancora “geneaologica”. Certo non pill didascalica, mi si passi l'ironia, come quella
degli anni trenta e quaranta, ma ancora largamente dominante. Un contesto che ha

23, Arjun Appadurai, Minorities and the Production of Daily Peace, in A, Mulder e ). Brouwer, Feeling Are
Always Local, NAj Publishers 2004

24. Vorrei solo citare I'introduzione di Manuel Guardi a e José Luis Oyon, Introducidn a Los Mercados euro-
peos comocreadors de ciudad, in Manuel Giardia e José louis Oyon, Hacer ciudad a través de los mercato
Europa siglos XIX y XX, Ayuntamento de Barcelona Barcelona 2010

25. Lo studio di Foucault & esemplificato, quasi sempre da un testo, Le macchine imperfette: architettura, pro-
grammi, istituzioni del XX secolo (a cura di Paolo Marachiello e George Teyssot) Officina edizioni, Roma
1980. In realta sarebbe sufficiente una lettura * genetica” dei testi degli starici dell’architettura, non solo
di questa generazione, per cogliere I'influenza di Foucault sulla costruzione della lettura “politica™ della
produzione dello spazio, una lettura che si perdera dalla fine degli anni ottanta. L'edizione americana (cu-
rata da Johan Burchell Macmillan 2007) delle lezioni di Foucault al Collége de France del 1977-78, Security,
Territory, Population. Lectures at the Collége de France 1977-78, ne restituiscano parte dell'influenza.

26. Angelo Torre, Produzione e localitd, in Luoghi.La produzione di localitd in etd moderna e contemporanea,
Donzelli Milano 2011, pp.!87-212

27. Per restare ad anni chiave di questo processo di consolidamento storiografico: Werner Oechslin Ignasi
de Sola-Morales, Presente y Futuros. La arquitectura en las ciudades, in AA.VV. Presente y futuros. Arqui-
tecturo en les grande is ciudades, Col-legi Oficial d'Arquitectes de Catalunya/Centre de Cultura Contem-
poranea Barcelona 1996, pp.10-23, Jean Louis Cohen e Hubert Damish, Americanisme et modernité:|'idéal
américaine dans ['architecture et I'urbanisme, Flammarion Paris 1998, Bernard Lepetit e Carlo Olmo, E se
Erodoto tornasse in Atene? Un possibile programma di storia urbana per la cittd moderna, In (a cura di
Bernard Leptit e Carlo Olmo), La citta e le sue storie, Einaudi Torino 1995, pp. 5-50



visto prima arricchire prima, affiancarsi poi diverse genealogie (a partire soprattut-
to da un ampliamento delle geografie culturali). L'impronta genealogica, figlia di
una storiografia delle vite (nella cui impostazione e influenza molto si deve anco-
ra approfondire, faccio solo un caso quello di Milizia) esplodera®, soprattutto con
la messa in discussione del determinismo, se posso dire volgare, che implicava.
E sarebbe molto interessante studiare il rapporto che questa generazione ha con
Darwin.

Ma esplodera solo salvando “le vite”, anzi esaltandole in una proliferazione del-
le biografie che ancora oggi costituiscono la parte maggiore della produzione di
storiografie architettoniche. Un “guazzabuglio di pubblicazioni prodotte in base a
teorie deboli, mentre I'erudizione coscienziosa produce letture sempre meno sti-
molanti, per parafrasare le conclusioni del saggio del19gg di Stanislaus von Moos
sul numero di Zodiac*. Un guazzabuglio che fa la fortuna e la sfortuna della gene-
razione di storici che segue quella di cui si sta parlando.

L'impostazione genealogica implicava un'idea di tempo lineare, lo esprime con
lucidita Sola Morales gia nel 1985 ne La lectura soprastorica de la historia®, e la
rinunzia ad una codificazione (stilistica, politica, istituzionale) del tempo & stato
un passo fondamentale, per affrontare la riformulazione del concetto periodo sto-
rico e dei suoi attori. Trascrizioni &, per entrare nel lavoro di questa generazione,
una parola chiave. Una traduzione italiana di un termine latino, inscriptiones, non a
caso compreso nel titolo di uno dei libri di Sola-Morales'.

Trascrizione implica, in primo luogo, il riconoscimento della crisi dell'idea normati-
va e...consolatoria del tempo (le date, gli avvenimenti, le cause...). E’ proprio grazie
all’attenzione ai processi di produzione dei documenti (le trascrizioni) che possono
emergere le azioni che si ha necessita di trascrivere e intorno alle quali emergono
dispute e contestazioni: le sole azioni, per altro, che lasciano tracce.

Con una postilla. Cosa significa studiare le azioni di cui parlano le trascrizioni con-
servate negli archivi e gli oggetti, nel caso della storia dell’architettura almeno al-
trettanto importanti? Significa - ed & forse stato uno dei contributi pili importanti
- restituire un’ idea di tempo come incorporato dalla trascrizione, ma anche come
la contemporanea messa in discussione di identificazione automatiche degli atti
che troviamo trascritti in un documento o in un’opera. E’'tutto il lavoro scientifico
di Bruno Reichlin a partire da Architektur 1940-1980%, a testimoniare negli anni la
quasi ferocia di questo approccio.

Non si tratta di decostruttivismo interpretativo, come traspare per altro in molti
contesti storiografici che si occupano di contemporaneo®: tutt’altro. Quest'impo-
stazione ha consentito di costruire un'idea molto pill complessa del tempo, vicinaa

28. Esplode, dopo una lunga maturazione che non pud neanche essere accennata, con la critica di David
Wakin a Nicolaus Pevsenr ( Morality and Architecture, cit.)

29. Stanislaus von Moos, cit, p.66

30. l.de Soli- Morales, La lettura sovra storica della storia (198s), in Origini dell’eclettismo moderno, tr. Ingle-
se 1987, tr. it. Allemandi Torino 2005, pp. 38-39.

31. lgnasi de Sola_Morales, Decifrare 'architettura, <<inscriptiones>> del XX secolo. Allemandi Torino 2001
32. Bruno Reichlin, Architektur 1940.1980, Propylaen 1980

33.Strada percorsa..quasi con passione da una generazione di critici e storici, formatosi soprattuto tra Olan-
da, Inghilterra e Stati Uniti, come Aaron Betzy o Hans |belings.



quella dell’archeologia processuale*, ma anche di formulare una storia dello spa-
zio (privato non solo pubblico®) senza fondarla su un’apodittica nozione di conti-
nuita. E’ evidente che quest’impostazione, dove la trascrizione ingloba segni, trac-
ce, tempi e significati, mette in discussione un altro dei cardini della storiografia
architettonica, canonica anche del contemporaneo. Con la genealogia va in discus-
sione l'autorialita. Impostazione che, proprio per il peso dato alle azioni rispetto
alle opere deve molto, nelle biografie degli storici di cui si parla, alla fenomenologia
posthusserliana®.

Studiare le azioni pit che gli esiti implica lavorare non solo suj processi e sulle reto-
riche che ne costituiscono la strutturazione argomentativa, ma anche individuare
un terreno (non costruito solo ermeneuticamente) di concatenazione dei fatti. Il
lavoro di questa generazione ha in realtd due nodi in continua rielaborazione: la
trascrizione (e quindi un’idea ricostruttiva del tempo) e le azioni (e quindi un'idea
generativa dello spazio). Sarebbe, anche per questo aspetto, limitativo ricondurre
questo lavoro alla contemporanea discussione sulla complessita, che pure traspare
in alcuni scritti anche di questa generazione. Implica, in maniera molto pit diretta,
lavorare sull’intreccio delle differenti “istituzioni” compresenti nella sfera d’azione
degli attori sociali che producono localita. Il testi di Sola Morales sull' Ecole des
Beaux sono testi chiave, in questo senso?.

Non bisogna tuttavia nascondersi che esiste un tema che unifica e divide questa
generazione, & il tema difficile e controverso, della modernita. Una modernita che

34. G.Pucci, Il passato prossimo. La scienza dell"antichita alle origini della cultura moderna, Carocci Roma
1993

35. Il lavoro, di poco pill tardo rispetto agli studi gia citati sulla citta, che restituird meglio quest'impostazio-
ne & Jean Louis Cohen e Monique Eleb, Casablanca, IFA Paris 1999.

36. E' soprattutto sul ragionamento sulla soggettivita e sulle azioni che la fenomenologia posthusserliana
& importante, soprattutto per una generazione di storici, con forte costruzione Filosofica, cfr. Fernando
Montero, The Construction of Subjectivity, in Anna-Teresa Tynawmiecka ( a cura di), The Turning Point of
the New Phenomenological Era, Khuiver Pubblications 1998, pp. 17-24

37. lgnasi de Sola-Morales, Dalla memoria all'astrazione. 'imitazione architettonica nella tradizione Beaux-
Arts, in <<Lotus International>>, 33,1981, p.112-119, poi in <<Arquitecturs>>. N. 243, 1985,pp.55-63, infi-
ne in Archeologia del moderno. Da Durand a Le Corbusier, Allemandi Torino 2005, pp.43588.



arla Qlmo. Una modernitd sotto tutela, Diarto asimmetrico di uno genergzione

& insieme una scansione temporale (e sui cui limiti si lavora continuamente), un es-
sere nel tempo (e quindi un’antropologia qualitativa di cui ancora relativamente si
conosce e di cui 'interesse di Von Moos per il lavoro di Rafi su Les femmes d’Alger*®
& preziosa testimonianza), un tema e forse qualcosa di pili quasi messo sotto tutela
da questa generazione®,

Non si tratta certo dell’accezione di tutela, pur meritoria, che si sviluppa soprat-
tutto attraverso il DOCOMO®. La continua - e spesso implicita discussione sulla
modernita - che si sviluppa negli studi degli storici di questa generazione genera
una ben diversa forma di tutela.

Si tutela in primis — e sempre pill negli anni- una concezione dell’architettura che
proprio il riduzionismo imperante sull’architettura moderna metteva in discussio-
ne. Una concezione ai margini della disciplina e non solo perché la contaminazione
con gli studi letterari, di letteratura artistica e filosofici, entrano programmatica-
mente in quest’idea di modernita. Si tutela un’idea non prescrittiva o normativa
di modernita, contro le riduzioni tecnocratiche o formaliste che negli anni, come
fiumi carsici, si ripropongono: oggi ancor pill,ad esempio, sotto le vesti candide
della sostenibilita.

Si tutela un’idea di modernita come forma esplicita di urban democracy, ripropo-
nendo la natura politica dell'architettura, muovendo dal suo specifico disciplinare:
la distribuzione. In questo, in realta riprendendo il nodo della lettura dello spazio
di Foucault®: forse non vi & tema piu politico della distribuzione, tema su cui pit si
misura il rapporto tra architettura e potere, ben al di la delle semplificazioni che
ancora 0ggi si praticano®.

Si tutela, infine un’idea di modernita come espressione pil alta dell’architettura
come professione liberale, soprattutto nei suoi aspetti di intellettualizzazione, che
i dispositivi di lettura, scrittura, associazionismo traducono in pratiche e giurisdi-
zioni.

Non & un caso che quasi nessuno degli storici di questa generazione partecipi di-
rettamente alla discussione sulla periodizzazione*, tanto sugli inizi come sulla sua
conclusione. Come non esiste omogeneita negli studi non novecentisti di questa
generazione. Quello che, a questo proposito si deve dire, che quando esistono, non
sono studi genealogici. U'interesse per il Settecento o per I'Ottocento, per I’Acadé-
mie royale d’architecture o per i Teatri, sono studi autonomi e in dialogo con altre
letterature storiografiche. Cid che unisce questa generazione rimane la discussio-
ne sulla modernita, tema su cui forse occorre procedere un po oltre nell’analisi.

38. Tema caro a Stanislaus von Moos da Le Corbusier as Painter, in <<Oppositions>>, 19/20, 1980, p.935g8.
IL titolo & ripreso da Samir Rafi, Le Corbusier et les femmes d'Alger, in <<Revue d'histoire et de civilisation
du Mahgreb>>, 1, 1968, p.51
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-

Cosa @ allora modernita nel lavoro degli storici di questa generazione? Per ri-
spondere correttamente (e interamente) a questa domanda sarebbe necessario
ripercorrere tutti i deplacements in combinazioni ritenute stabili (quelle tra statuti
economico-sociali, istituzioni politiche, organizzazioni del sapere e immaginari col-
lettivi legati a “credenze™* cangianti tra inizio degli anni settanta e inizio del XXI
secolo) che un modo di studiare la modernita ha saputo far emergere.

Molto piu limitatamente vorrei limitarmi ad un’osservazione. La tutela della moder-
nita e anche, se non soprattutto, la tutela di un modo di fare storia, un modo in cui
lo storico &, almeno apparentemente, lo spectator novus della lettera di Seneca a
Lucilio o forse pili semplicemente |'esercizio della storia & un esercizio spirituale,
non certo perché si possa, quasi sofisticamente, passare da esegesi ad esegesi,
ma, perché, non si pud fare la storia (non solo della filosofia antica di cui parla
Pierre Halot*) senza vivere e rivivere i “testi” che si esaminano.

Lo storico & il mediatore di una transizione, il garante di un passaggio e il respon-
sabile dell'integrita del messaggio nel trascorrere dalla cifra creativa alla decifra-
zione creativa. Non pud, quello storico, limitare la restituzione/interpretazione alla
messa in luce delle condizioni che hanno generato un'opera o alla descrizione dei
suoi caratteri strutturali. Davanti all’architettura come testo, ancor meglio ad un’ar-
chitettura come costellazione di testi, 'impegno (termine chiave per lo scambio tra
oggetto, la modernita, e soggetto, lo storico, di tutta questa vicenda*®) dello storico
non pud che essere quello di mettere in evidenza 'interdipendenza degli effetti
e delle strutture sul piano dei rapporti interni all'opera e - su quello dell'aspetto
obbiettivo dell’opera - l'importanza di tutti i particolari nella costruzione del senso
dell’organismo testuale.

La ricerca storiografica che caratterizza questa generazione si gioca tutta sullo
scarto tra oggetto e la risposta che lo storico é capace di dargli. “'opera & al tem-
po stesso un essere e un materiale” scrive proprio negli anni settanta Jean Sta-
robinski, “un essere che attende ['incontro, un materiale elaborato che esige un
lavoro: o ancora un’intenzione che & destinata alla nostra attenzione per mezzo
dello sviluppo di una forma. Avere riguardo per un’opera vuol dire rispettare in essa
contemporaneamente |a sua finalita intenzionale e |la sua forma oggettiva (al sua

44. Sarebbe importante per la storiografia architettonica procedere a costruirsi strumenti per leggere e sto-
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natura materiale®’)”. E forse, proprio perché la costruzione di un’interpretazione
storica nasce in un contesto a sua volta storico e sociale, il riferimento a Staro-
binski, dovrebbe essere pil approfondito di quanto io posso qui fare, quando si
studano gli anni formativi di quella generazione*®.

Lo studio della modernita fonda uno studio dell'architettura che si radica su un’eru-
dizione (via via quasi ostentata), ma che presuppone una saggistica (che nasconde
quella che sin da Aristotele si sarebbe chiamata una teoria della critica®). La storia
in questo trapassa il suo essere metodo e diventa modo di vedere (e rappresentare)
il mondo. Qualcuno potrebbe osservare che questa concezione della storia, oltre
che un debito warburghiano, porta con sé quasi un compromesso tra Nietzsche,
Bergson e I'esistenzialismo: questo forse & il vero debito ... Tafuriano per questa
generazione.

Ma forse la ricerca di un continuo arricchimento della visione del mondo che si co-
glie nelle pagine di questi storici, & anche, e forse soprattutto, vicina, con vene di
narcisismo non sempre nascoste, alla lezione di Goethe sul lasciar parlare i testi.
“Le persone non sanno che imparare a leggere i testi costa tempo e un grande sfor-
zo. Mi ci sono voluti ottant’anni per conseguire quest’obbiettivo e forse non posso
dire d’esserci riuscito™".

Dentro questa dimensione di continuo ritorno ai testi—sono fondamentali due testi
a questo proposito, ancora una volta attorno a Le Corbusier, la ristampa del testo Le
Corbusier, Elements of Synthesis di Stanislaus von Moos e l'introduzione a Toward
an Architecture di Jean Louis Cohen® - ci sta tutta la dimensione della storia che for-
se meglio di tutti testimonia Ignasi de Sola-Morales :“Solo nuove dosi di creativita
interpretativa e di capacita critica, su modelli e nozioni che sono ormai diventati
convenzionali, permetteranno di portare avanti un lavoro innovativo di analisi e
comprensione, e di raggiungere una consapevolezza di cid che sta accadendo che
getti luce su linee di lavoro,che non conducono da nessuna parte, su cliché privi di
senso: oppure, invece, su proposte che dimostrano una comprensione della realta
profonda, acuta e creatrice di nuovi significati. Ma nemmeno il metodo é predeter-
minabile e, come il mare del cimitero marino di Paul Valéry, questa appare un'im-
presa toujours recommencée, un progetto in continua progressione, una pratica
senza fine”s,

Una meditazione, per tornare all’idea di ricerca storica come esercizio spirituale
che fornisce un’ultima, importante chiave di lettura per questo, un po troppo sin-
tetico, diario asimmetrico di una generazione: lo scambio con la letteratura, con
la sua filologia, la sua teoria e storia della critica, che restituisce all’architettura
come testo, forse I'intero suo statuto di interpretazione del mondo contemporaneo
e delle sue sostanziali ambiguita.
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