un todo organico que nos recuerda ciertas escul-
turas del escultor y artista japonés Isamu Noguchi
y su célebre frase: “Escultura es la definicién de
la forma en el espacio. Visible para el espectador
que se mueve como participante. Las esculturas se
mueven porque nosotros nos movemos”*?

Las otras dos piezas, aparadores o cajas rea-
lizadas en combinacién con el roble y el boj son,
por asi decirlo, menos estructurales y mas “folies”.
Coinciden con el mundo formal y con la actitud del
extraordinario y pocas veces comprendido arquitec-
to italiano Carlo Scarpa®, un arquitecto que creia
en lo que hacia, creia en las imagenes, en la multi-
plicidad de acontecimientos, rechazando el mundo
en que vivimos donde todo es higiene y ausencia
de imagenes. En este sentido, también creo que no
es casual el interés comin de Anda y Scarpa por
Hoffmann?®!, arquitecto y disefiador vienés anterior
al racionalismo. Pretendian éstos ultimos que nadie
quedase indiferente ante su experiencia como tam-
bién lo busca y lo consigue Anda con estos artefac-
tos andmalos y exquisi-
tos donde una enorme
caja no se apoya en las
patas sino que se cuel-
ga desde la estructura
que contiene otras ca-
jas y donde la decora-
cién en boj se incrusta
no como mascara sino
como incitacion a que
la gente piense y actle.
Nada es automatico ni
tipolégico, tampoco en

la pieza-mueble bar triangular, ni las patas, ni las
caras que la conforman convirtiéndose la obra en
puro juego, en puro divertimento formal y solipsista
del escultor, pero siendo, a la vez, una pieza que
funciona como un pequefio cofre-bar.

Variaciones

Varias obras estaban en proceso en 1988.
Recordemos que el tratamiento de los materiales
empleados en las esculturas en madera requiere un
proceso de varios meses y en ocasiones de afos antes
de poder modelar definitivamente la pieza. En enero
de 1989, fue la fecha del atropello de Anda que le
dejo invalido durante una larga temporada (casi cin-
co afios y cuatro operaciones). Sin embargo, el taller
de Anda siguio funcionando desarrollando las piezas
ya iniciadas gracias a la extraordinaria colaboracion
en esa época, de varios asistentes, los dos hermanos

Isamu Mogechi, Catdlogo de la exposicitn celebrada en Madrd-Barcelona median-
te la colaboracidn de la Fundacion Juan March y la Fundacid Caixa de Catalunya,
1994, p.48.

Anda siempre ha conservado en las paredes de su taller ¢l cartel de Carlo Scarpa,
que publicitaba la exposicidn que tuvo lugar en la Gallerie dell"Accademia, Venazia,
1984

En uno de los pocos texios publicados de Carlo Scarpa se encuentra “Pub
I"architetiura essere poesia?”, conferencia dada en la Academia de Bellas Artes de
Viena el 16 de noviembre de 1976 donde dice: “Me siento muy conmovido: la trad
citn de mis estudios por una especie de natural afinidad geografica me ha levado a
eslar mids cerca de la modernidad que procedia de Yiena, con 103 nombres glonosos
que todos wosotros conocéis. Maturalmente, el arlista que mas he admirado y que
més me ha instruido era @l que tenia mas posibilidades de que se¢ le publicara en
las revistas alemanas (recuerdo “Moderne Bauformen” v “Wasmuths Monatshefte™),
Josef Hoffmann. En Hoffmann hay una profunda expresidén del sentido de la decara
cidn que a los estudiantes acostumbrados a la Academia de Bellas Ares, les hacia
pensar, como afirma Ruskin que “la arquiteciura @5 decoracion™. La razén de todo
ello es muy sencilla; en el fondo, yo soy un bizanting
¥ Hoffmann, en el fondo, liene caraclerés un poco
orientales de la Europa vuelta hacia Oriente. Quien
conazca 1as lormas expresivas del arte de este argun
tecto, deberia estar de acuerdo con 1o gue yo digo”,
Francesco Dal Co Giusseppe Mazzariol, Carlo Scarpa
1906-1978, Electa, Milano, 1984, p.283

Mabarzabal mahaia, 1986-91.
Haretx iztukatua, 201x128x43 cm.
Artistearen bildumea,

Mabarzabal Mahaia, 1986-91.
Roble estucado, 201x128x43 cms.
Coleccidn del artista.



Zelaia, sus dos hermanos y Mari Tere, su hermana,
inteligentisima e indispensable colaboradora en to-
dos los sentidos. Este accidente tampoco significod
ausencia de exposiciones, ya que fueron notables
y no (nicamente por el ndmero de piezas presenta-
das. Cabe citar la exposicion en el Museo de Navarra
(1990) y las tres exposiciones en galerias privadas,
una en Madrid** (1991), otra en Barcelona™ (1992)
y la tercera en San Sebastian® (1992).

Un conjunto de piezas fueron prolongaciones
e investigaciones al limite de las esculturas-muebles
presentadas en 1987. Son por lo tanto variaciones
de esculturas-mesas, esculturas-sillas, etc. Entre
las sillas cabe subrayar las Aitaren Amaren Aulkia
(1988-1991) cuyo respaldo alcanzé 230 cms. En-
tre las mesas, muchas de ellas con el nombre del
toponimico donde crecié el arbol, casi siempre el
roble, de donde salié la pieza, hay
una muy baja, Nabarzabal Mahaia
(1987-1990) con tres patas elefan-
tinas a partir de un roble, el mayor
arbol con el que ha trabajo Anda y
que es una de las piezas mas me-
morables del escultor de 43 x 200
% 128 cms. Son por asi decirlo ideas
nuevas, la andémala y al propio tiem-
po funcional Cama (1988-1991) de
roble y boj de 93 x 202 x 190 cms,
donde la forma de los distintos com-
ponentes de la cama unen de manera
explosiva desde el arte negro, egipcio
y vikingo®® con las formas mas exqui-
sitas y sofisticadas del arte vienes, de
nuevo Hans Hollein, Carlo Scarpa...

Es una obra que encierra y que sugiere multiples
interpretaciones, union de vida y muerte, traspor-
te a otra vida, etc. También de esos afos podemos
hablar de una escultura-sillén con brazos Bakaikoa
Aulkia 1 (1990-1991) de roble estucado, otra obra
maestra®®, elegantisima, con el respaldo y los bra-
zos unidos separados del asiento y donde la forma y
las dimensiones de cada elemento la ponen en rela-
cion con las cimas del arte del mobiliario danés en
madera del siglo XX como son “The Chair' (1949)
y con “45 Chair’ (1945) de los arquitectos Hans J.
Wegner y Finn Juhl, respectivamente. También de
es50s anos son variaciones de la escultura-mesa Kas-
ka Barra (1986-1991) y la oriental Islam Mahaia
Il de 238x 85 x 74 cms ambas en roble donde la
relacion entre elementos verticales y horizontales,
formas, estabilidad y construccién en el espacio son
las bases formales sobre las cuales después tendra
lugar el uso. Por altimo y dentro de esta serie cabe
citar, Sangusai Mahaia (1990-1991) con un tablero
de roble estucado de 260 x 88 cms. en voladizo
sobre una pata es una variacion in extremis, sor-
prendente e incluso insélita a primera vista y desde
luego la méas rebuscada y sofisticada, sobre una idea
que ha estado mucho tiempo y todavia esta en la
cabeza del escultor, una mesa sin patas.

Galeria Miguel Marcos

! Galeria Gaspar

* Galeria Diecisdis

* La pieza escultdrica Xixtezko Goitsu de 1990 de
roble y acacia estucados es una obra de gran tama
o 240 x 48 x 19 cms. donde lambién se aprecia
los vinculos con el arte negro y arte vikingo que tuvo
en esos afios la obra de Anda.

S pxpuso en Barcelona en la Galeria Gaspar en
1992 y la adqguirid “la Caixa de Pensions”,

Chaise-longue, 1993-1994,
Haretx iztukatua, 95x1 8588 cm,
Artistearen bildumea.

Chaise-longue, 1993-1994,
Roble estucado, 95x185x88 cms.
Coleccidn del artista.



De aquellos afios hay cuatro o cinco obras
no muy grandes, de atmdsfera japonizante que son
cajas y mesas que esconden historias, tesoros y
sorpresas. Frente a la gravedad, la impaciencia, la
convulsién o el malestar contemporaneo son obras
para la esperanza y el sosiego. Son piezas que con-
tienen otras piezas. Se abren, no con un movimien-
to mecanico, ni automatico y surgen de ellas otras
obras, como una mufeca rusa. Cada pieza es un
proyecto. Son piezas escultdricas de suelo, de un
extremado virtuosismo y sensualismo, realizadas en
roble y nogal estucadas y boj, con huecos, secre-
tos y espacios compartimentados donde se guarda
la memoria, el amor y los silencios. Algunas tienen
titulos divertidos e irdnicos como su destinatario®”’
Oteizari (Kitxa Mecafisica) (1990-1991), otras tie-
nen nombres muy poéticos como Romeo y Julieta
(1987-1990), las hay también mas evocadoras Oro-
imenaren Kutxa (1987-1990) (Cajén de los recuer-
dos) e incluso populares como
Gambela (1987-1990). Esta
ultima recuerda por la escala
a algunos trabajos del escultor
norteamericano Joel Shapiro.

De estos afios hay una
pieza Mendetasun Ezari (A la
desobediencia) (1987-1990)
muy particular y hasta extrafa
hasta cierto punto dentro de
la obra de Anda, pues es una
obra que no ha tenido desarro-
llos posteriores. Se trata de una
obra formada por tres piezas in-
dependientes, auténomas, uni-

das entre si por un laser. Cada una de las partes es
una forma geométrica pura, una esfera, una prisma
triangular que contiene un tetraedro y un semici-
lindro, formas muy queridas por el escultor. Es una
obra que nos remite a las formas de los arquitectos
revolucionarios de la ilustracion —Boullée, Ledo-
ux, Lequeu- muy presentes en aquellos afios en la
cultura arquitectonica italiana y en la cultura tout-
court, y a la que Anda siempre ha sido muy sensi-
ble. Por otra parte el laser era también un elemen-
to que se utilizé con bastante profusién en el arte
de aquellos afios® y a Anda es muy posible que le
sedujera su utilizacion, mas aun después de haber
podido verlo en Venecia en el contexto de la Bienal,
acontecimiento al que acudia periédicamente por
es0s anos.

Unos afios después, Anda expuso en Pam-
plona en una galeria privada (1995) un conjunto de
piezas, algunas de ellas muy agresivas, triangulares,
perpendiculares a la pared, de planos entrecruza-
dos, no sé si producto de su propia situacion®. Al
mismo tiempo presentd una pieza maravillosa colo-
cada de la manera mas poética posible, esto es dan-
do la espalda al espectador. La obra presentaba en
primera instancia una trasera enorme curvada, be-
llisima, que escondia no se sabia que al espectadaor.

" Jorge Oteiza

* Por ejemplo, el escultor Jaume Plensa hizo por esos afos una escultura en la
ciudad francesa de Auch (1991) donde jugaba un
papel muy importante un rayo de luz.

A la larga convalecencia producto del accidente
hay que afiadir factores externos como |a crisis del
mercado del arte desde 1992 que significd que no
vendiera ni Tapies y que algunos galeristas perdie-
sen la dignidad, Todo ello obligd a Anda a reducir su
taller en asistentes y colaboradores que hasta hacia
poco habian trabajado conjuntamente.

Andaren etxea.

Casa de Anda.



Era una manera de buscar la atencion del publico.
Se trataba en realidad de una escultura-mueble,
una Chaise-longue sensual, excepcional, donde los
distintos elementos, el asiento o plano horizontal y
la pata, el brazo y la trasera, se despliegan podero-
samente en el espacio.

Prototipos

Todas las piezas comentadas anteriormente
son piezas Unicas. Pero Anda desde siempre ha te-
nido la idea de producir muebles en serie, aunque
sea en pequenas cantidades, de calidad y de made-
ra, en el taller de sus hermanos. Mo me cabe nin-
guna duda de que a lo que Anda aspiraba con este
propdsito era a presentar una ruptura con la cons-
truccién de muebles tradicionales. No es casual por
lo tanto que en los afos noventa Anda se presentase
por primera vez a un Concurso Macional de Diseno y
en éste gano el primer premio con un elegante sofa-
banco en castafio. Se trataba de una pieza realiza-
da en castafio con secciones importantes de 8 0 9
centimetros. Nuevamente
con el principio de sepa-
rar el asiento del respaldo
siendo los costados unas
piezas  completamente
ciegas. Otra caracteristi-
ca importante y comun
a todas las partes fue su
terminacién en curvas de
medio punto. Todas las
piezas se pasaban en el
taller por una tupi que ha-

cia cuarto y cuarto hasta conformar dicha curvatura.
El tema como siempre estaba en los encuentros que
quedaban subrayados en los costados. De nuevo las
coincidencias con Utzon, con su mobiliario y mas
concretamente con los bancos para la lglesia de
Bagsvaerd construida entre 1973 y 1976 en Dina-
marca son curiosas, mas aun cuando estos muebles
eran desconocidos para el de Bakaiku. Pero la forma
de entender los problemas y solucionarlos como he
comentado anteriormente era compartida®®. Final-
mente se produjeron unos pocos bancos y recien-
temente cuando un particular le planteé a Anda el
encargo de disefiar mobiliario urbano, el escultor
retomd el banco, ahora en madera de teka, a fin de
adaptarlo para el exterior.

Anda posteriormente (1993-1995) realizé un
sillén en un cubo de 70 x 70 x 70 cms. El principio
de separacion (Rietveld), los costados casi comple-
tamente ciegos, los puntos de encuentro y todos los
elementos curvados son comunes al disefio anterior-
mente comentado. Sin embargo los partes de suje-

% lorn Utzon: “Para que el arquitecto pueda irabajar con total control de swus pro-
pasitos, debe experimentar, practicar de la misma forma que un MOsIco juega con
las escalas, practicar con la masa, con ntmos formados por masas agrupadas en
combinaciones de colores, luz y sombras; debe sentir con ferviente intensidad y per-
feccionar su capacidad para crear formas.

Esto requiere una estrecha familiandad con los materiales: nosotros debemos de ser
capaces de entender la estructura de la madera, el peso y la dureza de la piedra, &l
caracter del vidrio; debemos valvernos uno con nuestros materiales y ser capaces de
mastrarlos y usarlos en concordancia con su constitucion,

Si comprendemos la naturaleza del material, tendremos su potencial al alcance de la
mana y de forma mucho mas tangible que 5i nos basdramos en formulas matematicas
¥ mancras artisticas,

Se necesita una comprension de la vida basada en un correcto y saludable sentido
comuon. Una comprensidn del caminar, pararse, sentarse y recostarse confortabde-
mente, de disfrutar del sod, de la sombra, del agua en nuestros cuerpos, de |a tierra
v de todas las menos definibles impresiones sensoriales, Un deseo de bienestar debe
ser fundamental para toda la arquitectura si nuestro
disen @5 alcanzar la armonia entre los espacios que
creamos ¥ las actividades que estos deben acoger”,
extraido da “The Innermost Being of Architectura”
{1948).

Eserlekuaren prototipoa, 1990,
Gartainondoa, 75x200x70 cm.
Bilduma pribadua, Etxarri-Aranatz.

Prototipo de banco, 1990.
Castafio, 75x200x70 ems,
Coleccidn privada. Echarri-Aranaz.



cién y las patas traseras levemente levantadas que
perforan ligeramente los costados introducen mati-
ces y alteraciones de cierta importancia. El propio
titulo del sillon Cubo Rampante subraya algunas de
ellas, al ser mas alta la parte posterior que la ante-
rior cuando lo tradicional nos ensefia lo contrario.

Otro elemento que Anda se planted para la
produccién en serie y del que ha realizado una de-
cena de unidades es la silla para comer. Se trata
de una silla lineal basada en un cubo de 45 x 45 x
45 de seccion minima y con un respaldo inclinado
independiente que hace mas evidente el cubo de
partida, la tituld Cubilinea. Por otra parte el respal-
do inclinado resuelve el problema del encajado en
espiga del punto mas vulnerable de |a silla tradicio-
nal que es el encaje de los travesanos estructurales
con la pata trasera y lo relaciona al mismo tiempo
formalmente con la “silla egipcia" que se conoce
sobretodo a partir de la tumba de Tutankhamon o
a través de la silla conservada en el Louvre, silla
simple y elegante como pocas vy que ha cautivado
a muchos artistas, consciente o inconscientemente
como puede ser a Finn Juhl
y a José Ramoén Anda.

Unencargo privado de
mobiliario de aquellos afios
fue la cajonera Maite, asi se
llamaba la cliente, realizada
en roble y boj, donde los tira-
dores diferentes y en boj fue-
ron motivo de un sin fin de
variaciones, 12 en concreto,
en forma y tamafo, por el
puro placer de crear.

Otro prototipo de aquellos afios fue el lru-
ki IV (1995) o mueble-bar. Es una bellisima pieza
prismatica triangular realizada en roble y boj y es
seguramente la mas italiana de todas ellas. Entre
franja y franja aparece una pieza de boj, que remite
a las fachadas de las catedrales de Siena u Orvieto,
arquitectura de procedencia bizantina, mameluca y
oriental a la que se sentia tan proximo Scarpa. Los
ajustes, cortes en bisel y las bisagras son por asi
decirlo una locura pero la pieza funciona perfecta-
mente y ha habido intentos serios de producirla que
de momento sin embargo estan en stand by.

Muchos de estos muebles se utilizan a dia-
rio en la casa de Anda y en su aterpe (cobertizo),
espacio japonés de 2,75 x 12 metros realizado por
el “constructor” a comienzos de este siglo y que es
una obra de arquitectura importante, a pesar de su
dimensidn, y un lugar donde el confort y el bienes-
tar al que se refiere Utzon en el texto citado estan
asegurados.

La realizacion de maquetas surgidas de motu
propio (1985-1998) y de maquetas realizadas por
encargo (2003) para la posibilidad de produccién
de mobiliario urbano completan por el momento
este capitulo, que es un capitulo abierto.

MNuevas series, ultimas obras

Anda como hemos visto hasta ahora ha to-
cado muchos palos, lo figurativo y lo abstracto, la
escultura y el mueble, el taller y la fundicién, lo
privado y lo pablico, la tipogra-
fia e incluso la arquitectura. Y
si bien su obra no es ingente,

Aterpe, 2001-2003.
Haretxaren egur birziklatua, 2,75x12
metroko oinplanca. Bakaiku,

Aterpe (Cobertizo), 2001-2003,
Madera reciclada de roble, 2,75x12 metros
en planta, Bakaiku



treinta afos de trabajo dedicados exclusiva y con-
centradamente a la escultura en un sentido amplio,
con una querencia natural a romper las fronteras,
ésta ha dado bastante de si. Su obra expuesta ha
mostrado la diversidad de intereses y de temas cita-
dos y en ocasiones ésta multiplicidad, quiza, ha di-
ficultado su comprension para el espectador y para
la casi inexistente critica. Aqui en este texto se ha
intentado estructurar su obra en temas, familias o
en series, series que en ocasiones se dilatan muchi-
simo en el tiempo, como ocurre con las que comen-
taré a continuacion.

Ezustekoa (Lo inesperado) (1990-92), (los
titulos, dicho se de paso, casi siempre en euskera,
son siempre bien buscados, significativos y dicen
cosas), es una obra de tamafio notable 130 x 118
x 46 cm de roble y arce. Se presento
en Barcelona con una patina muy roji-
za y con la proyeccién sobre el suelo de
las virutas del proceso de trabajo. Fue
el origen de una serie en Anda que ha
continuado hasta hoy. Es la serie de los
Troncos Huecos. Una serie que, partien-
do de la observacion inesperada de la
forma que presenta un arbol hueco cai-
do, arbol centenario, el escultor radica-
liza llevando al limite, ain mas, la forma
concava de partida para adquirir final-
mente autonomia formal y como ocurre
con esta pieza, una cierta ligereza y alti-
vez. En 1995 esta obra se completé con
otra pieza de las mismas caracteristicas,
en este momento se eliminaron las viru-
tas, se matizé el color y el conjunto de

las dos piezas acabd teniendo una entidad indes-
tructible con el mismo nombre Ezustekoa (1990-
95), ahora con resonancias marinas, al modo de
velas, como si el viento fuera el que hubiese em-
pujado a la materia hasta adquirir finalmente esa
forma. La erosion del chorro de arena ayudoé a crear
esta impresion.

Una obra posterior prolongacién de esta
misma serie es la formada por dos piezas surgidas
también a partir de troncos vacios titulada Babes-
pe (1996-1999), en roble estucado. Ahora bien, si
la articulacion de las dos partes en Ezustekoa era
abierta y sugerentemente acogedora, Babespe es,
por el contrario, hermética y casi cerrada. Es una
obra también de dos piezas y muy esbelta de 210
x 100 x 110 cm. Y si el conjunto sugiere un lugar
protegido, envolvente, con un vacio y con un espa-
cio interior, los bordes de filo de cuchillo de una de
las piezas convierten el lugar al mismo tiempo, en
un sitio claramente peligroso y defensivo como si de
una fortaleza se tratara.

Son obras que formalmente, en ocasiones, se
han relacionado con la obra de Richard Serra, el es-
cultor contemporaneo seguramente mas admirado
por Anda. Pero aunque haya cuestiones formales y
estructurales en ocasiones coin-
cidentes, el punto de partida
del navarro, que en ésta serie
estaria en la sugerencia del ma-
terial, da como resultado, una
obra con un caracter mucho
maés organico que las del escul-
tor norteamericano, que estan
sujetas a unas leyes geometri-

Babespe, 1996-1999.
Haretx iztukatua, 210x100x110 cm,
Alfa-Arte bildumea. Eibar.

Babespe, 1996-1999,
Roble estucado, 210x100x110 cms.
Coleccidn Alfa-Arte. Eibar.



cas mas inexorables. Por decirlo escuetamente, en
esta serie son obras donde no existe un boceto pre-
vio que después se materializara en una forma sino
que son obras cuya forma surge inesperadamente a
partir de la forma del material.

Otra pieza muy bonita de esta misma familia
formal, aunque algo distinta es Zeharki Il (A través
de) (2000). Aqui, de entrada, existe un boceto pre-
vio. Se trata de la articulacion de tres elementos
concavos, en forma de tejas, dos verticales y uno
horizontal, y que a cierto tamafo permitirian el paso
por debajo. De algin modo existe un vinculo con la
serie de los Pasos-Puertas de los afos ochenta. Esta
obra se presentd primero en bronce, después se
cambio de escala y forma parte de un conjunto de
esculturas al aire libre en Galdakao (2000-2002) y
para esta exposicion se presentara ampliando no-
tablemente el tamafno de cada una de las partes,
respecto a la de bronce, nuevamente a partir de
un tronco hueco, en madera, con los problemas de
encuentros, cambios de escala, propios del cambio
del material. Es la pieza seguramente mas proxima
al mundo formal de Jorge
Oteiza, mas geométrica
gue las anteriores y por lo
tanto mas rigida y no tan
al albur del tronco vacio,
origen inicial de esta se-
rie. Pero nuevamente hay
que hacer la observacidn
de que aunque haya simi-
litudes formales entre el
de Orio y el de Bakaiku,
en esta pieza en concre-
to se entiende también la

divergencia. La forma de llegar y el significado son
muy distintos en Anda de lo que hubiese sido en
Oteiza. En Anda las formas concavas ya aparecian
en los respaldos de las esculturas-sillas con forma
de hornacina de los afios ochenta, por otra parte, y
ya en esta obra, la articulacion de las tejas, es muy
festiva, las piezas estan como bailando y se relacio-
nan con el suelo sutilmente mediante unos contac-
tos tangenciales, creando un tipo de inestabilidad y
un equilibrio mévil muy ajenos a las preocupaciones
del escultor de Orio.

Otra obra que tiene relacién con la anterior es
la pieza titulada Elkar (Juntos del hombro) (2000} y
es, por asi decirlo, una obra de transicion entre dos
series. Se trata de una pieza también con tres ele-
mentos concavos, dos verticales y uno horizontal, de
planos cruzados cuya primera version en bronce de
35 x 14 x 10 cms cuando se pasa a tamaiio grande
y a madera se transforma en otra obra titulada Um-
bral, al adquirir la pieza de travesafio o dintel mayor
desarrollo y permitir como en la serie de los Pasos-
Puerta el paso a través de ella. Es una escultura que
también tuvo un boceto previo y consecuentemente
es mas rigida y menos organica que las obras de la
serie de los Troncos Huecos.

La obra se relaciona con otra serie anterior
muy fructifera y muy versatil para el escultor que
es como un hilo conductor en su obra desde finales
de los setenta. La serie de Cruce de Planos, que
tiene su origen quizas en el Polifemo en Pamplona
(1982-1993), y sus desarrollos en Leihoa (Venta-
na) (1989) en Zarauz, en Belak
(Velas) (2000-2001) Baquio,
en Besarkada (Abrazo) (2002-
2005) Leoia, todas ellas en el

lkusmira, 2002.
Brontzea, 39x48x18 cm.
Bilduma pribadua, Irufia.

lkusmira, 2002.
Bronce, 39x48x<18 cms.
Coleccidn privada. Pamplona



campo de la escultura publica y al mismo tiempo,
de ahi su versatilidad, mediante el entrecruzamien-
to de planos, se prolonga en piezas de pared sobre
todo en los noventa, o en angulo, en las esquinas,
en las escuadras y Gltimamente en las Acantonadas,
en madera 0 en bronce. Son éstas Gltimas todas
ellas obras mas domésticas. Estas (ltimas piezas ti-
tuladas Acantonadas, asi como su disposicién en el
espacio, tienen muchas resonancias, ya que evocan
desde las ventanas barrocas en esquina, la disposi-
cion de escudos en cierta arquitectura hasta la dis-
posicion en el espacio de la pintura de Malevitch,
destruyendo la caja.

Otras obras y nuevas series estan hoy en el
taller donde esta finalizando su proceso y se veran
en esta exposicion por lo que es necesario cerrar
este balance provisional.

Pero antes y para acabar, quisiera
referirme a dos de las dltimas esculturas
de Anda que encuentro especialmen-
te interesantes, Obelisco (1999-2003)
y Gianbologna (2002-2006), ya que
son obras que sintetizan muchas de las
cuestiones y querencias del escultor que
hemos intentado exponer aqui.

Obelisco surge a partir de un
concurso restringido a tres escultores y
consiguidé el primer premio. Anda pre-
sentd una maqueta de madera, intuitiva,
como es él, pero precisa, de un “taco”
con su base exagonal y que seglin va su-
biendo va decreciendo y va pasando del
pentagono al cuadrado, posteriormente
al triangulo y finalmente a un punto. El

movimiento es claramente en espiral hasta el punto
que en “léxico familiar” muchas veces nos hemos
referido a ella como “la espiral”. Es una pieza que
en sus primeras versiones era mas chata que en la
version definitiva y recordaba profundamente el Pro-
yecto de Monumento a la Tercera Internacional de
Tatlin de 1919, aunque en este caso se trataba de
una torre espiral con varillas metalicas. Esta rela-
cién con las vanguardias histéricas siempre ha sido
propia de Anda, pero también ha mantenido siempre
sus distancias, quizas por su soberbia destructiva.

Posteriormente hizo otra magueta en madera
mas estilizada y muy hermosa y en la que habia
habido un desplazamiento hacia Max Bill y su geo-
metria, que como hemos explicado al principio de
este texto es uno de los pilares en los que se asienta
la obra de Anda.

Sé que para esta exposicion se esta realizan-
do una pieza en madera de tamafio notable que es-
toy deseando ver y sé también que al mismo tiempo
Anda esta realizando una obra a partir de un blogue
de marmol de Carrara que es una especie de figu-
ra y crecimiento invertido a la forma del obelisco.
Todas estas variantes y cambios de escala son una
reflexion a la vez sobre los distintos materiales y so-
bre los cambios de tamafio muy
propios de la reflexion interna

' Anda, ya en 1986 en una entrevista decia “una
idea tiene una escala determinada, la que conside-
ras adecuada. Yo tengo muchos bocelos para escul-
turas en el exterior que igual nunca se realizardn
pero que silo veran la luz con la escala adecuada
parque, Siono, no Benen intends, se convierben en
maquelas un poco mas grandes pero no en escullu-
ra", en el semanal, Navarra Hoy, sdbado 5 de abeil
de 1986.

Gianbologna, 2002-2006.
Brontzea, 15/300. zenbakia, 25x6x6 cm.
Artistearen bildumea,

Gianbologna, 2002-2006.
Bronce, n, 15/300, 25x6x6 cms,
Coleccion del artista.



del escultor*!. Respecto a los materiales es nece-
sario mencionar el magisterio y la admiracién que
siempre ha tenido Anda por la obra de Chillida*:.
Chillida, como es sabido, tuvo un don especial para
los materiales y sus trabajos en hierro, alabastro,
piedra, ceramica e incluso madera mostraban una
sensibilidad, conocimiento y gusto extraordinario
por la eleccién del material en cada obra. Por otra
parte Chillida era un escultor muy preocupado por
los procesos de sus obras y sus acabados, aspectos
gue ya hemos mencionado son para Anda parte de
su responsabilidad como artista.

Cuando el obelisco, se realizé en una va-
riante y al exterior en acero corten, por imperativo
econémico, -aunque Anda especuld durante tiempo
con hacerlo en piedra, como los antiguos, picando-,
se estilizd mucho mas y la obra alcanzd 16 metros
de altura que son los gue podemos ver en la obra
ubicada en la autovia entre Alsasua y Olazagutia. Y
efectivamente el nombre de Obelisco resulta apro-
piadisimo pues evoca los obeliscos egipcios y de to-
dos los tiempos.

Por otra parte, Gianbologna es una obra que
se conforma con un prisma cuadrangular, un prisma
triangular y un cilindro y se traban en vertical a par-
tir de una linea serpertina. Los elementos geomeé-
tricos son muy constantes en el trabajo de Anda y
la articulacién y composicién adquieren como con-
junto una ligereza y una movilidad propias de una
bailarina. La obra puede recordar formalmente al
trabajo de los formalistas rusos y a las investigacio-
nes de los constructivistas rusos, pero sin embargo
el titulo es incuestionable, Gianbologna, el escultor
que entre otras obras realizd el Rapto de las Sabinas

en marmol, que esta en la Loggia de los Lanzi en
Florencia y al que el escultor ha querido homena-
jear explicitamente, al percibir vinculos compositi-
VOs con su obra.

;Estamos ante un escultor moderno o un cla-
sico? No lo sé, el tiempo lo dira, pero lo que quiza
esté planteando la obra de Anda, y mas de treinta
anos de trabajo lo avalan, no es un juego con la
actualidad, con el dia a dia, efimero y cambiante
de los medios de in-comunicacion, de ahi su inac-
tualidad, -por utilizar la precisa y bellisima palabra
del historiador y maestro Manfredo Tafuri dedica-
da al arquitecto Carlo Scarpa y a la incapacidad de
la critica italiana por hacer cuentas con su obra®*-,
sino un juego serio, desde la escultura, el taller y sin
atajos, con los valores permanentes de las culturas y
la humanidad de todos los tiempos.

José Angel Sanz Esquide

Arquitecto. Profesor de la Universitat
Politécnica de Catalunya

“ “Chillida me gusta mucho. Cada material que toca lo hace con una sensibilidad
muy especial. Hace unas formas pensadas y concebidas para el hierro. Cuando toca
el alabastro lo hace de otra forma. La escultura vasca me ha ditjado un sentimiento de
entendimiento de los materiales, de entender a cada uno, Cada idea tiene un material
en el que se expresa adecuadamente”, Anda en la entrevista en Cultural del Diario de
Navarra, 22 de diciembre de 1995,

“ Manfredo Tafur, =1l frammento, la “figura®, il gioco. Carlo Scarpa e la cultura
architetfonica italiana”, en el libro Carle Scarpa 1906-1978, Electa, Milano, 1984,
pp.72-95.
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