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Abstract

The passage from architectural proposal to real construction is not free from interpretations. Something else
than space, building systems or services which vouchsafe comfort is represented in this continuous
interchange. The variable understanding of what is projected is an index of time representation.

Sintesis

El paso de la propuesta proyectual a la construccion en la realidad no se halla exento de interpretaciones.
En este continuo intercambio se representa algo mas que el espacio, un sistema constructivo o los servios
que garantizan el confort. La mudable comprensién de lo proyectado es indice de una representacion del
tiempo.

Y asi el original tono resolutivo

Se debilita con la palida proyeccién del pensamiento

Y a empresas de gran esencia y pertinencia,

De este modo, sus evoluciones las tornan inadecuadas
Y pierden el nombre de accion.

Hamlet. Acto Tercero, Escena Primera

Cuando la duda nos embarga o parece perderse el sentido propio de las cosas, siempre
queda el recurso a los clasicos, no para hallar definiciones ultimas, sino para reencontrar
nuestro camino.

Hoy pueden parecer confusas las artes de la representacién y, sin embargo, las inquietudes
de los maestros estan llenas de actualidad. Durero dejo escrito que “lo primero es el ojo que
ve, lo segundo es el objeto visto, lo tercero la distancia intermedia”, e ilustré su sentido con
varios grabados, de los que uno nos resulta aqui pertinente para comenzar, mas bien, para
seguir.

En él contrasta la mirada escueta, casi obsesiva, del dibujante, ratificada en arcanos de otro
tiempo, de otra cultura (¢,qué hace, si no, el centro de la mirada apoyado sobre un
obelisco?). Contrasta con la voluptuosidad del objeto, sefuelo para el observador y para el
celoso buscador de ilusiones. Alli se aprecian las dos direcciones de la representacion
arquitectonica:
- la ideacién grafica, inscrita sobre un soporte, para guiar los procesos hacia una
construccion futura, y
- la percepcién de lo existente, analizado y estructurado de modo sintético, para llegar
a una interpretacion fundamentada.
Las dos estan tensionadas en el acto de intermediacion, semilla de la equivalencia entre la
representacion y lo representado, una equivalencia mudable y dinamica, pues el dinamismo
que la circunda permite reconocer la aportacion transitoria y plural del sujeto.



Objeto Punto geometral .
La mirada umagen . El sujeto de la
pantalla representacion
Punto luminoso Cuadro

Las dos piramides visuales se fusionan, pasando de lo que seria en primera instancia una
representacion abstracta (R&presentanz) a una representacion intencional o representativa
(Vorstellung Rapresentanz).

En la teoria de la perspectiva geomeétrica, “la imagen se identifica con el corte, en un punto
cualquiera, de la piramide de los rayos que van del objeto representado al ojo del
espectador. Depende, pues, de la posicidn relativa del objeto, del ojo u del corte o taglio™.
Podriamos entonces debatir sobre la pervivencia de las construcciones geométricas
medievales en el Quattrocento, la originalidad de Brunelleschi y la autoria de la costruzione
legitima o la falta de sentido critico en el Della Pittura de Alberti, mas bien en el uso
dogmatico que el Vasari hiciera de éste.

Pero también podemos considerar aportaciones como el breve tratado de Viator que “es una
aventura espiritual que echa abajo los postulados albertianos, introduce la actividad y la
movilidad del ojo, considera la visién “en el tiempo” y hasta afirma el principio de la
perspectiva curvilinea”. ¢Hubo una o varias perspectivas?, “nos hallamos entonces ante un
asunto de arte mas que de sistema”. En este sentido, la disyuntiva se desvanece, porque
hay tantas como artistas o estilos; o hay una sola, ampliada o modificada por cada uno
segun su concepcion de la vision y la representacion que de ella dimana.

Seria Panofsky quien localizase, en Leonardo, la primera formulacion clara del problema, y
procediese a estudiar en el Codex Huygens la perspectiva curvilinea. La argumentacion
supone una condicion precisa, un purché. la representacion de las deformaciones
curvilineas resulta superflua, porque el ojo del espectador se encarga de ellas, pero sélo si
tal ojo esta inmovil y situado a la distancia y el lugar deseados por el pintor. La busqueda de
razones Ultimas nos lleva a cuestiones técnicas, y a poner en su sitio el rol de la intuicion.
Como dice Marisa Dalai? “/l senso di tutte le indagini e le ricerche fin qui ricordate, el senso
supratutto della sottile analisi condotta dal Panofsky sulla specificita dello spazio prospettico
e sul concetto di spazio che vi e espressione, stanno pecissamente al di la di pquesto
purché”.

La pintura puede ser tan sélo un instrumento de ilusion y su concepcion extrema sera, como
veremos, la anamorfosis. Aqui y ahora debemos preguntarnos por esas mduitiples vertientes
que Leonardo muestra en sus notas de ingenieria y en sus esbozos de pintura: “Aqui tienen
ustedes toda la diferencia... el elemento intuitivo, el elemento de imaginacion creadora, se
vincula a cierto predominio dado al principio de la experiencia, fuente de toda clase de
intuiciones fulgurantes, originales, pero a pesar de todo parciales, semejantes a los croquis de
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un ingeniero”.... La diferencia entre éstos y los dibujos pictéricos reside en que no son
capaces “‘de resolver determinados problemas de nivel mas elevado, primarios simboélicos”.
En sus dibujos técnicos Leonardo aborda® “ esa revolucion que constituye la matematizacion
de lo real, el hecho de decidirse a purificar radicalmente el método, es decir, poner la
experiencia a prueba con los términos, con los planteamientos del problema, que parten
decididamente de lo imposible” situandose entre la naturaleza y otra cosa que tiene que ver
consigo mismo, aungue no se identifique como tal.

“La naturaleza es para él, en todo momento, algo cuya presencia se ha de captar. Es el
elemento absolutamente primordial. Es un otro al que hay que oponerse, cuyos signos se ftrata
de descifrar, haciéndose su doble... todos estos términos se encuentran en las notas de
Leonardo de Vinci. Desde tal perspectiva interroga él a esa naturaleza, para llegar a una
confusion de lo imaginario con una especie de otro que no es el Otro radical...que podemos
esbozar como el sitio, el lugar, del inconsciente”.

“Entiéndase que en primer lugar hay que separar de cualquier pretendida intuiciéon de lo real
la formulacion de las formulas sometidas a la hipétesis, renunciar a evidencias para buscar
leyes abstractas, a partir de formulas que no pueden “satisfacerse en ninguna parte, pues las
condiciones de experiencia siempre seran impuras para realizarla”.

Podemos entonces preguntarnos si el proceso de sublimacién que aqui aparece tiene una
dimension correlativa, en la que el ser se olvida a si mismo como objeto imaginario del otro”.

La trayectoria de Durero, paralela a la de Leonardo, llenara de contenido simbolico su obra y
las de sus coetaneos, como corresponde a una época compleja, especialmente después del
Saqueo de Roma (1527), pero también mas decidida a reafirmar convicciones plasticas y
cientificas. Cuando Holbein el Joven retrate a Los Embajadores (1533), los amigos Georges
de Selve y Jean de Dinteville, lo hara entre una serie de instrumentos cientificos, geograficos
y musicales, pero domina el cuadro una calavera soélo visible como tal cuando se pega la
cara al marco lateral derecho del cuadro.

Esta manera de aludir a la brevedad de la vida (que se ha vuelto ya mas intensa), esta
relacionada también con el procedimiento de la anamorfosis y el vinculo entre una superficie
esférica o cilindrica y su proyeccion en una superficie plana, operacion relacionada con los
trabajos de cartografia, necesarios en una época de descubrimientos y viajes maritimos.
Mas que un interés por desvelar los secretos de la naturaleza, se muestra el microcosmos
personal.

Sera Tiziano, quien, aun joven, conociese a Durero en Venecia, quien lleve este sentimiento
a una dimension personal, alegérica y trascendente. Cuando pinta su autorretrato en la
Alegoria de la Prudencia (1566), el mundo ha cambiado, y la sensibilidad también. En ella
inscribe un genuino lema o titulo “EX PRAETERITO/ PRAESENS PRVDENTER AGIT/ NI
FVTVRA ACTIONE DETVRPET" (Por la experiencia del pasado, obra con prudencia el
presente para no malograr la accion futura).

Las voces praeterito, praesens y futura sirven de rotulos para los tres rostros humanos que se
observan en la parte superior, el perfil de un anciano, el retrato frontal de un hombre
maduro en el centro, y el perfil de un joven. Se nos pide que “relacionemos estas formas
del tiempo, con las tres facultades psicolégicas en cuyo armoénico ejercicio consiste la
prudencia: la memoria, que evoca el pasado y de él toma ensefianza; la inteligencia, que
juzga sobre el presente y obra en él, y la prevision, que anticipa el futuro y prepara en
favor o en contra del mismo”.

El arte medieval y renacentista expresé de varios modos esta triparticion de la
prudencia en una imagen visual: La Prudencia sosteniendo un disco cuyos sectores
llevan las inscripciones «Tempus praeteritum», «Tempus praesens» y «Tempus futurumn».
Temas del triple presente de Agustin de Hipona, estudiados por Merleau-Ponty y
recuperados por Ricoeur para sus estudios, aun vigentes, de narratividad (que hemos
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tratado en su aplicacion a la figuracion arquitectéonica en forma de prefiguracion,
configuracion y refiguracion). La pintura de Ticiano combina tres cabezas animales,
vinculadas a la idea de la prudencia, con los retratos de él mismo, de su heredero
declarado y de su heredero supuesto, combinando, como vemos, algo mas que la
anécdota personal con las ideas del momento. Como dice Panofsky: “En una obra de
arte, la «forma» no puede separarse del «contenido»: la distribucion del color y de la
linea, de la luz y de la sombra, de los volimenes y de los planos, por grata que pueda ser
como espectaculo visual, debe también entenderse como vehiculo de una significacién
que trasciende lo meramente visual’®.

Hemos pasado por Durero de puntillas, porque es el verdadero centro de este escrito.
Su estudio del grabado “La Melancolia”, nos fue expuesto por Daniel Fullaondo en el
Congreso de Madrid como una definicion alegérica de la arquitectura, y lo retomamos
aqui como modesto homenaje a un arquitecto, companero que nos dejé muy pronto,
mientras trabajaba en algunos disefios basados en este grabado; mejor dicho, en una
figura geométrica que en él se encuentra, un cuboctaedro del que se han seccionado las
aristas de dos vertices opuestos, sirviendo uno de ellos de apoyo.

“El bloque tiene forma de poliedro, parecia representar la geometria descriptiva, cuyo
cometido en la época era la construccion matematica y perspectiva de estas figuras de
multiples lados. La Melancolia de Durero es un grabado cuidadosamente construido en lo que
se refiere a la perspectiva. El punto focal esta en el horizonte marino, aproximadamente bajo la
C de «MELENCOLIA», y la forma estereométrica del poliedro se distingue faciimente. A
peticion de Giehlow, el profesor G. Niemann hizo una reconstruccion de la figura, aqui
reproducida. La figura es un poliedro con dos esquinas truncadas, y segun todos los indicios

“ E. Panofsky: “La Alegoria de Tiziano: Post scriptum”. En “el significado de las formas visuales™, Alianza-
Forma. Madrid



no un cubo sino un romboedro. Descansa sobre una de las superficies triangulares
resultantes de truncar las esquinas, de modo que una diagonal de la figura es perpendicular”®.

Terence Lynch propuso sin cautela que «la erudicion que la iconografia atestigua, y el
conocimiento y dominio de la geometria que se demuestran en la representacion de esa forma,
indican que Melencolia | no es una autobiografia espiritual, sino la recapitulacion de la obra

intelectual de Durero» °.

En el centenario de Piero Della Francesca, celebrado en 1992, podian contemplarse en el
Palazzo Ducale de Urbino tres obras universales: el grabado “Melencolia I" junto a un
ejemplar de “De prospectiva pingendi”, y otro de “De revolutionibus orbium caelestium”. Los
vinculos entre Piero, Luca (Paccioli) y Paolo (da Middlesburg) aludian al microcosmos de los
estudios poliédricos, al que podia oponerse el macrocosmos de Copérnico, quedaba en
medio la sintesis humanista de ambos: el grabado de Durero.

Como nos dice Robert Klein EI método del dibujo en perspectiva vendria derivado de
practicas de taller y., en Brunelleschi, de la geometria de la arquitectura; las Opticas
medievales solo tuvieron un papel secundario y tardio. El periodo de matematizacion, que se
acompafia de una estética de la armonia y de la claridad, perdura hasta Piero Della
Francesca; mas tarde, la perspectiva cambia de caracter, se hace mas pictérica, psicologista
e ilusionista”... también podriamos decir simbdlica.

En oposicion a una obra lapicida, sélida, podiamos oponer una liviana, luminosa. Eso es lo
que hizo Santi Roqueta un afio atras, con pasion y generosidad. Esa luz la pueden colgar en
sus casas.
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