Perspectiva del Paral.lel de Barcelona. (1905)
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fimero, irrepetible, es el teatro. Fugaces, pasajeras,
son las alianzas que la escena establece con el espec-
tador. Y por tanto, la creacion teatral estd esencial-
mente en riesgo, susceptible al olvido. Pero las ame-
nazas al teatro y a los teatros suelen provenir de cau-
sas mas materiales, y seguramente mas poderosas.
El teatro puede ser ambulante, pobre, precario y también
monumental, institucional, comercial, caro. El teatro y los teatros

se mueven entre extremos, como la mayoria de las manifestacio-
nes humanas, aunque a veces estos polos, que tienden a oponerse,
puedan tener fronteras difuminadas.

Antoine Vitez supo contar muy bien la doble condicién de
la arquitectura de los teatros. De abrigo, que acoge una actividad;
de edificio, signo elocuente que busca distinguirse. Abrigo son las
Bouffes du Nord, confundidas en un edificio de viviendas, con la
Gnica indicacién del rotulo “Théatre” en la fachada. Monumento es
la Opera de Paris de Charles Garnier; “catedral mundana” segln la
definié Téophile Gautier, con una volumetria que destaca la secuen-
cia espacial del vestibulo, la sala, la caja escénica y sus dependencias,
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Imagen de los Champs Elysées de Paris.

y asi imprime cardcter a la arquitectura. Un doble papel éste, de
abrigo y edificio, que a escala urbana encuentra ejemplos en la Car-
toucherie del Bosque de Vincennes y en la Opera de La Bastille,
ambas en Paris. La primera, al margen de la ciudad realmente exis-
tente, en un “espacio otro”, alternativo a los lugares teatrales. La
segunda, en una posicion emblematica, materializando el espiritu de
la Capital de Estado de Francgois Miterrand y Jack Lang, necesitada
de monumentos modernos, con voluntad de autoafirmarse.

Los teatros acompafian la vida de las ciudades. El mapa tea-
tral de una ciudad no solamente refleja la historia del teatro, sino
también la urbana. La geografia teatral puede ser interpretada co-
mo el resultado de una relacién con la ciudad, a veces harmoniosa,
otras dificil, tensa. Asi se comprueba en Barcelona, por ejemplo,
donde reiteradamente los teatros se han situado en los limites de
la ciudad, como si intuyeran el sentido del crecimiento urbano, co-
lonizando, valorizando un territorio, y acabando expulsados cuan-
do el proceso urbanizador llega a él. En les Rambles, el Passeig de
Gracia o el Paral-lel, tras el tiempo de gloria y esplendor de las sa-
las de especticulos, quedan rastros del paso del teatro. Una espe-
cie de pésito, una memoria mas o menos debilitada. Presente atn
en las Rambles. Consumida, irrecuperable, en el Passeig de Gracia.
Y cada vez mas tenue en el Paral-lel; esperemos que acabe bien la
historia del Teatro Arnau, ya que la pervivencia del espiritu de El
Molino parece problematica, por mas que se asegure que el local
volverd a poner sus aspas en movimiento,

El Observatorio de teatros en riesgo quiere ser una plata-
forma desde la que contemplar el amenazado panorama de los te-
atros en el medio urbano. El Observatorio nace de la tragica expe-
riencia del Teatro Circo Apolo de Vilanova i la Geltri. El afio 2005
se me aparecio la idea, mientras preparaba una ponencia para unas
jornadas sobre teatros organizadas por la Agrupacién de Arquitec-
tos para la Defensa y Intervencion en el Patrimonio Arquitecténi-
co del Colegio de Arquitectos de Catalunya.
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ace mas o menos veinticinco afios, la mitad de mi

existencia, era becario de la citedra de Composi-

cién de la Escuela de Arquitectura de Barcelona.

Ordenando trabajos de estudiantes llegoé a mis ma-

nos una coleccién de fotografias del Teatro-Circo
Apolo de Vilanova i la Geltrd, una poblacion costera de la comarca
del Garraf cercana a Barcelona. Desconozco porqué quedaron
grabadas en mi memoria. Tal vez fue por la fuerza de la forma cir-
cular de aquella sala, o tal vez por la atraccion de aquel espacio va-
cio, con unos pocos trastos que le daban cierto aire nostilgico.
Con el tiempo el recuerdo del Teatro Apolo reaparecié. Ya era
profesor en la Escuela de Arquitectura de Barcelona y en una asig-
natura optativa dedicada a la arquitectura teatral, propuse a los es-
tudiantes montar una escenografia en aquel espacio. Pensaba, con
una gran dosis de optimismo y, seguramente también, de ingenui-
dad, que aquel trabajo ayudaria a rescatar aquel teatro del estado
de abandono en que se encontraba. Por aquel entonces ya conocia
a Jean Guy Lecat, director técnico de las Bouffes du Nord y explo-
rador de lugares teatrales para la compaiia de Peter Brook; y
aprovechando una de sus visitas a Barcelona le llevé a visitar el
Apolo. Algunos afios después, Jean Guy escribid sus impresiones
en un informe encargado por el Ayuntamiento de Vilanova sobre
las posibilidades escénicas del Teatro.

*Hace algunos afios un amigo arquitecto deseé mostrarme,
en Vilanova, un teatro-circo, asi como un conjunto de edificios
abandonados. A primera vista nos sedujo la originalidad y la calidad
de esas arquitecturas y pensamos que tenia cierto interés salvarlas
(--) No obstante, estos espacios tienen una desventaja considera-
ble: su edad. Muchos de estos “lugares del pasado” son prisioneros
de su forma, de su estética y de su situacion en la ciudad. A raiz de



ello surgen algunas cuestiones mil veces planteadas: ;hay que guar-
dar esta memoria?, jes un obsticulo para las jovenes generaciones
de artistas?, ;como podriamos hacerla evolucionar? (..) La res-
puesta no siempre es clara; algunos espacios se vacian completa-
mente, otros son totalmente restaurados. Pero en ambos casos, la
vida, los rasgos del pasado sobre los muros, se pierden. Y es que la
respuesta tiene que depender de la pregunta: jguardar este espa-
cio para hacer qué? (...)

Pienso que el éxito de la arquitectura interior de un espacio
antiguo depende en primer lugar del delicado acuerdo entre la for-
ma y lo que contiene. Por forma entiendo la calidad de la sala y su
capacidad de aceptar o rechazar, inspirar o neutralizar la actividad
que acoge. En particular, cuando el proyecto consiste en transfor-
mar edificios del pasado en espacios de espectaculo, los muros y los
techos histéricos formaran parte de las futuras
creaciones dramdticas que recibirdn y a las que
deberén aportar vida. La arquitectura y el es-
pecticulo dependerin estrechamente el uno
del otro. El contenedor debe estar suficiente-
mente vivo para mantener el piblico animado.
La forma debe ser suficientemente generosa y
servicial como para dejar desarrollar la relacion
entre representacion teatral y espectador sin
obstéculos. Pero si arquitectura o especticulo
fallan, el resultado estd muerto y es artificial.
Antes que nada, el espacio dramatico debe ser-
vir a las necesidades de la historia contada. Al-
gunos espacios tienen, en si mismos, la mitad
de lo que es necesario. Sus proporciones, sus
materiales, sus colores contribuyen a esa finali-
dad, pero otros son, sencillamente, enojosos,
feos. En ese caso, el peor peligro para un edifi-
cio histérico es convertirse en museo.

Desgraciadamente, demasiados espa-
cios restaurados por arquitectos son espacios
sin vida. Estos arquitectos no ven mas que la forma del espacio o
los detalles ornamentales, sin comprender que lo que hacen es in-
completo. En la mayoria de los casos parece que estén rigidos y
que el miedo les impida aceptar la necesidad de estar abiertos al
mundo del especticulo. Se refugian en formas inflexibles y estruc-
turas y materiales muertos. La consecuencia es que muchos de los
espacios recuperados rechazan cualquier tentativa de dejar que la
vida respire. Paraddjicamente, otros espacios transformados con
mucha més humildad se han mantenido mas vivos, por sus colores,
sus decoraciones y sus materiales, y mas humanos, por sus pro-
porciones. Los especticulos que reciben y su acustica estan, asi, en
perfecta armonia con sus publicos. (...)

Un espacio para el especticulo -que podria ser pensado
por los creadores como algo neutro, pasivo, inanimado y subor-
dinado, en el interior del cual puedan proyectar sus ideas- debe
estar permanentemente abierto a la vida en una perspectiva nue-
va, exactamente como el texto de una obra. La evolucién de las
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formas del especticulo nos fuerza a volver a centrar el espacio
regularmente. La sociedad ha cambiado y tenemos que escuchar
las formas nuevas y refrescar las proporciones y los movimientos
como la Unica manera de mantener unidos a publico, actores y
espacio, y asi no envejecer. Pero con tristeza hemos visto a lo lar-
go del tiempo que el acuerdo entre la forma y los especticulos
no siempre se ha mantenido, y que algunos espacios que estaban
llenos de poesia e imaginacién han declinado paulatinamente ha-
cia lo sordido y lo miserable. Desgraciadamente, otros también
han caido, pero en la direccion opuesta. Después de transforma-
ciones sucesivas y costosas se han vuelto cada vez més respeta-
bles, a la vez que, en paralelo y gradualmente, iban perdiendo el
caricter que les habia hecho mids interesantes y més importan-
tes; diferentes de otros. (...)

Teatro Principal de Barcelona. (1800)

No hay que considerar que un teatro sea un templo. Un te-
atro es un lugar temporal y practico que también debe tener la ca-
pacidad de inspirar y edificar. Pero, para un arquitecto, intentar
construir un teatro tan noble y permanente como un templo es, a
veces, un objetivo.

En general, en los espacios publicos se nota que la presen-
cia humana estd ligada a una constelacion de factores, ciertamen-
te subjetivos y cambiantes. Cuando visito un espacio la decisién
es extremadamente simple. Puedo decir: “Este espacio es impo-
sible, no puede servir, tiene malas proporciones, mala acustica,
malos materiales o mala atmdsfera y no puedo cambiar nada”
(--.) Cuando visité el Teatro Apolo por primera vez, de repente
me quedé impresionado por su sobriedad, fragilidad, y al mismo
tiempo por su presencia. Tres cuartas partes de las emociones
que en general buscamos en un espacio consagrado a la musica,
el circo o el teatro estaban presentes en él. La cuestién no con-
sistia sino en “cémo organizarlo”, y en sugerir algunas ideas para
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volver a dar vida a ese edificio y conseguir que el
arte y la técnica fueran juntas.”

Jean Guy escribia estas palabras, una magni-
fica guia para intervenir en arquitecturas del pasado,
el mes de octubre de 2004, con el Apolo mas lleno
de trastos que nunca, y ademds rodeado de casas,
de vallas. Su estado de abandono era reflejo de un
declive. Por dejadez, por ignorancia o por desconsi-
deracion de los valores de aquella arquitectura,
porque prevalecian otras cuestiones.

Pena, pero sobre todo rabia, nos causé la
muerte del Apolo, incendiado poco después de haber
entregado al Ayuntamiento de Vilanova, en diciembre
de 2004, el informe que nos habia encargado.

uando Ramén lvars, comisario de la

delegacion espariola en la Cuadrienal

de Praga del pasado mes de Junio,

me conto su deseo de que la seccién

de arquitectura teatral rehuyera la
exhibicién del “mas espectacular transatlintico” fle-
tado los dltimos afios, pensamos en explicar la his-
toria del Apolo y utilizarla para proponer la crea-
cién de un Observatorio de teatros en riesgo. El
manifiesto fundacional empezaba: «La mayoria de
nosotros, gente de teatro, vemos, en el dia a dia de
nuestro trabajo, lugares teatrales: teatros, pero a
veces también espacios de potencial escénico, que
nos dan la impresién de estar en situaciéon de ries-
go. A menudo es su estado de abandono lo que ha-
ce temer que un “accidente” acabe con su existen-
cia. Otras veces es el crecimiento de la ciudad bajo
la l6gica mercantilista la que les amenaza. Incluso, de
vez en cuando, no es més que la desidia la que les
convierte en vulnerables. Pero buena parte de esas
arquitecturas merecerian ser rescatadas para uso y
deleite de la comunidad. Las razones para preservar

Dos imdgenes del interior del Teatro Circo Apolo. (Vilanova i La Geltri, Barcelona)

esos espacios no deben depender necesariamente

de su calidad arquitecténica, ya que también pueden

proceder de su valor urbano o patrimonial: histérico o social... y,
sobre todo, de su capacidad de alojar el acontecimiento teatral.”

El jurado, tras declarar desierto el Premio de Arquitectura,
otorgo el diploma honorifico al Observatorio, “por su originalidad
y por el espiritu del manifiesto”.

Los meses pasados desde entonces han servido para ir
definiendo mejor el proyecto. La pagina web, la plataforma princi-
pal para darnos a conocer y recoger informacién, se ha mostrado
atil. En la medida de nuestras capacidades hemos publicitado los
casos del Albéniz en Madrid, el Bretén en Salamanca, el Fleta en
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Zaragoza y la Sala Beckett en Barcelona. Hemos recibido noticias
del Cine Ideal de Alicante, el Belén de Tirisiti en Elche, el Bellas
Artes en Donostia, el Mar i Terra en Palma de Mallorca, Y ade-
mds hemos entrado en relacién con grupos de objetivos pareci-
dos, como AMITE (Amigos de los Teatros de Espafia), la Asocia-
cion de Ciudadanos por la Defensa del Patrimonio de Salamanca,
APUDEPA (Asociacién de Accion Publica para la Defensa del Pa-
trimonio Aragonés).

Elaborar una linea de actuacién estd siendo nuestro objetivo
prioritario. Entendemos que el Observatorio debe dirigir su mirada



en una triple direccién, para estudiar el pasado, observar el
presente y proyectar el futuro; y al hacerlo dedicarse a
construir un archivo, un observatorio y un laboratorio.

Un Archivo, un catélogo de teatros desaparecidos,
que aspire a recuperar la memoria de los espacios teatra-
les de algunas ciudades. Reunir informacién y situarla en el
espacio y el tiempo son las primeras tareas de este “archi-
Vo™, necesarias para una posterior interpretacién del papel
de los teatros en la historia urbana.

Un Observatorio, un punto de recogida de infor-
macion de arquitecturas teatrales amenazadas. Un labora-
torio, un espacio generador de propuestas de intervencién
arquitectonica en los teatros en riesgo, con el objetivo de
convertirlos, de nuevo, en espacios dtiles a la comunidad.
En este sentido el “laboratorio” buscaria suministrar he-
rramientas tedricas: articulos en revistas, libros, proyectos
arquitectonicos,... sin renunciar a ser, en la medida de las
posibilidades, un auténtico taller de proyectos.

El grupo fundacional del Observatorio se sitta en
la Escuela de Arquitectura de Barcelona y mantiene vincu-
los con el Institut del Teatre y con la profesién teatral:
compaiiias, consultores escénicos y escendgrafos. Busca-
mos apoyarnos en el mundo académico y profesional, de la

arquitectura y el teatro. Nuestra intencion es mantener vi-
vay en crecimiento la pagina web, y con los materiales re-
copilados elaborar un informe anual del estado de la cues-
tidn y enviarlo a las instituciones publicas implicadas.

Agradecemos a la ADE la plataforma de difusién
que nos ha ofrecido para presentar el proyecto. Visitad la
pagina www.theatresatrisk.org. Enviadnos informacién, su-
gerencias. Hasta pronto. B

El incendio del Teatro Circo Apolo. (2005). (Foto: Félix Pascual & Jordi Lles)
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Stand de Arquitectura Teatral Espaiiola en
la Cuadrienal de Praga. (2007)
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