ARQUITECTURA I CONSTRUCCIO
e ROMANA CRISTIANA

Faras per a mi un altar de terra,
damunt oferiras els teus holocausts
i els teus sacrificis de comunio

Exode 20,24

El cristianisme a I’Imperi

El fet que una nova espiritualitat s’anava obrint cami dins
I’Imperi Roma, ja abans del naixement de Jesucrist, ho testi-
monien anticipadament, entre altres, aquests versos de la IV
Bucolica de Virgili (finals del segle 1 aC): Ja la nova
progenitura baixa des de dalt del cel. / Tu (...) protegeix 'infant
que ha de néixer (...) / Ell rebra la vida dels déus i veura els
herois / barrejats amb els déus, ell mateix se’ls apareixera /i
governara el mon pacificat per les virtuts del pare.
Efectivament, quan tots els vells valors trontollaven, la fe
d’Estat, tan vaga respecte al problema del més enlla, resultava
insatisfactoria. Fou aixi que, tant la filosofia dels estoics, que
proposava als seus seguidors una rigorosa ética individual, com

Basilica de Santa Sabina

els cultes orientals, especialment el mitraisme (Mitra és el déu
Sol, que torna a néixer cada solstici d’hivern) i el cristianisme,
foren acollits amb fervor creixent, sobretot, pels estrats socials
subjectes a una existéncia precaria. En particular els cristians
que predicaven i efectivament practicaven |’amor al proisme,
tenien una intima i profunda relacié amb allo divi i admetien
I’esperanga d’una felig vida ultraterrena; en definitiva, posseien
un pathos mistic que els permetia de transcendir la realitat
contingent. Entre el segle II i el 11 després de Crist aquesta
religi6 constituia ja un nou element d’agregacio per als gentils
(que no pertanyen al poble escollit) de I'Imperi.

Com ja s’ha dit, I'Olimp roma estava disposat a acollir tots
els nous inquilins que s’anessin presentant, amb la condicio
que no posessin en discussio la religio d’Estat, pero el rebuig
per part del cristia Esperat de jurar pel geni de I'Emperador,
declarant no conéixer l'imperi d'aquest mon (i) servir, en canvi,
aquell Déu que ningui no ha vist, ni ningii no pot veure amb els
ulls de la carn era un fet nou i veritablement revolucionari
respecte de la concepci6 classica del ciutada, la vida del qual
pertanyia fonamentalment a ’Estat. Les paraules de I’Esperat
deixaven entreveure, efectivament, aquella apropiacio d’una
consciéncia personal que deixava oberta la fractura entre la



nova sensibilitat naixent i la concepcio classica de la relacio
polis/individu. A I’Estat que 1’acusa, no li queda altre remei
que condemnar-lo a la decapitacio (La gesta dels martirs).

Mors tua vita mea! Les persecucions dels cristians
esdevindran cada vegada més freqiients, fins que, en ’any 313,
per mitja de I’Edicte de Mila, I’emperador Constanti legalitza
el cristianisme equiparant-lo, en drets i deures, a la religio pa-
gana; per convencio, aquesta data designa efectivament el
comengament de I’art paleocristia, la fi del qual es fa coincidir
amb el moment en qué s’inicien a Occident les grans invasions
barbares (segles VI i VII). Tanmateix, ja des del segle II, els
ritus del cristianisme, encara celebrats en secret o ja més
obertament a partir de la segona meitat del segle I11 i fins a la
gran persecucio del 303, aparegueren fixats: compartir un petit
apat amb els morts (refiigeria), els quals no eren cremats sind
sepultats integres en els cementiris a I’espera del Judici Uni-
versal; el baptisme, ritu d’admissi6 dels neofits a la religio;
I’oferta de menjar als pobres (agdpai). A partir de ’any 313,
pero, la comunitat cristiana (ekklesia: església), ja des de sempre
organitzada en una jerarquia ordenada, amb un inspector
(episkopos: bisbe) i alguns ajudants (didkonos i presbytéros),
s’ana introduint en les estructures de I’Estat.

Aquesta Església que concep el divi de manera tan diferent
a la del mon classic, no tarda molt a plantejar-se el problema
de com representar el seu Déu, sobretot en I’accepci6 de Fill,
i els fets lligats a ell tal com els textos sagrats els relaten.

D’una banda, els cristians convivien amb I’ expressio figu-
rativa classica que, des de feia prop d’un mil-lenni, representava
els propis déus amb semblanga humana; d’altra banda, els seus
forts vincles amb el mon hebreu els posava en guardia sobre la
representacio de la figura de Déu, per a evitar caure en la
idolatria. El debat teoric entorn d’aquesta qgiiestié dona lloc a
posicions molt conflictives —recordem, per exemple, el
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Inseripcio mural paleocristiana amb la imatge del peix.

moviment iconoclasta (eikén-onos: imatge; kldo: trenco). Des
del punt de vista practic va prevaler la tradicio d’utilitzar les
figures classiques, pero assignant-los un significat divers, fun-
cional a la nova ‘mitologia’ cristiana. Veurem d’aqui a poc com
una operacio no gaire distinta sera portada a terme en 1’ambit
de I’arquitectura a partir de les formes de la basilica classica.

Si, per exemple, es representa Orfeu, el cantaire grec que
va baixar als inferns per alliberar Euridice i va aconseguir
d’aplacar amb la dolcesa de la seva musica la ferocitat de les
divinitats infernals, amb ['intent d'al-ludir la figura de Crist
que allibera les animes dels llims, cal entendre que Orfeu és
només un signe al-lusiu a un altre que no és ell (ARGAN, 1968).
L’artista cristia, doncs, acompleix una operacio al-legorica, que
exclou de la seva comprensio tots aquells que no en posseeixen
la clau interpretativa. Si bé al comencament aquesta opcié podia
dependre fins 1 tot de motius de seguretat, després, el recurs a
I’al-legoria esdevindra una de les caracteristiques propies de
gran part de I’art cristia medieval. Hi ha, per exemple, una
imatge peculiar del primer cristianisme el significat de la qual
no té cap nexe amb 1’objecte representat: el peix que simbolitza
Crist, perque les lletres de la paraula grega peix (IXOYZ)
corresponen a les inicials de la frase Jesuis Crist Salvador Fill
de Deu. Es evident que amb aquesta rentincia al realisme, fins
i tot I’ambientaci6 plastica de les figures perd el seu sentit,
transformant-se per aixo, a poc a poc, en un fons abstracte 1
monocromatic, sovint d’or (fitxa 17).

Els primers edificis de I’arquitectura cristiana

El cristianisme va trobar en Jerusalem, ciutat testimoni de
la mort i de la resurreccié de Crist, i en Roma, seu de Pere,
I’edificador i primer papa de I’Església cristiana, els seus dos
focus; dos, com so6n també dues les seves animes: I’oriental,
eminentment mistica, i 1’occidental, més organitzativa i
sistematica. Els fidels es dirigien a totes dues ciutats per visi-
tar els edificis que conservaven les reliquies més sagrades. Més
tard, els llocs de suplici o de sepultura dels martirs foren
identificats amb els martyria, petits edicles destinats al seu
culte.

Constanti fou el primer que, a partir de diversos martyria,
va fer construir, tant a Terra Santa com a Roma, obres que amb
els segles havien d’esdevenir els més importants centres de
peregrinacio. A Jerusalem, el Sepulcre, situat en el centre d 'una
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El Sant Sepulcre de Jerusalem (326-335); reconstruccio de la
planta de 'edifici constantinia segons Chueca.

Constituit per un mur perimetral rectangular amb portics i
hostaigeria, englobava dos edificis: l'església de la Resurreccio, de
planta longitudinal, i una rotonda amb coberta de fusta que
custodiava el que es creu fou el Sepulcre de Crist. El complex,
manat construir amb diners puiblics per Constanti — el qual
desitiava que fos ‘el temple més bell del mon -, fou malmes en el
decurs dels segles i restaurat una vegada i altra. A més, fou un
edifici imitat en moltes obres posteriors.

rotonda classica, i la Basilica, ... Tots aquests monuments
s ‘aixecaren en una esplanada envoltada de portics. En els llocs
sagrats de Palestin, hi construiren altres santuaris, tots
commemoratius del naixement, passio i mort de Crist, la major
part desapareguts: ['església de 1'Ascensio (Anastasis) alla
on Santa Helena, la mare de l'emperador, va trobar la Vera
Creu, la basilica de la Nativitat, a Betlem, sobre la Santa Cova;
la de I'Anunciacio, a Natzaret, i la del Baptisme, a la riba del
Jorda. De totes només en resta Betlem, lleugerament retocada
per Justinia. (CHueca, 1979). A Roma, sobre la tomba de Pere,
hi havia aquell primer edifici que era destinat a un colossal
desenvolupament en |I’era moderna; sobre la tomba de Pau la
basilica que després seria Sant Pau Extramurs i la de Sant Joan
del Latera que fou regalada per I’emperador al papa; d’aquestes
primeres basiliques ja no en queda res, com diu [’autor que
acabem de citar: cal acudir a les basiliques de Santa Maria la
Major i de Santa Sabina, construides un segle després, si volem
percebre l'efecte grandios que produien aquests temples
constantinians. Entre les dues ciutats, Jerusalem i Roma, va
ser, pero, sobretot aquesta darrera, la que va esdevenir la capi-
tal espiritual i organitzativa de la nova religio; és aqui on cal
mirar, almenys a I’inici, per a examinar les naixents
configuracions dels edificis de culte.

Dels ritus que acabem de citar, el culte dels morts és
especialment aquell que primer va determinar un espai distintiu:
els cristians adquiriren per aixo terrenys fora muralles, on la
legislacio vigent consentia la sepultura, pero allunyats de les
necropolis paganes, considerades impures; aqui, els cementiris
(koimetérion: dormitori) s’ampliaren utilitzant sobretot el
subsol, 1 es van organitzar de vegades en diversos pisos. A
Roma, les caracteristiques geologiques del subsol varen
afavorir, ja des que el cristianisme era clandesti, la realitzacio
dels primers llocs de culte, de refugi i de sepultura, que després
esdevingueren enomes cementiris subterranis, arribant a acollir
les tombes de quasi un milié de cristians, hebreus i altres, i
s’anomenaren catacumbes (kata: baixada cap a; cumba: gru-
ta). L’estructura d’aquesta ciutat dels morts, crescuda excavant
a poc a poc en el fufo les rustiques parets d’aquell laberint de
passadissos 1 galeries, fins a superar una llargada global de
150 km, transmeten encara avui aquell sentit de mobilitat i
aquella informalitat mateérica (que) abraga el nomadisme (ZEv1,
1995) perdudes en la fi de la prehistoria; per aixo, tot i que les
catacumbes han estat vistes pels historiadors de I’art com a
fenomen d’interés essencialment antropologic, una lectura
espaciotemporalitzada les converteix en arquitectura de
recorreguts laberintics fanaticament antitética d’aquell espai
estatic, definit i regular, que hi ha al damunt, a la superficie, és
a dir, d’aquella arquitectura de I'Imperi, de la qual les
catacumbes semblen voler erosionar els fonaments.

Basilica de Sant Pere de Roma (320-330), perspectiva
axonometrica que reconstrueix ['edifici constantinida avui
desaparegut. La preséncia de cinc naus en lloc de les tres usuals, li
conferia una monumentalitat que anava d'acord amb la
importancia de l'església.



\ Catacumbes de

¢ °  San Genaro dei Poveri
a Napols.

En els cementiris cristians es troben configuracions
sepulcrals que van del simple locul, apenes identificat amb un
nom, a grans i fastuoses tombes decorades i pintades, passant
pels imponents mausoleus, posteriors al 313. Entre aquests, on
podem incloure el de Centcelles (prop de Tarragona), que
constitueix la presumpta tomba de Constant I, fill de
I’emperador Constanti, hem de recordar sobretot 1’actual
església de Santa Constanga de Roma, originalment mausoleu
de la filla de I’emperador o d’ell mateix, obra en la qual tot ens
indueix a girar incessantment en [ ‘arca (fosc) cami perimetral,
per després ser atrets cap enmig (ZEVI, 1995), cap a aquell
Iluminds espai que poc abans ens havia suspés en la penombra.

Pero, si per als cristians el culte dels morts era important,
resultava encara més significatiu el baptisme, cerimonia que
inaugurava la pertinenga al nou credo; fins al segle V, el
baptisme es realitzava per immersio en una profunda piscina,
banyera plena d’aigua, disposada al centre d’un edifici que,
justament, prengué el nom de baptisteri. Aquest era semblant
al nimfeu classic, que també contenia una piscina, la
conformacid del qual era de planta central, preferiblement
octagonal, perque el numero vuit és el de la resurreccio de la
carn. Les seves dimensions relativament reduides eren
suficients per al limitat grup de persones que assistien al ritu.
El sostre era constituit, segons les arees geografiques i culturals,
o bé per una coberta de fusta, o bé per una ctpula de mao o
pedra, sovint proveida de finestres en el seu perimetre i deco-

Església de Santa Constanga de Roma (350 aproximadament).
Reconstruccio de la planta original i vista interior.

Aquesta rotonda, que Constanti va fer construir per a mausoleu,
Sfou transformada posteriorment en baptisteri i més tard en església.
La planta mostra les tres cobertes conceéntrigues, la cipula central,
la volta de cand anular aplacada de mosaics i el portic perimetral
avui desaparegut.



rada amb tota la cura que exigien les imatges exposades a la
primera i emocionant lectura de la persona iniciada (KOSTOF,
1985). Entre els baptisteris més antics hem de recordar el
d’Albenga, el de Le Frejus (ambdos del segle V) i el Latera de
Roma, tantes vegades restaurat,

La planta central, tipica dels mausoleus i baptisteris, fou
usada, en I’época paleocristiana, també per algunes esglésies
pero, com veurem tot seguit, va semblar poc funcional a una
litirgia centrada en I’itinerari processional cap a ’altar, allaon
es dipositaven les espécies eucaristiques. Certament, la tria d’un
espai centralitzat, amb la seva aventura visual sense punts de
recolzament, sense repos, un espai on la comunitat circumdava

Baptisteri de Le Frejus a la Franga meridional (segle V). Aquest
edifici octogonal presenta, alternats, quatre ninxols circulars i
quatre de fons pla, d’acord amb la tradicié arquitectonica romana
que és comuna en molts martyria dels primers anys del
cristianisme.

Església de San Lorenzo a Mila (final del segle 1V). Planta i
perspectiva axonomeétrica parcial de ['estat original. Si el
comparem amb Santa Constanga, aquest edifici presenta algunes
variacions que podem imputar a la destinacio d’església imperial
per a la qual fou construit.

1 quasi es confonia amb el celebrant, resultava ben diferent
d’aquella planta longitudinal, on la vista era focalitzada cap al
pol funcional i simbolic de I’altar i dels celebrants. Cal, a més,
considerar que el creixement de cada comunitat hauria imposat
a les estructures de planta central, dimensions cada vegada més
grans fins a fer de la coberta —a clipula o altra— una empresa
massa dificil a causa del cost i dels problemes técnics, sobretot
en arees perifériques. De manera que, sigui la planta circular,
sigui la poligonal i, sobretot, la coberta a ctipula, que és la seva
coherent conclusio, acabaran essent caracteristiques només de
I’arquitectura cristiana de I’Orient, en intim contacte amb les
preexisténcies hel-lenistiques.

Aixi, mentre a Mila sorgiren, encara durant el segle V,
importants obres de planta poligonal amb ctpula, com ara San
Lorenzo i les annexes capelles de Sant ’Aquilino, Sant ' Ippolito
i San Sisto, a Roma ja fou practicament considerada canonica
la planta longitudinal; per aix06, com tot seguit veurem, la basi-
lica, fou tinguda com I’escenari més convenient per al més
important ritu cristia: la missa.



Arquitectura i construccio de la basilica

El terme basilica és d’origen grec; passat al mon roma, va
designar, com sabem, I’edifici en qué s’exercia la magistratu-
ra, s’hi desenvolupaven activitats comercials, etc. Per tant, la
basilica era un lloc exquisidament laic on els cristians preferiren
inspirar-se —minimitzant-ne, pero, els valors monumentals i la
imponéncia—, com a alternativa (també per la seva configuracio
longitudinal) als edificis religiosos pagans. Ja hem fet referéncia
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Distintes tipologies d esglésies paleocristianes de planta basilical
que mostren la diversitat en el nombre de naus i en la composicié
de la capgalera.

a les dificultats funcionals i constructives que hauria presentat
una planta central, pero cal considerar també les simboliques:
la nova arquitectura cristiana no hauria pogut inspirar-se en
models de temple, abans tan prestigiosos, com, per exemple,
el Pantheon.

Pero, tot i la seva adopcid, la transformacioé obrada en
I’antiga configuracié basilical laica va ser veritablement radi-
cal: negligit I’eix més curt, es va privilegiar la direccionalitat
longitudinal, més dinamica i seqiiencial, accentuada pel compas
ritmic de les columnes. S’hi accedia per un extrem (els peus),
mentre I’altre (la capgalera, provista d’absis, sovint orientada
a I’est) era destinat al presbiteri, és a dir, al lloc ocupat per
I’altar i pels celebrants. Tot I’espai romanent constituia I’aula
o sala per als fidels, subdividida per fileres de columnes, en
diverses naus longitudinals, la central de les quals era
generalment més ampla; entre el presbiteri i les naus podia
aparc¢ixer un espai, a mode de nau transversal, anomenat
transsepte, o també creuer, que afavoria la mobilitat
processional; sovint la nau central era més alta que les laterals
per tal de permetre que la part superior de les seves parets, el
claristori, contingués unes finestres que la il-luminessin, mentre
que les naus laterals i el presbiteri podien ser il-luminades a
través de les mateixes parets perimetrals. Quan es desitjava
augmentar la cabuda de 1’església, es disposava al damunt de
les naus laterals una galeria practicable que mirava a la nau
central i a I’altar.

Concebuda originalment com un gran contenidor de planta
rectangular, un casal construit amb técniques elementals, en
clar contrast amb la complexa i homogénia articulacio estruc-
tural dels edificis romans de I'Imperi, la basilica cristiana es
presentava com un collage de diversos materials del tot mancats
de nexes reciprocs (BENEvOLO, 1960): murs de pedra o mad
sobre columnes que sovint provenien de temples pagans (a
I’hora de destruir un temple per a construir-ne un altre era tra-
dicional reutilitzar les parts més ‘nobles’) suportaven els llisos
diafragmes de separacio dels espais. Obert en un dels dos costats
menors, I’absis era I’unic element cobert amb volta, ja que les
naus ho eren amb encavallades de fusta que aguantaven una
senzilla teulada de dues vessants que en fagana dibuixava, amb
el volum sobresortint de la nau central, I’anomenat pinyo.

S’ha fet esment que la basilica nasqué fonamentalment per
permetre als fidels d’assistir junts a la missa, funcio que,
originalment, comprenia dos moments. El primer, quan es
llegien els textos sagrats des de la trona o ambo i quan es



Església Eufrasiana de Porec a Croacia (543-554). Es un dels pocs
exemplars sobreviscuts de basilica paleocristiana amb la fagana
original, en aquest cas influenciada per la tradicio decorativa
oriental a causa de la ubicacié geografica en ['ambit bizanti.

pronunciaven els sermons potser des de la seu o cadira
episcopal; era aquell moment en qué podien assistir-hi tots,
fins i tot aquells encara no batejats (els catectimens, que seguien
la kathékhesis: instruccié a viva veu). En un segon moment,
quan sobre I’altar es consagraven el pa i el vi, els cateclimens
s’allunyaven cap a les naus laterals, les galeries, o un portic
exterior, el nartex (pronaos), espécie de vestibul situat al davant
de I’edifici i, en algun cas, precedit d’un atri amb una font per
ales ablucions. Les naus laterals servien, en algunes comunitats,
per a separar els homes de les dones, i en altres, en canvi, les

dones assistien a la funcio6 des de les galeries (per aixo també
anomenades matroneus), de manera que és legitim concloure
que no hi havia, en I’inici de I’arquitectura cristiana, una
correspondéncia rigida entre la litirgia i la funcié dels espais
(Manco, 1960).

Com si es tractés de fugir de qualsevol ornamentacié que
pogués amagar la pobresa que es predicava, la basilica cristia-
na, més o menys enriquida a l’interior pels mosaics a les parets
iaterra, o per les pintures, s’expressava, en canvi, a I’exterior,
amb extrema simplicitat, mantenint el caracter reservat ja propi
d’aquelles cases romanes que, abans de I’Edicte de Mila,
acollien les funcions litirgiques més restringides (domus
eclesiae). Aquest Us és testimoniat per una casa del segle III
trobada a Dura Europos (Siria), que comprén un petitissim
baptisteri, una esglesieta amb catedra episcopal i un nartex,
pero sense absis, un element arquitectonic, aquest, considerat
per gran part dels estudiosos caracteristic de la basilica. Aixi,
I’origen dels absis és atribuit, per alguns, als elements
semicirculars posats sobre els dos costats menors de la basili-
ca romana (cal veure per exemple la Ulpia), pero hi ha qui
opina que el seu origen, i també el de la basilica cristiana
sencera, cal cercar-lo més aviat en la cella memoriae pagana i
després cristiana, un simple semicilindre cupulat que protegia
I’altar per a les commemoracions flnebres, al fons dels
cementiris a I’aire lliure, els quals, amb el temps, van ser closos
en afegir-hi davant (sobre les tombes soterrades) files de
columnes que aguantaven una coberta i, posteriorment uns murs
perimetrals (BETTINI, 1978).

Totes aquestes caracteristiques s6n més o0 menys presents
en les basiliques sorgides en els primers segles del cris-
tianisme, tant si eren simples parroquies com si eren esglésies
de monestir, 0 que posseissin la dignitat episcopal. Hem de
fer notar no obstant aix0 que, entre els diversos indrets del
bast Imperi, es poden registrar algunes diferéncies inte-
ressants.

Sia Roma s’hi troben les més antigues basiliques de planta
longitudinal, les estructures originals de les quals resulten poc
legibles per les intervencions successives, en el Proxim Orient,
entre les moltes basiliques construides, cal assenyalar la insolita
composicid centralitzada de Qal 'at Sim 'an (Siria), on els quatre
bragos basilicals convergeixen en un octagon, que custodia la
columna de Sime6 I’Estilita (de finals del segle V). A la
Capadocia i a I’ Anatolia, en canvi, son més freqiients les
esglésies de creu grega amb una ctipula o més, i en ambients



coptes (del grec Aigiiptios, és a dir, Egipte, després Qubt en
arab), els edificis religiosos, sovint rectangulars amb absis trilo-
bulat i riquissims en columnes o pilastres, es remeten de nou a
la conformacié de I’antiquissima sala hipostila amb sis o nou naus.

Aixi, doncs, podem veure com els espais de I’església son
articulats i acabats amb notables variants, degudes sovint al
concurs de la cultura arquitectonica propia dels diversos indrets
cristianitzats. Cal recordar, a més, que els altims edificis citats,
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com el mateix Qal'at Sim 'an, son en general catalogats com a
paleobizantins i aixiefectivament caldria considerar-los, si més
no per la seva ubicaci6 geografica. El fet que en parlem aqui
no vol suggerir un criteri divers de classificacio, sin6 que
serveix només per a mostrar-ne la contemporaneitat i introduir
les diverses caracteristiques arquitectoniques entre I’ambient
paleocristia i aquell paleobizanti de qué tractarem en el capitol
segiient.
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Planta i vista exterior de Qal’at Sim 'an (Santuari de Sant Simed) a Sivia (finals del segle V). Edifici format per quatre basiliques unides per
un octagon cupulat construit sobre la columna, damunt de la qual va viure durant prop de quaranta anys Simeo 'Estilita. A més de les
basiliques, 'edifici comprén un alberg per als pelegrins. Els frisos i la decoracié arquitectonica recorden el Palau de Dioclecia a Split.

FITXA 17. LAPINTURA PALEOCRISTIANA

El procés de dissolucié del mon classic
va comportar també la dissolucio de la
técnica de representacio, la qual es va
allunyar progressivament, tant de la
mimesi greca com del realisme roma.

Cal, a més, tenir present que el
contacte tant amb el ric repertori oriental,
com també amb els temes zoomorfs de
I’art barbar i amb la diversa qualitat

expressiva del seu llenguatge, oferira al
mon cristia uns camins alternatius que,
una vegada acceptats, portaran a
representacions assimilables d’alguna
manera a aquelles que havien precedit la
revolucio grega.

La perspectiva —i, en conseqiiéncia, els
clarobscurs coherents amb una determi-
nada font lluminosa— acabaran deixant pas

aun altre tipus de representacio, en la qual,
entre altres coses, la mida dels objectes
no canvia segons la distancia de
I’observador sin6 segons el grau jerarquic
que tenen, i on el volum de les figures,
ara pintades amb tintes planes, és a dir,
sense efectes de llum ni ombra, és
expressat només per mitja d’una linia de
contorn.



