5 LA CONSTRUCCIO
e DEL TEMPLE GREC

(A Grecia) la técnica
pertany a la naturalesa de 'home.

José Ortega y Gasset: Meditacion de la técnica, 1939.

El treball de la pedra a la Grécia antiga

A partir del segle VII aC, la pedra s’ana convertint en el
material de construccio dels edificis monumentals de Grécia.
El coneixement de la tecnologia del ferro posava els grecs en
condicions immillorables per a desenvolupar I’art del
picapedrer: d’una banda, podien perfeccionar les eines, i d’altra,
els procediments de transport i d’elevacio, recolzats també en
el coneixement que tenien de les arts de la mar. Aquella mane-
ra de treballar la pedra ha perdurat durant tot el mon
preindustrial fins a arribar al segle XX.

La pedra i els picapedrers
Amb el mot pdros es designaven totes les pedres poroses i

lleugeres, com per exemple la pedra tosca, fos quina fos la
seva conformacié geologica o la seva composicid mineral;
després hom distingia les pedres calcaries, molt abundants, i
també el marbre, la calcaria més preuada.

Els marbres utilitzats a Grécia procedien de diversos indrets,
llunyans fins 1 tot, quan les relacions comercials i I’economia
del mon hel-lenistic ho varen permetre. Entre els marbres més
preuats, sobretot per a fer escultura, hi havia el marbre blanc
de I’illa de Paros; 1 també el que s’extreia del mont Pentélic, a
tres hores de cami d’Atenes, amb el qual es varen construir,
entre d’altres, els edificis de la seva Acropolis. Diu A.K.
Orlandos (Les materiaux de construction et la technique
architecturale des anciens grecs. 11, 1968) que la llum penetra
en el marbre pentélic fins a 15 mm, i fins a 35 mm en el de
Paros, d’on procedeix el seu epitet feggitis (que il-lumina).

En sentit genéric, el mot pedra representava, doncs, un univers
de materials de construccié. En un mateix edifici s’empraven
pedres distintes segons les disponibilitats 1 les necessitats: de
més duresa en indrets més exposats, de major efecte en llocs
més vistosos, de major treballabilitat en altres, etc.

La feina del picapedrer a la Grécia antiga era molt semblant
a la que nosaltres encara hem pogut conéixer a la Catalunya



del nostre temps (fitxa 6). Trencar i desbastar eren dues de les
feines que es feien a la pedrera, mentre que, generalment, pi-
car al fi es feia a I’obra. També les eines eren semblants a les
nostres.

Els carreus es treballaven per plans partint d’un filet
perimetral que fixava el pla de superficie de la cara. En les
cares amagades, contigiies a les d’un altre carreu, la superficie
de la cara era més rebaixada i només era el filet perimetral el
que concertava; en les cares vistes, en canvi, normalment la
cara sobresortia més que el filet i era acabada amb diverses
textures segons 1’eina que hom feia servir per picar.

En general, i com ha passat sempre, les colles de picapedrers
restaven lligades a una determinada pedrera, perqué cada pedra
vol ser treballada d’una manera distinta.

El transport i ['elevacio

Els anomenats ‘comptes de Didima’, documents estudiats
per B. Haussolier 1 A. Rhem, ens permeten treure conclusions
pel que fa al percentatge del cost total que ocupa cada una de
les operacions que va des de |’extracci6 fins que el carreu es
completament acabat i situat en el seu indret. Aixo ens mostra
que una de les partides més elevades és el transport, rad per la
qual se cercava un compromis equilibrat entre la qualitat del
material i la proximitat del lloc d’extraccid.

Certament, la pedrera no podia estar molt lluny de I’obra.
Quan la pedrera era a dalt d’'una muntanya, com les del mont
Pentéelic, es preparaven rampes de lliscament per facilitar el
descens dels blocs; després, pel pla, el transport es feia amb
animals, o pel mar, amb barques.

A T’obra, a partir d’una certa época, els carreus ja es
col-locaren amb I’ajut de maquines d’elevacid sempre basades
en la politja; uns sistemes que, subjectant el carreu amb pinces
o castanyoles, permetien la seva disposicio en el lloc definitiu.

En el moment de la seva col-locacio el carreu estava ple d'incisions
i senyals de tota mena (Martin, 1965).

A Uesquerra, el ternal i el seu principi mecanic; devall, gripia i
pinga per a poder col-locar els carreus directament al seu lloc.
Fins fa poc no ha estat possible la substitucio de 'energia de sang
per les altres, és a dir, que pocs anys enrere la politia era I'iinica
maguina util per a elevar pesos. En la construccio, la corriola
(d'una sola politja) i el ternal (de dues o tres), eren maquines molt
utilitzades, com també ho era el polispast format per dos jocs de
politges (ternals), un de fix a dalt i un altre de maobil a baix, el
treball conjunt de les quals permetia aixecar grans pesos fent molt
poca forga.



L'assentament dels carreus

Els carreus del temple grec eren assentats sense cap tipus
de morter en les seves juntes, d’aqui també la necessitat d’un
treball de talla acurat.

Com ja hem dit, el picat al fi es feia a peu d’obra, de vegades
fins i tot in situ, com per exemple, en el cas dels tambors de
les columnes, les estries dels quals es picaven quan el bloc ja
era al seu lloc per tal d’assegurar la bona connexi¢ entre els
tambors i, al mateix temps, un treball d’acabat satisfactori.

Un cop preparats, els carreus eren ajustats al seu indret
definitiu, a base de comprovacions successives, tenyides amb
sanguina les superficies de contacte, de manera que es posessin
en evidéncia, després d’un assentament de prova, aquelles
eventuals excedéncies que impedien la perfecta concordanga
entre les cares, per tal de garantir una coincidéncia perfecta
entre carreus contigus. Parlant de la cura i minuciositat en la
talla d’alguns edificis, cal recordar aquells refinaments que hem
assenyalat en el capitol anterior, parlant del Parten6 d’ Atenes.

Els terratrémols tombaren la majoria dels edificis de I’antiga
Grécia; els seus senyals son encara ben evidents. Per tal de
defensar-se d’aquesta accio sismica, en molts casos, els grecs
unien els carreus de murs i columnes, i també els de
I’entaulament, per mitja de grapes de ferro que eren ataconades
amb plom fos per tal de garantir-ne 1’eficacia i la durabilitat de
la unid.

Després de tantes operacions, en el moment de la seva
col'locacid, el carreu ja estava ple de perforacions, encaixos,
incisions, marques d’elevacié i de posada en obra, pero també

hi podem recone¢ixer els senyals fets per a recordar el seu Temple de Nemea (Peloponés). La vista aéria permet
emplagament concret, o fins i tot per a identificar-ne I’autor. veure amb claredat l'efecte dels terratrémols.
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En aquest tambor de columna (Martin, 1965), les estries h
Gravat d'un temple a Delos segons Martin. iniciades i seran continuades ‘in situ’.



FITXA 6: LA LLARGA PERMANENCIA DEL TREBALL DE LA PEDRA

Fa pocs anys que a Catalunya encara
es treballava la pedra com a I’antiga
Grécia. De les tres fases en qué consisteix
aquest treball, la primera, el trencar o
extreure el dau del bloc i fraccionar-lo si
calia, es podia fer per tasconera, és a dir,
per mitja de tascons i falques de fusta o
de ferro; si bé a partir del segle XVII, es
féu emprant la pélvora negra; després ve-
nia el desbast, la segona fase, que consistia
en I'escairada del bloc en les dimensiong
aproximades que havia de tenir un cop
acabat, pero deixant la bastantesa (escreix
perimetral) per tal de protegir la pega
durant el transport; i finalment, el picat al
fi, tercera fase, que consisteix en la

conversio del bloc en carreu.

Les dues primeres fases se solien fer a
la pedrera, i la tercera, a peu d’obra. En
aquelles dues hi treballaven trencadors i
picapedrers i en la tercera, picapedrers i
mestres picapedrers.

A Catalunya com a la Grécia antiga
s’ha usat fins fa poc la maceta i les
escarpres de tota mida, gardines, punxons,
etc.; I’escoda, que sempre ha estat I’eina
reina del picapedrer, el tallant, la marte-
llina, el rasclet, el trepant ila serra, a més
de la plomada, el regle, 1’escaire i el
compas, que eren també eines de dibuix.
El desplagament de blocs es feia amb el
baiard o, si eren molt pesats, amb I’ajut

El treball de la pedra, ara fa pocs anys. Seqiiéncies del procés, extretes de la publicacio
Pedra a la Floresta de Feliu Martin, mestre picapedrer.

de corrons, i més tard amb el cric o una
maquina semblant. A més d’aquestes
eines, hem de considerar també aquelles
que s’han usat per a trencar, com la
barrina, el perpal, I’americana, etc., i al-
guna altra per a picar com la buixarda, la
qual no es va comengar a emprar fins al
segle XVIIL.

L’eina és, per al picapedrer, personal i
intransferible. En paraules del mestre
Feliu Martin (Pedra a la Floresta, 1988):
L’eina és la prolongacio dels dits i fins i
tot dels sistema nervios del picapedrer,
d’aquesta faiso, ['eina es despulla de
qualsevol consideracio material i es
lliura, dol¢a i submisa, a lamade 'artesa.




Aspectes de la construccié del temple

El temple és també técnicament el paradigma dels edificis
grecs. Aixi, ’estudi de la seva construccid ens aproxima a la de
qualsevol altre edifici de I’arquitectura monumental com la stod,
la palestra, etc. El fet que es tracti d’un tnic edifici, sempre el
mateix, un edifici que va gaudir d’una atencio tan prolongada i
tan detallada i que ha tingut tan gran repercussio en I’ arquitectura
occidental posterior, el fa mereixedor d’unes explicacions més
completes que aquelles que donarem per als edificis d’altres
moments de la historia. A més, el fet que algunes de les técniques,
que apareixen per primera vegada en la nostra explicacio,
s’usaran ja sempre més, justifica també aquesta exposicio més
detallada sobre la construccio de I’arquitectura grega.

El que hem dit sobre la pedra ja ens ha donat algunes
claus de com es construia a Grécia, al mon hel-lenistic i, en
bona part, al mén roma. La resta de procediments que ara
descriurem son els que ja corresponen a la construccio del tem-
ple en el temps concret de I’época classica. Han estat precedits,
per tant, d’un llarg procés d’evolucio6 durant el qual s’ha anat
imposant la generalitzacio de la pedra com a material de
construccié i s’ha anat establint una coincidéncia entre la for-
ma dels carreus i els elements arquitectonics del temple que
avui identifiquem (capitell, triglif, métopa, cornisa, socol,
brancal, etc.). Aquest moment classic és a la vegada el punt de
partida de les transformacions posteriors, que coincidiran amb
la seva difusio6 dins el mon hel-lenistic fins a arribar al cor de
’arquitectura romana.

Reconstruccio axonométrica segons Furtwaengler del temple doric d'Afaia a Egina:

Basament: 1, krepis; 2, estilobat.

Murs i columnes: 3, ortostat del socol; 4, aparell isédom, 5, anta; 6, columna del peristil; 7, columna in-antis;

8, doble columna de la cel-la; 9 tambors del fust; 10, capitell.

Entaulament: 1/, arquitrau; 12, fris; 13, triglif; 14, métopes; 15 cornisa; 16 timpa del fronto.
Coberta: 17, bigam de la coberta; 18, carcassa de la coberta; 19, teulada; 20, acroteri; 21, acrotera.



Els fonaments i la krepis

De vegades, hom sanejava el terreny, compactant-lo o
preparant-lo, per tal d’evitar complicacions en la fonamentacio.

Ens podem trobar amb fonamentacions en pou, en rasa o
constituint una plataforma. Sovint son lloses apilades les que
connecten els elements visibles amb el ferm; aquestes lloses
mai no son tallades a fil sind bastament escairades, cosa que
ens mostra els objectius exclusivament plastics de 1’exquisit
treball de la pedra en la part emergent dels temples grecs.

Efectivament els fonaments son recoberts d’un basament
del temple tot ell de pedra de fil, damunt del qual recolzen els
carreus de murs i columnes, aquest basament s’anomena krepis.
La seva plataforma superior es el que en el llenguatge
arquitectonic anomenem estilobat; (stylos: columna; badtes:
base). Pero entre la fonamentacio i la krepis encara hi ha un
altre estrat anivellat i ben escairat que constitueix el punt de
partenga de I’obra de fil i que s’anomena eutintéria, mot grec
que significa transicié (MARTIN, 1965).

Les columnes i els murs

Hi ha una primera época en qué les columnes eren d’una
sola peca, pero després, a partir del segle VI, ja foren
conformades a base de tambors superposats.

Els murs, d"un o dos fulls, o fins i tot de tres, poden presen-
tar diversos aparells, amb carreus perpanys que lliguen els fulls.
Els aparells més comuns son I'isodom (iso: igual; domus: pedra)
i el pseudoisodom, termes referents a 1’alcada de filades i a
I’aparenca externa de I’aparell. Poques vegades trobem el mur
pedraplenat amb reble.

Els murs de la cel-la no sén, perd, una simple extensi6 de
I’aparell, siné que presenten una particularitzacié en el
tractament de cada una de les seves parts i, sobretot, en les
cares vistes, i una gran riquesa en la seva composici6 formal i
també¢ estructural.

Hi podem apreciar el socol, la cornisa, la llinda i els brancals
de les obertures, de vegades amb plafons i filets, tot
acuradament plantejat per si mateix i segons el conjunt.
D’aquesta manera el concepte de mur expressa una riquesa
insolita respecte a la manera com ho entenem actualment.

L'entaulament i el sostre

Tot ’entaulament i tot el sostre dels temples grecs son de
pedra. L’arquitrau és format per dues jasseres (platabandes) de
manera que, repartint les carregues (ftis i cornisa a una banda,
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Fonaments d’un portic a Delos segons Martin.
Els blocs només son escairats a partir de la sortida a la superficie.

Anta del temple de Posidd a Siinion segons A. Ephemeris. Els
carreus son numerats en un procés de coordinacio dimensional.
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Sostre dels propileus d 'Atenes. L edifici d’entrada a I’ Acrépolis
presenta aquesta solucio de ‘teginat’de pedra.

Fragment d’un acroteri a Delfos.

1 sostre a l’altra), es pot disminuir la seccio i, per tant, el
mateix pes, obtenint aixi més facilitat de treball, més seguretat
i diversificant el risc de ruina.

El sostre, sempre present en 1’espai entre la cel-la i el peristil
i, eventualment, també dins de la cel'la, és acuradament disposat
sobre els arquitraus i es compon per les bigues i entrebigats,
especie de teginats que poden presentar distintes solucions
portants i geometriques.

En algun cas, aquests elements son reforgats amb peces de
ferro.

Els frontons son murs triangulars, emmarcats per la corni-
saatot vol, que generalment serveixen de tel6 de fons a conjunts
escultorics de grans dimensions, les peces dels quals, recolzades
en la cornisa de base son, de vegades, ancorades al mur del
frontd per mitja de perns de ferro.

La coberta

En comparacio amb el pes de la resta de 1’edifici, tot allo
que era disposat damunt del sostre i entre un i altre fronto era
molt lleuger, perqué s’hi empraren prevalentment fusta i terra-
cota; aquests materials, en ser molt menys perdurables que la
pedra, han fet que en cap temple no romangui avui la coberta
original. Fragments i elements particulars es troben, en canvi,
reconstruits en els museus.

La carcassa d’aquesta coberta era feta de peces de fusta,
cavalls, cabirons, llates i peudrets, disposats segons esquemes
més simples que els de les successives encavallades,
probablement originaries de Roma. Damunt d’aquest tramat
hi podem trobar una solera a base de canyissos i morter de
calg, sobre la qual es disposen.

De teules, n’hi ha de diferents (forma i material) segons
quan i on fos bastida la teulada; sempre, pero, amb canals
amples cobertores estretes. El desgiias es produia a través de
gargoles, cada una de les quals corresponia a una canal.

Cada una de les dues vessants acabava amb un element
molt caracteristic: I’acroteri, format per una série de peces quasi
sempre de terra cuita, les quals alhora que feien de rafec i
integraven les gargoles, remataven la cornisa i tapaven la vista
del faldo.

A més, en els punts neuralgics de la teulada (carené, vértex
de frontd, etc.) s’hi disposaven unes altres peces, les acroteres,
a mode d’escultures sobresortints, també de terra cuita.

El sotacoberta es registrava a través d’escales, de vegades
practicades en el mateix gruix dels murs de la cel'la.



Els acabats i la textura

L’acabat dels paraments dels temples grecs es feia segons
el tipus de pedra que hom emprava. Quan la pedra no tenia la
qualitat necessaria per a ser tallada i policromada d’acord amb
les exigéncies establertes, hom emprava I’estuc de calg (fitxa
7) que podia ser estés 1 incis amb un motlle o esculpit després
d’endurir.

Segons R.D. Martiensen (The idea of space in greek
architecture, 1956. Buenos Aires, 1977), es pot tracar una
distincio general entre els temples de pedra de poros, construits
en la primera meitat del segle V, i els edificis posteriors a la
difusié de la técnica del marbre. En els primers s 'usava l'estuc
per obtenir un bon acabat, ja que aleshores no es coneixia
[’aspecte d'una estructura integral de marbre amb la seva ca-
pacitat per a rebre talls extremadament delicats, i en els darrers,
['estructura de marbre es posava com a model i norma a imi-
tar en una combinacio d’arrebossat gruixut i acabat fi.

Bona part de la superficie dels temples grecs era acolorida.
Aquest color era ja a la massa de I’estuc, o s’hi aplicava al

Fragment d 'una cornisa de marbre.

Picat al fi sobre marbre.
Base d'una columna de
v [’Erectéon.
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damunt o directament a la pedra, sigui al fresc o sigui al tremp.

La policromia damunt el marbre era d’un gran efecte; es
feia servir un procediment anomenat encaustica, que consistia
a aplicar els pigments dissolts amb cera calenta directament
damunt la superficie del marbre, cosa que produia un color
lluminds i sedos.

Aspectes de I'organitzacié de l'obra

Recordem que a Grécia, I’arquitecte, per la seva condicio
de tekhnites s’ocupava tant dels aspectes projectuals com dels
constructius. De la mateixa manera, en trobar-se vinculada la
feina executiva a la projectiva, I’arquitecte i el picapedrer
ocupaven graus distints d’una mateixa escala jerarquica. En el
llenguatge grec antic, el mestre, qualsevol que fos la seva
ocupacid, s’anomenava kheironax (kheir: ma; anax: cap).

Com ja s’ha dit, les diverses parts del cos huma (bragos,
peus, pams, dits, polzades...), distintes en cada indret geografic,
prestaven noms i dimensio a cada unitat de mesura, d’acord amb
una tradicio6 que, si més no a Occident, dura fins al segle passat.
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Fragment d’'una terracota pintada.

Estuc sobre pedra calcaria.
Fust d’una columna del
temple E de Selinunt
(fotografia P. Marconi).



Per a projectar hom feia servir sovint les maquetes, pero
també es ratllava sobre guix, fusta o pell, a I’hora de dibuixar
els alcats de les cares; cal recordar que, a Europa, el paper no
fou usat fins al segle X, i que el pergami, el nom del qual
n’identifica I’origen (la ciutat hel-lenistica de Pérgam), és del
segle 1 dC.

El sistema de costos era controlat a través d’una
documentacid escrita molt detallada, on s’expressaven el
pressupost i les condicions.

Les obres eren encarregades per la ciutat a través d’un
consell que en tenia cura. Generalment eren adjudicades per
concurs i podien ser subhastades per parts. El salari dels
picapedrers podia ser en espécie.

Variacions a l’época hel-lenistica i romana

Les noves necessitats lligades als canvis en la cultura feren
que a I’época hellenistica, que fou coincident també amb la
Roma republicana, I’arquitectura i la manera de construir el
temple experimentessin unes variacions en la linia ja exposada
en el capitol precedent d’augmentar 1’escala d’intervencio,

arribant fins i tot a modificar el paisatge immediat, i primar la
visié de lluny sobre la de prop, cosa que suposa una major
atencio al que en podriem dir la composicid, i poder superar,
en alguns aspectes, les limitacions imposades per ’ordre, tant
pel que fa al llenguatge expressiu com a la manera de construir
i a les técniques emprades.

Aixi, a part de potenciar 1’ordre corinti en detriment dels
altres, aparegueren els primers ordres murals, en els quals la
projeccid de la columna pren el nom de lesena. A més, aban-
donades sovint les costoses construccions de carreus de marbre,
es féu més us de I’estuc 1 de la pintura com a element d’imitacio
de I’obra feta a la manera antiga, si bé aquest processos
acabarien constituint per si mateixos una propia categoria
expressiva; aparegueren també els primers mosaics de tessel-la,
jaque els anteriors al segle V eren de palets i pedres irregulars.

Entre les innovacions técniques hem de registrar que
comencaren a emprar-se 1’arc i la volta —que tractarem en els
capitols segiients—, els quals, fins ara, tot i que eren prou
coneguts s’utilitzaren poquissim a causa de la prevalenca de
I’ordre.

FITXA 7: ELS ESTUCS I LES PINTURES

L’estuc és un procediment, ja anterior
a les tecniques de la Grécia antiga, que
cerca inicialment la imitaci6 de la pedra
o del marbre. Es realitza a base d’estendre
sobre una superficie una pasta formada per
un conglomerant, que pot ser guix o calg,
arena —molt sovint arena de marbre— i
pigments. Aquesta pasta s’estén per ca-
pes, cada vegada més primes i compactes
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d’aigua en la qual la carrega es compon
de liquids glutinosos, com ara la cola, la
goma, la caseina, etc. S’usava des de
temps immemorial per a pintar damunt de
fusta, guix o estucs.

La pintura al fresc dona un resultat
molt més durable. Consisteix en ’aplica-
ci6 de pigments diluits en aigua de flor
de cal¢ damunt d’un estuc. El fresc té dues

i, finalment, es poden efectuar distints
procediments d’acabat com I’emmotllat,
I’esculpit, I'esgrafiat o el planxat, i, tamb¢ |
es pot acabar pintat. ;

A més del metode encaustic del qual |
jaens hem fet resso, el colori els dibuixos
que recobrien les superficies arquitec-

varietats: el fresc propiament dit, que es
basa a aplicar la capa pigmentada quan el
suport es troba encara en fase d’enduri-
ment, i I’anomenat fresc-sec, que consis-
teix a aplicar la darrera capa quan el suport
ja s’ha endurit.

Per a transferir els dibuixos prepara-

toniques podien ser aplicats per mitja de
dues altres técniques principals: el tremp
i el fresc.

La pintura al tremp és una pintura

Reproduccié segons M. Boulard d'un estucat
amb diversos acabats sobre un parament.

toris sobre qualsevol superficie s’ha usat
sovint el procediment de I’estergit, que
permet marcar les linies mestres del dibuix
final.



Entre el coneixement i la interpretacio

Tot i I’existéncia de documents que fan referéncia explicita
a ’arquitectura, hem de subratllar 1’enorme importancia que
per al coneixement de la cultura material de I’edat antiga ha
tingut I’arqueologia, una ciéncia auxiliar de la historia que neix
en el segle XVIII.

Pero, tot i I’ajut de I’arqueologia, resten encara moltes co-
ses per aclarir, i hom acudeix a la interpretacio, més o menys
fonamentada, sempre que no hi ha prou dades. Cal conéixer
aquestes llacunes per a poder-nos distanciar d’allo que no és
demostrable, i també hem d’evitar la transposicié directa de la
nostra visié de I’arquitectura quan ens disposem a entendre
fenomens d’altre temps, que sén fruit d’una altra manera de
veure 1 de pensar.

Un dels exemples on ressalten aquestes llacunes es troba
en allo que s’anomena interpretacié estructural dels temples
(en referéncia al seu comportament mecanic), ja que el concepte

‘estructura’ és un concepte actual, conformador de la
construccié d’avui perd no de I’antiga. Aixi, quan tractem
d’analitzar aquella construcci6é amb aquesta mentalitat, estem
en fals; parlar d’‘estructura trilitica’, per exemple, encara que
sigui per a contraposar-la a una ‘estructura cohesiva’ poste-
rior, categories ambdues que emergeixen del pensament racio-
nalista, pot representar una mixtificacio de la realitat.

Com aquesta, d’interpretacions que donen peu a malentesos,
n’hi ha d’altres; en la documentacio grafica queden recollides
tres reflexions sobre I’arquitectura grega: la creenca que I’ordre
doric deriva de la construccio amb fusta, les conseqiiéncies
del descobriment de la policromia i la conviccié que les
anomenades proporcions auries jugaren un paper rellevant en
I’arquitectura classica. Totes son interpretacions, esdevingudes
en eépoques diverses, esperonades per la canviant sensibilitat
d’estudiosos i arquitectes per aquests aspectes del mon classic,
quan aquest fou elegit com a model de referéncia per a tot
problema artistic.

TET T
-
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TEMPLES POLICROMS (Reconstruccio del temple d'Afaia a Egina per Charles Garnier).

Quan a mitjan segle passai, els arquitectes francesos del Prix de Rome (Labrouste, Hittorf, Garnier i d altres) varen fer public que els
temples grecs originariament eren policromats, desencadenaren una gran tempesta en els mitjans artistics i arquitectonics fins aleshores
acostumats a la blancor lactia que tant havien enaltit els estudiosos del neoclassicisme.

Es clar que les propostes que aquells mateixos arquitectes ens varen fer de la realitat antiga, a meitat d'un segle XIX en qué la policromia i
I'atencio per la pell de I'arquitectura eren al cim de I'interés artistic, no eren més que interpretacions, tot i que es cert que els grecs
policromaven els temples.
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LES PROPORCIONS AURIES.

Gnémon, paraula grega que deriva de ghi-gno-sco (comprenc) i forma part de l'etimologia de gnoseologia (ciéncia del coneixement)
indicava en l'antiguitat qualsevol figura (o nimero) que afegida a una altra conserva la similitud entre la figura resultant i aquella
originaria.

Si observem el rectangle ABCD veiem que és una figura constituida, amb regle i compads, per un quadrat ABEF i un rectangle EFCD,
semblant a ABCD; aquest darrer rectangle a la vegada esta compost per un quadrat EDGH i un nou rectangle HGCF, semblant a EFCD i a
ABCD, etc. Aquest rectangle, que és un gnomon, 1é propietats ‘especials’: el costat més gran és la mitjana proporcional entre la suma dels
dos costats i el costat menor (AB+BC:BC = BC:AB) i, si la mesura de AB és igual a 1, BC fara @Q% numero auri que ja apareix als
Elements d’Euclides, niimero algébric incommensurable dels cardcters unics. Per aquesta seva ‘especialitat’ el rectangle ABCD (i tots els
seus semblants) és anomenat rectangle auri.

Cal notar també que amb aquesta configuracié es determinen els punts per construir [ 'espiral equiangular o logaritmica, que és present per
exemple en el creixement per espirals de les plantes i de les cél-lules i dels teixits del mén animal.,

Sobre aquestes premisses, a partir dels anys 20 del segle XX, diversos estudiosos varen tractar de demostrar que I'arquitectura grega es
componia de combinacions entre les formes del rectangle auri, del quadrat i del rectangle's. Reproduim, per exemple, els resultats dels
estudis de J. Hambidge (1920) sobre la planta i sobre la fagana del Partend i la més recent analisi d’A. Marcolli sobre les columnes i
intercolumnis del mateix temple.




DE LA FUSTA A LA PEDRA (Reconstruccions segons Robinson).
L’existéncia de temples construits amb fusta i ceramica abans dels
de pedra és un fet documentat positivament. Sovint, pero, es parla
de Uestructura del temple grec com una barreja del mégaron
prehel-lénic i la casa de fusta coberta a dues aigiies dels doris.
D’altra banda, es comii atribuir la naturalesa i forma del temple a
la construccio amb fusta, en una analogia evolucionista que
assimila els elements de 'ordre, a la seccio d'una hipotética
construccié lignia. Aquestes interpretacions, que no son
demostrables, estan en la linia de les teories de l'arquitecte
alemany Gotifried Semper, el qual suposava que qualsevol forma és
el resultat de la transposicié a un nou material, a través del temps,
d’una forma origindria que ara costa molt d’identificar, com serien,

per exemple, els baixos relleus de pedra o revestiments ceramics
que provenen dels elements téxtils de separacio d’espais.

FITXA 8 : CIENCIA I TECNICA A LA GRECIA ANTIGA

Els grecs, de la mateixa manera que
varen posar les bases del pensament i de
la cultura occidental, iniciaren també el
conreu del pensament cientific i posaren
en marxa les primeres aplicacions
técniques. L’arquitectura mateixa n’és un
exemple.

Pero s’ha dit sovint que el desenvolu-
pament tecnologic dels grecs no correspo-
nia a ’admirable maduresa de la seva
ciéncia, potser a causa d’un cert menys-

preu pel treball no especulatiu; en conse-
qiiéncia, sembla que molts dels ginys
projectats no es varen arribar a provar mai,
i els treballs que haurien pogut servir per
a posar a punt la maquina de vapor, per
exemple, van servir per a construir entre-
teniments i joguines.

A més a més, hem de recordar que ja
en els primers segles de la civilitzacio gre-
ga es conrearen totes les branques de la
ciéncia amb noms tan rellevants com Pita-

gores o Tales de Milet i, sobretot hem de
deixar constancia, ja que les seves apor-
tacions han tingut una influéncia directa
en I’arquitectura, d’alguns altres noms del
mon hel-lenistic, com Euclides, el qual va
desenvolupar la geometria; Arquimedes,
que va posar les bases de la mecanicaide
’estatica, o Ctesibi i Hero d’Alexandria,
els quals, entre altres aportacions (el se-
gon, per exemple, va descriure el teodolit),
varen desenvolupar la pneumatica.

Obertura de les portes d 'un temple grec, segons Hero d 'Alexandria
(segle I aC) extret d’un article de S. Riera a La Vanguardia.

Com es pot veure, quan s encén el foc en a) ’aire existent en la part
superior del dipdsit b) s’escalfa i la seva pressié augmenta de
manera que l'aigua que omple la meitat d aquest passa al
contenidor d) a través del sifo ¢) En augmentar el pes de d) aquest
recipient descendeix i estira la corda e) que esta enroscada en els
corrons f) de manera que s’obren les portes del temple. Quan el foc
s'acaba, el procés es reprodueix a la inversa i les portes del temple
es tanquen. La gent atribul aquesta accio a la voluntat dels déus.



