4 L’ARQUITECTURA
e ALA GRECIA ANTIGA

L'esplendor i la lluminositat

que la pedra sembla rebre com a do del sol
Jan aparéixer la llum del dia,

la immensitat del cel i la foscor de la nit.

Martin Heidegger: Holzewege, 1950.

La naturalesa, els déus i els homes

Thambos és el terme grec antic per a definir e/ sentiment
que movia amb intensitat i freqiiéncia I'anim dels grecs,
especialment davant de la naturalesa i dels escenaris exaltants
que aquesta ofereix en una terra privilegiada com la seva. Es
I'advertiment de la preséncia divina, suggerit per un fragment
de paisatge grandios, o per un angle quiet i solitari, (....) per
la majestuositat d'un bell arbre (....), per la frescor d una font
(....). per la remor sense parar de les ones (F.Chamoux: La
civilisation grecque a l’époque archaigue et classique,1963).

Una mena d’omnipreséncia de la divinitat, copsada per
Iindividu i després assumida per la comunitat en un ritu concret,
durador i compartit; ritu que partia de la construccié d’un edifici

Tawple:

que custodiés i protegis 1’objecte de devocio, generalment
estatuetes de fusta anomenades xdana, les quals, amb el temps,
es convertirien en estatues de perfecta factura, en certs casos
de materials preciosos, com ara I’or i I’ivori (criselefantines).
En alguns llocs, a més, la presencia del déu esdevenia loquag;
alli sorgien els anomenats oracles, acollits per una naturalesa
especialment suggestiva: pendents d’altes muntanyes on el vent
murmurava entre la frondositat, zones envoltades d’antres i
cavernes obscures, que feien de caixa de ressonancia de
V'enthusiasmos (en-theds: que té Déu a dintre) del sacerdot-
intérpret de la paraula divina. L’oracle més antic era el de
Dodona, on parlava Zeus; el més célebre era a Delfos, on
responia Apol-lo.

Com es veu, doncs, el terreny destinat al temple no era pas
escollit per les facilitats d’edificar: podia trobar-se en una cota
alta, lluny de les pedreres; podia presentar forts desnivells i
tenir dimensions inadequades; podia, finalment, complicar
I’orientaci6 usual de I’edifici sagrat, el qual, en la majoria dels
casos, es troba situat de manera que I’entrada s’orienti cap al
sol ixent.

Quasi sempre, el temple era dedicat a un sol déu, el protec-
tor del lloc o de la polis, i les llegendes que feien referéncia a



aquesta divinitat eren ben descrites per les escultures i baixos
relleus disposats sobre els frontons i I’entaulament; sovint
les vicissituds divines van lligades amb les terrenals i
converteixen en mitics els origens de 1’entorn huma que les
acull. Els grecs, a més, mancaven d’un cert sentit d’inferioritat
respecte dels déus: pensaven en I’home com en un déu, pel
que fa a la forma i a la substancia. Posant-se aixi al centre del
moén, ’home grec, no solament es considerava ell mateix la
unitat de mesura de les propies creacions, siné també
I’instrument 1 ’artifex ideal del coneixement del cosmos,
segons una concepcid que anomenem antropocéntrica. Més
enlla del fet conegut que les unitats de mesura fossin quasi
sempre anomenades com les parts del cos huma (aixi parlem
d’antropometria), aquella concepcid antropocéntrica,
traspassada a I’arquitectura, ens ajuda a comprendre el motiu
pel qual els edificis grecs presenten unes proporcions semblants
ales de I’home i també unes dimensions relativament limitades

Cap Sinion (Atica): Emplacament del temple doric del segle V aC,
dedicat a Posido (fotografia de K. Papadinou).

respecte d’aquelles colossals obres egipcies i mesopotamiques
que celebraven divinitats misterioses i indiferents. A Grecia,
la justa mesura de cada una de les parts exaltava i evidenciava
la dimensié humana, perqué era conseqiiéncia, tant de la
resposta a una precisa funci6 estatica, com de la voluntat
d’inseriment harmonic en I’espai natural, o del gest artistic que
volia reproduir intencionalment la mesura i I’organicitat de les
estructures cosmiques.

Aixi, doncs, quan llegim que 1’art grec és mimesi de la
naturalesa, no s’ha d’entendre que aquest vulgui simplement
reproduir les formes naturals, sind que tracta de conéixer i
alhora interpretar els principis generadors de la naturalesa.
Aquesta recerca s’adrega, a una veritat que no esta més enlla
sino dins les coses i que no s'aconsegueix superant
['experiéncia sino aprofundint-hi i clarificant-la (ArRGAN, 1968).
L’art a Grécia, doncs, s’ha d’entendre com un instrument
privilegiat per al coneixement de la realitat.

Santuari de Delfos (Atica). Vista del temple d’Apol-lo
i de la vall, des del teatre.



Els ordres i I’arquitectura

Els ordres —el doric, el jonic i el corinti— son els elements
més connotatius de I’arquitectura grega. Codificats més tard
pel tractadista roma Vitruvi, desenvolupen en realitat un rol
que respon a intencions que van més enlla de guiar i facilitar la
composicio.

En efecte, els edificis de I’antiga Grécia declinen el para-
digma de I’ordre amb una llibertat sorprenent: cada tekhnites
troba certes relacions entre plens i buits, entre planta 1 algat,
identifica particulars orientacions per a fer moure la llum,
respon amb determinades configuracions espacials a les

funcions que la practica li imposa, dialoga amb I’ambient na-
tural, en la llengua que el temps i el lloc han configurat, tant si
els propietaris decideixen d’emprar I’essencial i enérgic ordre
doric, el gracios i lleuger ordre jonic o el fi i exquisit ordre
corinti. Ara bé, com és, doncs, que d’una banda hi ha un
ambient cultural lliure i sense perjudicis que ‘revoluciona’ els
models artistics precedents 1 de 1’altra s’elabora un sistema de
regles formals que vinculen I’artista? Es una oposicié aparent
entre llibertat i norma: dos moments que interactuen, la
traduccio arquitectonica dels quals posarem ara com a exemple
de I'un o de I'altre, a fi de mostrar-ne I’intima naturalesa
dialectica.
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Elements de ’ordre doric: 1, estilobat; 2, columna; a, estries de cantell viu; 3, capitell; b, equi; c, abac, 4, entaulament; d, arquitrau;

e, cornisa; f, fris; g, triglif; h, métopa; 5, timpa.

Elements de I’ordre jonic: /, estilobat; 2, base, 3, fust; a, estries amb llistell; 4, capitell; b, voluta; c, dvuls; d, abac, 3, entaulament; 6,

timpa.

Elements de I’ordre corinti: I, estilobat; 2, base; 3, fust; a, estries amb llistell; 4, capitell; b, fulles d’acant; ¢, caulicols;

d, abac curvilini; 5, entaulament; 6, timpa.



De la mateixa manera que s'ha vist com, gracies al mite,
les antigues sagues podien renovar-se perennement en infinites
versions del mateix tema, també infinites variacions sobre la
mateixa ‘idea’ artistica constitueixen progressius refinaments
de I’obra. Com que mite i art son igualment impregnats i
conscients de la realitat historica en qué es manifesten i en son
al mateix temps concausa i expressio, la seva evolucio
s’interrelaciona continuament amb les transformacions socio-
politiques, técniques i economiques, canviant una vegada i una
altra a causa d’ajustaments, naturalment empirics, pero guiats
per estratégies precises i per tensions ideals.

En particular, en I’art i ha un ‘fer’ (prdksis), la transformacio
continua del qual necessita d’autocontrol per a no viure en un
permanent experimentalisme; gracies a aquest procés de
contraposicio i d’intercanvi neix la regla, una regla, pero, a la
qual I’experiéncia imposa esmenes progressives i transgressions
ostentoses.

L 'anomenada Basilica, del segle VI aC, a Paestum (lItalia).

El temple d’Afaia a Egina, del 480 aC aproximadament (fotografia
de K. Papadinou).

.

El temple de Posido, del 450 aC, a Paestum (ltalia).
Les recerques arqueologiques han demostrat que en realitat el
temple era dedicat a Hera i no al déu del mar. Cal notar que
respecte al més arcaic i bombat de la Basilica, l'equi d'aquest
temple assumeix la madura configuracio troncoconica.



A lUesquerra, tresor de Sy‘ne (530—25 aC) i, a la dreta, tresor dels
Atenesos (490 aC), ambdos a Delfos (Atica).

Recordant que, convencionalment, I’art grec es subdivideix
en tres époques: arcaica (segles VII i VI aC), classica (segle V
i primera meitat del segle IV aC), i hel-lenistica (des de la segona
meitat del segle IV aC), veurem rapidament alguns exemples
d’aquestes esmenes i transgressions que posen de manifest
variacions en el cas d’ordres iguals en moments de temps
successius @), en el cas d’ordres distints en moments coincidents
b) 1en el cas d’ordres iguals i moments també coincidents ¢).

a) La *Basilica’ de Paestum, un temple doric arcaic del segle
VI aC, presenta un peristil de ritme greu i poderés; en el més
recent temple doric d’Afaia a Egina (480 aC), en canvi, les
columnes s’aprimen, deixant entre si la lleugeresa d’un buit
més ampli; pero, més tard, en el també doric temple de Posido,
de nou a Paestum (450 aC, aproximadament), es retorna a les
cadeéncies severes del primer periode, probablement a causa
de I’esperit conservador que expressen sovint les comunitats
d’emigrants.

b) El témenos (recinte sagrat que circumda el temple) de
Delfos ofereix encara avui un ric mostruari de troballes
arqueologiques; nosaltres ens deturarem breument en dos
tresors (templets in antis: sense peristil i amb les parets de la
cella avancades) més o menys contemporanis d’ordre diferent:
el jonic de Sifne (530-525 aC) i el doric, anomenat dels
Atenesos (490 aC, aproximadament). El primer, amb dues
cariatides frontals, és adornat amb animadissimes figures que
embelleixen els jocs de clarobscur i li confereixen una finesa i
una gracia femenines, desconegudes en el sobri i geométric
tresor dels Atenesos.

Tempfe de la Concordm 450-440 aC a Agrigent {!mlm)

¢) En el doric Partend d’ Atenes (447 aC), de 30,88 x 69,60
m, i en el també doric i contemporani temple de la Concordia
d’Agrigent (430 aC, aproximadament), de 16,92 x 39,42 m,
les diverses relacions entre les parts condueixen a dues
configuracions distintes: el primer, tot i tenir unes dimensions
doble grans que I'altre, potser a causa de la millor qualitat del
marbre pentélic respecte de la pedra calcaria usada a Agrigent,
¢s decididament molt més agil i elegant.

Partend d Atenes, construit el 447 aC per Icti i Ca:’ hcarres
(fotografia K. Papadinou).



El mateix Partend, a més, constitueix també un exemple on
norma i llibertat conviuen harmonicament, tot i les sorprenents
quatres columnes joniques, en un ambient decididament doric.
L’edifici és universalment considerat el temple per excel-léncia;
precisament per aixo, la seva conformacié simétrica en planta
i algat, amb el bloc rectangular dels ambients interns envoltat
de fileres de columnes, ens ajuda a definir com a paradigmatic
el temple anomenat peripter (peri: entorn; pteron: ala; en aquest
cas ala del sostre).
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Diversitat de formes i dimensions en les plantes dels
temples grecs, dibuixades a la mateixa escala per Bannister
Fletcher. Cal fer notar que, en les formes simples del temple,
hi son presents els dos elements fonamentals, el naos (cel'la,
que com a part del tot, en grec significa també temple) i el
pronaos (pro: avangat) que desenvolupa una funcio de filtre
entre I'espai profa i el sagrat.

Configurat a partir de velles fonts com el mégaron micénic,
després d’un llarg procés de desenvolupament documentat, el
temple grec més habitual presenta en general un interior tripartit
en ndos (cel-1a), pro-nads i opisthodomos, amb algunes variants
poc vistoses —la cel-la d'una, dues o tres naus—, i és cobert amb
una doble vessant. Per a recolzar els faldons de la teulada, hi
trobem quatre fileres de columnes; el nombre de columnes
disposades sobre els costats menors determinen la denominacio
de tetrastil (tétra, quatre) hexastil (heksa, sis) o octastil (okto,
vuit), etc. Les columnes, que, com s’ha vist, deriven
probablement de les egipcies, arriben a Grécia mitjangant
Micenes, a través de Creta, i estan constituides per un fust,
quasi sempre acanalat, realitzat amb dues importants
modificacions respecte de la figura del cilindre; I’afuament, és
a dir, una progressiva reduccio del diametre del fust, de la base
al capitell i un lleuger bombament (¢ntasi) aproximadament a
un ter¢ de I’altura. Tals deformacions acompanyen, a més, les
del basament, de I’entaulament i de les columnes laterals, 1
totes elles es consideren refinaments per a corregir
perceptivament les aberracions optiques. Per a evitar destorbar
I’equilibri entre plens i buits de I’ambient, de vegades, en espais
interiors, com per exemple la cel'la, els grecs arribaren a
superposar un o més ordres de columnes.

Aberracions i relatives compensacions optiques (refinaments) en
l'arquitectura del temple grec.

Els grecs aplicaren refinades curvatures a les linies rectes dels seus
temples (dreta), per tal de compensar les deformacions degudes a la
natural curvatura de la retina de 'ull huma (esquerra).



- Déu que assisteix a la processo
N de les Panatenees: baix relleu
& % de marbre del fris del Partené

(segle V aC) esculpit per Fidies.

Portadors d ofrenes: baix relleu
de marbre del fris del Partené
(segle V AC) esculpit per Fidies.

En aquest temple dedicat a Atena Partenos (verge), hi foren col-locades escultures que representen antiquissimes vicissituds. en primer lloc
els episodis essencials de la seva existéncia, és a dir, el naixement de la deessa del cervell de Zeus —un noble origen per a una ciutat-; la
lluita entre ella i Posidé per la possessi6 de I'Atica, la regié d'Atenes, competici6 que finalitza amb la victoria d Atena, raé per la qual va
guanyar l'olivera. Atena es va posar, doncs, sota la tutela d’aquella generacio divina que, per establir un nou ordre universal, havia hagut
de sotmetre els seus violents predecessors i constrenyir-los a renunciar als seus ancestrals privilegis (batalla contra els gegants). Altres
combats, com la batalla dels centaures, ajudats pels Atenesos contra els lapites, i el conflicte entre grecs (entre ells els atenesos) i
amazones, presenten, en canvi, Atena com a tutora i garant d 'un nou i racional ordre social. En fi, hi havia la representacié d’algunes
escenes de la guerra de Troia, a les quals es va adherir Atenes. També en aquest cas ens trobem davant d'una autocelebracio, al recordar
els grecs victoriosos sobre Troia, ciutat de I'Asia Menor, en realitat es volgueren celebrar les recents victories de Maraté i Salamina en les
quals els atenesos havien derrotat els asiatics perses.

Al llarg del fris del peristil es descabdellava la grandiosa processé en qué els ciutadans d’Atenes feien les ofrenes rituals als seus
protectors, la processé de les Panatenees, on son de nou retratats els atenesos, pero, ara, tota la seva autoestima no s 'expressa
metaféricament com en les métopes o en els frontons: aqui apareixen tout court grans com a déus, gracies a 'artifici de representar aquests
darrers asseguts. L'obra, en gran part conservada al British Museum de Londres, és un llarguissim baixrelleu en el qual treballaven
nombrosos escultors sota la guia de Fidies; en un gruix de no més de cinc centimetres varen demostrar una gran mestria en ['is de la
perspectiva i un virtuosisme técnic excepcional en el treball del marbre.

El capitell, situat sobre el fust de la columna, és un element
d’unié plastica i funcional entre aquesta i I’entaulament.
L’entaulament es compon d’arquitrau, fris i cornisa. La doble
vessant de la teulada determina sobre els costats menors dos
frontons triangulars, amb una superficie interior anomenada
timpa on, sovint, hi havia grups escultorics.

El valor relatiu d’aquestes caracteristiques que defineixen
el model resta confirmat per la diversitat dels edificis i tot i
que sembla evident que n’hi ha algunes, com per exemple la
simetria respecte de 1’eix longitudinal, que sén permanents,
veurem tot seguit que fins també aquesta condicio cal que si-
gui relativitzada.

A pocs metres del Parteno, I’Erectéon, auténtic relicari de
el la ciutat d’Atenes, era dedicat a dos mitics reis que havien

& MO\TETETEE concorregut al seu naixement i al seu desenvolupament: a
L Erectéon, 421-405 aC, temple construit per Filocles Erecteu, de qui pren el nom, i a Cécrops, com recorda el terme
o Calicatres a I’Acropolis d’Atenes. cecropi, que designa la tribuna sud, avui anomenada de les




cariatides. A més, en I’area del temple hi havia inserida I’olivera
donada per Atena a la ciutat en 1’época de la seva disputa amb
Posido (recinte oest), s’hi podia apreciar el senyal del cop que
el trident de Posidoé va deixar sobre la roca quan va oferir a
Atenes I’aigua salada (portic jonic del nord) i també s’hi
conservava |’antiquissima estatua lignia d’Atena (cel-la jonica),
a qui la ciutat donava el péplum sagrat cada quatre anys (el
péplum era el vestit femeni comu a I’antiga Grécia). Si ens
fixem en la seva planta, podem veure com aquesta construccio
articulada, que circumscriu diversos i antiquissims llocs de culte
presents en un petit espai de I’ Acropolis, contradiu un principi
aparentment irrenunciable: la simetria axial en planta i en algat.
L’Erectéon és, doncs, una macroscopica transgressio.

Pero tornem un altre cop a I’ordre: la reiterada repeticié del
‘fer’ que aquest propicia, acaba facilitant una progressiva
evolucio projectual, formal, teécnica i funcional. Ara
examinarem, un darrere |’altre, aquests quatre aspectes, pero
no hem d’oblidar que mai com en I’art grec cada un interactua
intimament amb els altres, analogament a I’accio que en un ser
viu porten a terme el sistema nervios, muscular, ossi, circulatori,
etc.

1) Des del punt de vista de I’organitzacio projectual es passa
de la figura empiricoideativa del tekhnites a aquella de
I’académic hel'lenistic, format en les escoles sorgides en moltes
ciutats del moén antic amb 1’expansio de 1'Imperi Alexandri.
Aquest procés i la realitzacio d’obres en indrets sempre més
allunyats portaren a una sistematitzacio de formules classiques

i a la seva traduccié a un llenguatge universal, homologat des
de la Magna Grécia fins a I’Alt Egipte, a tot I’Orient Mitja i
encara més enlla.

2) Des del punt de vista estrictament formal citarem només
dos dels fenomens més significatius. El primer és que en I’ordre
doric (arcaic i classic), el fris del qual presentava una alternanca
de métopes i triglifs, 1’eix de la columna coincidia generalment
amb el del triglif, excepte en els angles del temple, on un
necessari encontre de triglifs ocasionava el conflicte en no co-
incidir els eixos esmentats; aquest problema, que no havia
preocupat, per exemple, els artistes del Partend, atents sobretot
aI’organicitat del conjunt, va esdevenir tan urgent per la puntosa
cura de la simetria axial que, en la tardor del classicisme, es
varen preferir els ordres amb fris de decoraci6 continua. També
per aquesta rao, el doric fou practicament abandonat en la
construccio dels temples. El segon fenomen és que originalment
els capitells jonics presentaven volutes només frontals i aixo
comportava una dificultat d’(s sobre les columnes angulars,
de manera que ja en I’época classica les volutes del capitell
d’angle foren girades 45° per tal que poguessin fer el mateix
efecte per davant i de costat. Successivament giraren fins i tot
les dels altres esdevenint aixi el capitell jonic un cos geometric
quasi de revolucio com el corinti, el qual va ser particularment
apreciat durant 1’hel-lenisme; en ell, la voluta acaba
minimitzada en el bosc de fulles d’acant, el valor exquisidament
figuratiu de les quals sembla haver oblidat ja les antigues
abstraccions geomeétriques.

|==1

El conflicte angular en el fris deric: Les figures posen en evidencia les solucions usades en els temples dorics grecs per
tal situar l'eix del triglif alineat amb ['eix de la columna: la d’eixamplar les métopes a mesura que s ‘apropaven als angles
de l'edifici o, alternativament, la de variar I'amplada dels intercolumnis corresponents. A la dreta, dos capitells jonics.



* Fragment hel-lenistic del
teginat del tholos
d’Epidaure.

1|

3) Des del punt de vista tecnicoconstructiu —que sera
aprofundit en el proxim capitol- assistim al traspas de 1’ts ori-
ginal de I’ordre, amb funcions al mateix temps portants i
plastiques, a un s més particularitzat dels seus elements, de
vegades fins i tot amb funcions exclusivament decoratives,
concausa aquesta de ’engrandiment de les obres. Si en
I’arquitectura del periode classic ens trobavem davant d’edificis
de dimensions contingudes que podien assolir aquella disposicio
essencialment ‘processional’, que consenteix de descobrir-les
una després de ['altra sota angles prospéctics variables
(MarTiN, 1991), en aquella del periode hel-lenistic el seu
augment d’escala fa que a /'espectador no se li permeti d’inter-
venir lliurement (...). L'experiéncia és ara controlada per
I"arquitecte (Kostor, 1983) el qual ha previst un punt de vista
privilegiat i necessariament distanciat per a la correcta fruicio:
una presentacio ‘teatral’ que té la maxima cura per a tots els
possibles ‘enganys’ perspectius consentits per la immobilitat
de I’espectador. Naturalment, fins i tot ’escultura es ressent
d’aquesta nova relacié visual, accentuant els contrastos de
clarobscurs per tal d’obtenir un efecte més escenografic.

4) Des del punt de vista de les funcions assignades als di-

Reconstruccio ideal (segons Soto Hidalgo) de la fa¢ana
hel-lenistica de la Biblioteca d’Efes.

versos espais, tornem a parlar del temple: la cel‘la, que
custodiava ’estatua del déu i a la qual accedia només el
sacerdot, troba ja en 1’¢poca arcaica una configuracio
substancialment definitiva; al contrari, ’espai dels ritus reli-
giosos destinats a una col‘lectivitat cada cop més nombrosa
—I’espai exterior a la cel'la— anira creixent fins al sumptuds
doble peristil de I’época hel-lenistica.

Encara avui, les restes de qualsevol antic edifici, tot i els
danys del temps i de I’ésser huma, testimonien la plena fusio
d’aquests quatre moments. En massa casos, en canvi, a la nostra
imaginacid li costa de reconéixer-los, desparegudes les
escultures i les policromies, desnaturalitzat el context original
1, més encara, canviats nosaltres mateixos, la nostra percepcio
i els nostres valors étics 1 estétics. I, tanmateix, el teatre
d’Epidaure, 1’ Acropolis d’ Atenes, el témenos de Delfos, o les
poques restes penjades sobre el mar que queden del temple de
Sunion, romanen obres que encara disposen i recullen a/ seu
voltant la unitat d aquells camins i d’aquelles relacions en qué
naixement i mort, infelicitat i fortuna, victoria i derrota,
supervivéncia i ruina tracen la forma i el curs de l’ésser huma
en el seu desti (Martin Heidegger: Holzewege, 1950).



FITXA 5. TEMPLES I ALTRES EDIFICIS EN EL MON HEL-LENIC

ORDRE DORIC

Segle VII aC:

Temple d’Apol-lo a Thermos
Temple d’Hera a Olimpia
Segle VI aC:

Temple d’Apol-lo a Corint
Temple C de Selinunt
Basilica de Paestum

Segle VaC:

Temple d’Apol-lo a Bassac
Temple d’Afaia a Egina

Naturalment, en el mén hel-lénic exis-
tien, a més del temple, altres edificis do-
rics, jonics o corintis, preparats per a altres
funcions. Una construcci6 d’extrema im-
portancia era el teatre, on és representava
la trageédia, que tenia I’origen en els ritus
a Dionis i en la seva funci catartica (puri-
ficadora i alliberadora de les passions); per
aixo I’edifici en qué s’actuava desenvolu-
pava, paral-lelament al del temple, un pa-
per fonamental i es trobava sempre
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Temple de Zeus a Agrigent
Temple de la Concordia a Agrigent
Temple d’Hefest a Atenes

Partend d’Atenes

Temple de Posid6 a Stinion

ORDRE JONIC

Segle VII aC:

Temple d’Efes

Temple d’Apol-lo a Didima
Segon temple d’Hera a Samos

present en la polis i sovint a I’interior del
seu témenos.

L’auditori destinat a les interpre-
tacions musicals era, en canvi, I’odéon,
de planta quadrada, la teulada del qual
era sostinguda per diverses files de
columnes, configuracié aquesta sem-
blant a I’ekklesiasteri i al buleuteri, sa-
les de reunid religiosa i civil respec-
tivament,

Hi havia també I’estadi (stadion: me-

Segle V aC:

Temple d’Atena Niké a Atenes
Erectéon d’Atenes

Segle IV aC:

Temple d’Artemis a Efes

ORDRE CORINTI
Segle Il aC:

Temple de Zeus a Atenes
Segle Il aC:

Tholos d’Epidaure

sura de prop de 180 m) i I’hipodrom, els
quals es desenvolupaven al llarg d’un eix
longitudinal. Altres edificis destinats a
I’exercitacio atlética eren la palestra i el
gimnas, generalment patis envoltats d’ales
porticades.

Sempre amb caracter public —a I’época
hel-lenistica sobretot—, en la ciutat o en el
santuari, en 1’agora o en 1’acropolis, hi
eren presents les sfoai, 1 les nombroses
fonts, monumentals i riques.

Teatre d’'Epidaure del Pelopones (fotografia Scala). Construit el segle 1V aC, aproximadament podia allotjar uns 14.000 espectadors i te

una acuistica talment perfecta que, fins i tot des dels llocs més allunyats se sent el soroll d'una moneda en caure al terra de l'orquestra.



