ANTECEDENTS
« DE GRECIA

El mon era tan recent, que moltes coses
no tenien nom i per a referir-s 'hi
era necessari indicar-les amb el dit;

(Després va venir el déu egipci) Ptha,
que fou constructor de ciutats,

el qual va fundar els noms

i va installar els déus en el seu santuari.

Gabriel Garcia Mérquez: Cien arios de soledad, 1974;
i document egipci del tercer mil-lenni aC.

Els inicis de la ciutat i el comencament de la historia

Si el descobriment del foc fou per a la vida del nomada el
fet més rellevant, I’aigua va ser, en canvi, I’element fonamental
per a la seva sedentaritzacio. Al llarg dels grans rius Hueng-
Hue, a la Xina; Indus i Ganges, a E’india; Nil, a Egipte; Tigris
i Eufrates, a Mesopotamia (mésos: mig; potamos: riu), i sobretot
en les desembocadures d’aquests, sorgiren els primers
assentaments humans. Fou precisament I’abundant aigua dol¢a
disponible, allo que va afavorir el conreu dels cereals més
resistents i la ramaderia estabulada. Després, en el lloc 1 en el
moment en qué aquestes dues formes de proveiment
esdevingueren suficients per a mantenir fins i tot altres
treballadors foranis en I’ambit de la produccié alimentaria,

s’assoliren els requisits minims per al naixement d’un conglo-
merat urba.

En aquells primitius nuclis, ja caracteritzats per una notable
capacitat d’organitzacio, els excedents productius varen
permetre el financament de grans obres hidrauliques: canals
per alairrigacio de les terres arides, marges per a governar els
rius —excel-lents vies d’intercanvi—, o cisternes i diposits per a
conservar i distribuir capil-larment 1’aigua.

S’iniciava aixi la construccié de la ciutat, perd perqué
apareguessin les primeres obres d’arquitectura monumental,
temples i palaus sobretot, i també els primers esforgos de
sistematitzacio de les formes habitables, va ser indispensable
I’evolucid tecnologica acompanyada pel descobriment de nous
materials 1 d’algunes invencions extraordinaries, com per
exemple la roda i la vela. En particular, I’increment de la
metal-largia va ser una de les condicions necessaries per al
desenvolupament de la nova convivéncia humana; inicialment,
durant segles, només 1’0s del coure havia acompanyat
I’antiquissim de la fusta i de la pedra; després, la combinacio
del coure amb I’estany provinent del nord d’Europa va propiciar
el naixement del bronze, un aliatge que dona el nom a tota una
época; més tard es va difondre 1’us del ferro, més resistent i
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facil de trobar, la técnica d’elaboraci6 del qual era, pero, un
secret dels hittites (que habitaven les muntanyes de I’ Anatolia)
i només quan es va desmembrar el seu imperi, a la fi del segle
XIIT aC, la nova metal-lirgia va anar essent a poc a poc
compartida pels diversos pobles a I’hora de fabricar estris de
treball i eines del camp, perd també armes, amb les quals aquests
pobles podien defensar la seva independencia o subjugar-ne
d’altres. Va ser, doncs, la metal-largia del ferro, la sidertrgia,
que va propiciar els primers grans canvis geopolitics a I’alba
de la historia.

Convencionalment, la paraula historia, per a diferenciar-la
de prehistoria, designa allo que ha anat succeint a partir de I'0s
de I’escriptura, un fet també determinat pel desenvolupament
urba, ja que la ciutat era caracteritzada per una organitzacio
juridica, financera, administrativa, comercial, etc., 1 necessita
ben aviat de regles escrites per al comportament tant dels
ciutadans com dels habitants dels territoris que li eren subjectes.
El codi més antic conegut aparegué entorn del 2500 aC, quan
Europa vivia encara en plena ¢época neolitica, sota el regnat
d’Hammurabi a Mesopotamia, amb la primera escriptura en
part fonética d’Occident, anomenada cuneiforme perqué els
signes de qué aquesta es compon foren gravats sobre terracota
en forma de tascé (del llati cuneus).

No va ser per casualitat, doncs, que el procés d’estabilitzacio
s’hagués iniciat precisament en aquest territori ocupat per les
primeres tribus sedentaries: aquelles tribus semites, com les
caldees (segle XXX aC), les assiries (segle XX aC) i les
babiloniques (segle XII aC); no gaire més cap a I’oest vivien

(des del IV mil-lenni aC) els fenicis, els hebreus (establerts
cap al segle XI aC). Aquests ultims també eren semites. Encara
més enlla, a I’altra banda de la mar Roja, hi habitaven (des del
5000 aC) els egipcis; en definitiva, es tractava de totes les
poblacions assentades en la regio de I’anomenada ‘mitja lluna
fertil’. En el curs dels segles, aquests territoris foren una vegada
i una altra envaits pels perses, pobles, en canvi, indoeuropeus
que, en pertanyer al mon oriental, ja queden al marge dels
nostres interessos. Ara bé, cal fer notar que els perses incidiren
una vegada rere I’altra en la historia d’Occident: conquistaren
Egipte en el segle VI aC i ambicionaren Grécia; més tard, en
temps d’Alexandre el Gran, serien coprotagonistes de la primera
gran fusio de cultures entre Orient i Occident, si bé recuperaren
després el seu caracter independent originari que comporta un
dificil equilibri territorial amb Roma; molt més tard encara, ja
en I’época medieval, constituiren un dels nuclis de formacio
de I’Islam.

Més a occident, altres pobles indoeuropeus arribats als
voltants de I’any 1000, estaven destinats a crear una nova
hegemonia centrada en la Mediterrania i a construir un moén
definitivament distanciat de I’ Asia: el nostre mon Occidental.
Es tracta dels doris, jonis i eolis que conformaren I’origen de
la successiva civilitzacio grega, i dels etruscs i altres que es
trobaven en la base de la posterior romanitzacio, pero el
naixement d’aquestes cultures ens porta massa endavant, perqué
ja haurien passat 2.000 anys des de les primeres formacions
urbanes, tema que és precisament el que ara volem
desenvolupar.



Mesopotamia i Egipte: els precedents de Greécia

A part d’esporadiques traces d’assentaments urbans del
vuité mil-lenni aC trobats a Jerico (Palestina), a Xipre o a
I’Anatolia, és sobretot a Mesopotamia on I’arqueologia ha
descobert les primeres veritables ciutats datades cap als voltants
del quart mil-lenni aC (Giepion, 1963).

A Mesopotamia, el procés d’evolucié urbana es manifesta
precogment, i els vells nuclis agricoles no solament canviaren
la seva fesomia sind que varen aconseguir mobilitzar en una
gran confluéncia d’experiéncies, de llengiies, de tradicions,
aquella enorme energia humana sense la qual el delicat
mecanisme urba no hauria aconseguit de posar-se en marxa.

Les noves societats edificaren cases i ciutats damunt de
plataformes elevades a una desena de metres sobre les fangoses
terres del delta, i aixecaren muralles, veritables fronteres entre
els éssers de dins i els de fora, una proteccid/preso plena de
significats, que va molt més enlla de la component espacial. Al
mateix temps tractaren de convertir les divinitats en sedentaries;
aquestes, que fins aleshores vagaven pel cel, els boscos i les
cavernes, van ser aixoplugades en els temples. A Mesopotamia,
els temples podien assumir una particular configuracio i eren
anomenats ziggurats, unes torres troncopiramidals o tronco-
coniques amb diverses escalinates d’accés, com a falsos pujols,
constituits per grans murs de contencio, fets de maons i
reomplerts amb toves ja que 1'inic material a la seva disposicio
era’argila; al cim d’aquestes torres hi havia una estanga per
al ritual religios. El ziggurat elevava el temple, e/ suspenia
entre el cel i el mar del quotidia i suggeria una proposta de
reconciliacio entre els motius primaris de la religié
prehistorica: el consol de la terra i I'aspiracio cap al cel
(Kostor, 1983), a més, feia visible a gran distancia la zona
sagrada i li conferia reverencialitat. :

Pel seu caracter teocratic, els governs dels pobles de Me-
sopotamia van imposar, ja des de |’época antiga, que els recintes
sagrats allotgessin, a més del palau reial, totes les dependéncies
de les institucions més importants de la ciutat, pero amb el pas
dels segles I’edifici reial va anar assolint un major prestigi, de
manera que, per exemple, a la Khorsabad del segle VIII aC
(ciutat de fundacio assiria), la zona destinada al palau ocupava
un espai una vintena de vegades més gran que la del ziggurat,
mentre que en la ciutat caldea d’Ur, de tretze segles abans,
ambdues zones eren més o menys iguals en extensio.

La planta dels grans palaus es desenvolupava entorn de

Reconstruccio axonométrica de l'antiga ciutat assiria de Khorsabad,
segons Soto Hidalgo.

molts patis, separant les funcions pibliques (sala d’audiéncies,
despatxos, arxius, etc.) d’aquelles privades dels sobirans i
funcionaris i, en fi, dels serveis (cuina, banys, casernes, escoles,
tallers, botigues, etc.). Aquest desenvolupament al voltant del
pati es va originar també en les cases privades, senyorials o
modestes; en aquestes, per primera vegada, assistim a la
transformaci6 de I’antiga forma rodona en una de quadrangular.
Les parets dels palaus, com les de tots els altres edificis, eren
de mao amb contraforts, de vegades aplacades de pedra amb
baixos relleus, com en les ciutats dels altiplans d’Assiria, o
amb preciosos revestiments de ceramica acolorida i vitrificada,
com mostren les restes de la porta d’Ishtar de Babilonia, accés
a la meravellosa ciutat dels jardins penjats, en la qual potser
s’aixecava la torre de Babel (segle VII aC).
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Porta d'Ishtar i fragments de ceramica vidriada de
la muralla de Babilonia del segle VI aC (fotografia del
Staatliche Museen de Berlin).

Inserit també en la ‘mitja lluna fértil’, Egipte presentava,
comparat amb Mesopotamia, no poques diferéncies d’evolucid
material i cultural. En primer lloc, perqué els egipcis, tot i assolir
la civilitzacié urbana amb alguns segles de retard, varen
constituir el primer gran imperi de la historia Occidental, imperi
que amb la seva secular persisténcia va assegurar un
desenvolupament més lineal i homogeni; en segon lloc, el clima
d’aquest territori cenyit a les voreres del Nil és més dolg i
constant, i la regularitat de les avingudes del riu feien la terra
més productiva. Finalment, mentre la religi6 de Mesopotamia
reservava als morts una tétrica i esquifida ‘terra sense retorn’

on aquests es nodrien de pols i de fang, la concepcio6 egipcia
de I’existéncia, més positiva, es projectava en divinitats justes
i serenes que garantien als difunts un ‘més enlla’ en el qual la
vida prosseguia semblantment a la terrena. Dotat pels seus
parents dels objectes necessaris per al viatge, el mort partia
cap a una nova i feli¢ existéncia, i I"inica condicié per a la
serenitat del seu ka —una mena d’energia espiritual— era la
conservacio del cos; aquest, en un primer temps, venia preservat
sota I’eixuta sorra del desert, pero més tard fou momificat amb
complexos procediments i reposa en edificis més o menys
representatius segons la condici6 social.

Els morts, doncs, estaven per damunt dels vius. Aquesta
profunda atenci6 dels egipcis per la mort explica perque les
ruines arqueoldgiques més significatives i emocionants de la
Vall del Nil no s6n ciutats sin6 enormes cementiris.

De fet, poc ens ha restat de la ciutat dels vius. Se sap que en
I’Egipte arcaic, com a Mesopotamia, el centre urba era cenyit
de muralles defensives, pero aquestes esdevingueren supérflues
quan I’Alt i el Baix Egipte foren unificats (3000 aC) i regits
per un sol rei-déu: el farad (inicialment, en egipci, per-a’a: la
gran casa; terme que després fou aplicat a la persona que la
regentava). Les nombroses dinasties dels faraons desplagaren
freqiientment la capital, raé per la qual dificilment en la ciutat
egipcia es podia assolir ’extens i embolicat tracat de les ciutats
sumeéries i babiloniques: la seva morfologia, alla on s’ha
mantingut llegible, es presenta, en canvi, ordenada i alineada
al llarg d’un eix principal.

Per contra, de la ciutat dels morts es pot dir moltes coses.
La ciutat més important entre les més antigues és Saqgara, prop
del Caire, on es troben les tombes que van de la primera dinastia
(3000 aC), al temps del conjunt dedicat al faraé Djoser (2860
aC), presidit per aquella gran piramide esglaonada que sembla
que va ser formada per la superposicié de successives cambres
funeraries troncopiramidals anomenades mastabes. Cada
construccio del complex de Saqgara és feta amb blocs de pedra,
imitant de vegades formes vegetals i posant de manifest una
important evolucié técnica. Entre aquestes configuracions
destaquen les semicolumnes acanalades, la forma de les quals
—com també la forma d’altres elements de 1’arquitectura
egipcia— seria dificil no considerar un precedent de
I’arquitectura grega.

El conjunt de Gizeh, del periode 2750-2500, és més
majestuds; i compreén les piramides de Keops, Kefren i Miceri,
les quals custodiaven els cossos dels faraons difunts,



Sagqara (antic Egipte),
piramide esglaonada i
columnes del conjunt
Sfunerari del faraé ——

A

Djoser (2860 aC).

transportats alli amb una barca des del Nil i enterrats després
en estances només accessibles a través de passatges secrets. Si
considerem el pas intermedi de reomplir els esglaons de les
piramides del fara6é Snefit, una a Meidum i dues a Dahshur,
com una primera aproximacio a la perfecta forma geométrica,
els tres edificis estupefaents, que s’erigeixen enmig del desert
(avui a la periféria del Caire) semblen confirmar la teoria segons
la qual la forma piramidal és el simbol cosmic de la conjuncio
del difunt amb Ra, déu Sol, és a dir, d’aixo que s’eleva (en
egipci, piramide es diu mer: ascensio). Més avall hi ha la Gran
Esfinx, un lle amb el cap del farao, que té 20 m d’algada; tot
i aixo, I’Esfinx, al costat dels tres colosos, sembla que s’ha
tornat mansueta, ajeguda als peus de la Mort.

Es cert que, si atenem a les dimensions i a la perfecci6
constructiva, les piramides son encara més sorprenents quan
es pensa que els mitjans a disposicio de I’obra eren tan limitats:
a més dels bragos de milers d’esclaus, els egipcis només
comptaven amb cordes, arrossegalls, eines de bronze i poca
cosa més, sense cap sistema d’elevacié de materials, la qual
cosa exigia la successiva construccio de rampes a mesura que
I’al¢aria de I’edifici anava creixent, per a poder aixi continuar
treballant sobre un pla de terra.

Després del Regne Antic (2850-2052), durant el Regne
Mitja (2052-1570), alhora que les dimensions de les piramides

Seccié de la piramide de Keops al Baix Egipte (2750 aC). Aquesta
piramide fa 146 m d’al¢ada —1'esglaonada de Djoser en fa 60-, amb
una base de 233.70 x 233.70 i esta fabricada amb 2.500.000 de blocs
de pedra. La diferéncia més gran entre l'amplada de cada un dels
quatre costats de la base no és major de 20 em.

Tant la piramide de Djoser com la de Keops estan construides per
sobreposicio d estrats de pedra, pero, amb el temps, s ‘adoptaren altres
sistemes més economics, si bé menys resistents.



s’anaven reduint, contrariament, anava creixent la importancia
dels temples funeraris, fet que indica una major atencio al
moment litirgic i un major poder dels sacerdots que oficiaven
(GiepioN, 1963). Finalment, amb 1’adveniment del Regne Nou
(1570-715), la piramide ja desapareixera del tot i sera
substituida pel temple.

Els temples del Regne Mitja, dedicats al farad Mentu-hotep
111 a la reina Hapt-shep-sut, es troben en I’anomenda Vall dels
Reis, en la localitat de Dehir el-Bahari, a la dreta del curs del
Nil, alineats amb el complex de Karnak, el qual, com el de
Luxor, es troba, en canvi, a I’esquerra del riu. Aquells dos
temples foren construits excavant una amplia terrassa en la
pedra de la muntanya i tenen, per tant, una part encastada en el
pendent escarpat de la roca; rampes o escalinates condueixen
a un conjunt de sales, avantcambres de les tombes reials i dels
sagraris de les diverses divinitats.

Tebes, antiga capital de I’Alt Egipte, en ser el centre de
recollida de tots els tresors i tributs provinents dels territoris
sotmesos, va poder dotar-se de Sumpmosos santuaris, com ara
aquells de Karnak i Luxor dedicats a Ammo, nou déu Sol, amo
de totes les ciutats. Ben diferent de com avui es presenten les
arees templaries originaries, aquestes eren unides per una
avinguda de prop de dos quilometres vorejada d’esfixs, a la
qual devien donar les faganes dels palaus de la burocracia local,

. Passeig d'esfinxs que porten al
. gran temple d’Ammé a Karnak,
- construit durant el Regne Nou.

amb les habitacions per als funcionaris del culte, els espais per
al bestiar i els horts, les botigues, etc. En aquestes condicions,
ambdues zones es mantingueren fins al Regne Mitja, pero
durant el Regne Nou, la continua exigéncia d’ampliar els
edificis religiosos va transformar Karnak i Luxor en els
riquissims complexos les ruines dels quals podem admirar avui.

Aquests temples posen de manifest els tipus més
caracteristics de ’arquitectura egipcia: a través d’un passeig
d’esfinxs hom arriba a I’entrada, flanquejada per obeliscs, la
qual, entre dos pilons coronats amb una gola, doéna accés a un
pati que té un peristil (pers: entorn; stylos: columna), des del
qual es pot accedir a la sala hipostila (hipo: sota; stylos:
columna), que constitueix I’ambient més representatiu de
I’edifici. A partir d’aquest salé es van succeint —sempre
enfilades a través de I’eix longitudinal- les estances dels
sacerdots, les cel-les sagrades i les zones més recondites del
temple. Aquesta mateixa disposicid, pero, obtinguda excavant
en la roca, i no pas erigida sobre el terra, es retroba en algun
temple, com el d’Abu Simbel, construit en la Nubia durant el
Regne Nou, en moments en qué la Vall dels Reis semblava poc
segura.

Des de la construcci6 del recinte de Saqqara fins a la del
temple d’Abu Simbel ja havien transcorregut quasi dos mil
anys i, en canvi, I’imperturbabilitat d’aquesta arquitectura



Detalls del temple d’Ammé a Karnatk.

monumental, de sempre construida amb pedra, que ha estat
qualificada de desapassionada, templada i majestuosa (Kostor,
1983), en la qual I’estilitzacié arriba al limit de 1’abstraccio
—cal pensar en les columnes papiriformes i lotiformes, pero
també en I’essencialitat d’aquelles anomenades protodoriques,
o en lasilenciosa i acabada perfecci6 de les piramides—, s havia
mantingut i jugava sempre el mateix paper més emblematic
que no pas funcional.

Qué millor que I’escriptura ideogramatica, on els dibuixos
esquematics de persones, animals i objectes comporten la idea
abstracta d’ells mateixos per a entendre el valor simbolic de la
configuracid egipcia? Ja hem vist com I’escultura no
representava, a Egipte, una persona dreta en posicio rigida o
en posicio relaxada: no mirava al ‘com’ sin6 al ‘qué’; mirava
vers un ordre immutable que es troba més enlla del temps
historic, més enlla dels fets bons i dolents de la vida, més enlla,
en definitiva, de tot allo que és contingent; aixo mateix podem
dir que passa en I’arquitectura: els singulars edificis egipcis,
son alla, indiferents, transcendeixen la cronica com si fos un
fet fora del temps.

Creta i Micenes: el bressol de Grécia

La civilitzaci6é egeocretenca o minoica (de Minos, rei pel
qual Dedal (2) va construir el famods Laberint) es va
desenvolupar sota la influéncia de 1’ Asia occidental, en nuclis
urbans dels quals cal subratllar trets que s anticipen en diversos
segles a aquells de la ciutat grega, com per exemple el precis
paral-lelisme dels seus tragats i la distribucié zonal de les
diverses funcions urbanes. Mancats de murs, les ciutats,
mantingudes pel treball dels agricultors i ramaders que operaven
en les plantiries fértils i en les altes pastures de I'illa, comprenien
zones artesanals i comercials (joieria, elaboracio de la ceramica,
dels metalls, etc.), i eren actives gracies a una oOptima flota
mercant. Aquestes arees, com també les estructures
administratives, eren agregades a aquells palaus reials que les
excavacions arqueologiques han descobert en temps
relativament recents: Cnossos —el més important—, Faistos,
Hagia Triada, Gurnia i altres.

Aquestes edificacions dels palaus es desenvolupaven,
tanmateix, entorn d’un pati central, assignant als diversos
ambients les varies funcions esmentades. Les construccions
eren de dues o tres plantes, ben airejades per finestres i lluernes,
els murs eren de toba i pedra, mentre que la fusta, que provenia
de les zones muntanyoses de I'illa, era usada amb freqiiéncia
per a columnes, bigues, etc. Les estructures porticades i les
sales hipostiles, de probable influéncia egipcia, conjuntament
amb les tribunes, i amb estances petites o petitissimes (la funcid
de les quals és encara desconeguda), amb els banys i amb
nombroses escalinates, formaven un conjunt tan intricat que
semblava veritablément un laberint.

S o -

Salé del Tron del palau de Minos a Cnossos (Creta).



1. Gran pati

2. Mégarons reials
3. Sala del tron
4. Magatzems

Planta baixa del palau de Minos a Cnossos (Creta) segons J. W. Grahan. La superficie és d’uns 22.000 m’ i I'existéncia d ‘escales fa pensar
en la possibilitat que hi haguessin altres plantes damunt. Les estances es desenvolupen entorn de distints patis, o tenen il-luminacio zenital,
i, tot plegat, esta construit al voltant d'un gran pati central de 50x25 m aproximadament i no té cap mena de muralla defensiva.

Els murs son de pedra, reblerts de pedres més petites i morter unides, amb grapes de bronze, les dues fulles externes.
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de Gurnia.
Ceramica
policroma

del segle XV aC
aproximadament
(Museu Heracleion d 'Atenes).

L’ arqueologia ha fet sortir a la llum una gran quantitat i
varietat d’objectes de la civilitzacié minoica; aquests ens han
revelat no inicament un alt grau de pericia tecnologica sind
també un gust i una alegre vivesa que fan pensar en una
civilitzacié sense excessius complexos en relacié amb els déus
i en harmoniosa relacié amb la naturalesa. La Terra, deessa
mare, va trair, en canvi, aquesta confianga, perque la definitiva
mort de la cultura minoica va ser precisament causada, cap al
1400 aC, per espantosos terratrémols i sismes marins.

Ben diferent era la visié del mon dels aqueus, fundadors de
la cultura micénica; visi6 diferent, perod no exempta de parentiu
si pensem que ni més ni menys que el cap suprem dels seus
déus, Zeus, fou precisament a Creta on, sota 1’aparen¢a d’un
toro, va seduir la princesa fenicia Europa, de qui va néixer el
rei Minos, a penes esmentat.

Arabé, el joids panorama de la fértil illa mediterrania canvia
aqui bruscament, en aquesta escenografia d’altures escarpades
de la terra ferma del Peloponeés, estratégicament escollides per
les desconfiades i agressives ciutats aquees, els murs ciclopis
de les quals —enormes i rustics blocs irregulars assentats amb
I’ajut de pedres més petites— tractaven de minimitzar les
eventuals caréncies defensives del terreny. En particular la cinta
muraria de Tirint, tan impressionant que va induir Pausanies a
parangonar-la amb les piramides d’Egipte, ens transmet el pes
1 la pena d’una rudimentaria existéncia quotidiana.

En els palaus de Micenes el cor resta fixat pel megaron, la

sala del rei (...) que és I'element més gran de la composicio,

l'accés axial (del qual) déna major consisténcia al seu tragat

general (Kostor, 1983). En aquesta estanga quadrangular,

orientada al nord, amb una llar de foc al centre i quatre columnes
que sostenen un sostre pla, s’hi concentraven totes les funcions
cerimonials del palau, fossin laiques o religioses, de manera
que ¢és probable que precisament el mégaron hagués contribuit
a definir el model del futur temple grec.

Per la narracidé homeérica de la Iliada, coneixem diverses
ciutats aquees: Esparta, la patria del rei Menelau; Pilos, ciutat
del vell rei Néstor, el palau reial del qual ha arribat fins a
nosaltres; Orcomen, on ha estat trobada una tomba a tholos
(edifici rodd cobert amb una cipula); la Locrida, on regnava
Aiax Oileu; Salamina, regida pel fortissim Aiax; Itaca, on

1. Mégaron del rei
2. Mégaron de la reina

Palau reial de I’época micénica, cap al 1500 aC, a l'antiga ciutat
de Pilos (Grécia). Al centre, el mégaron.



Porta dels Lleons a Micenes, segle XIV aC.

manava el rei Odisseu (o sigui, Ulisses, el protagonista de
L’'Odissea); Homer parla també d’ Aquil-les, rei dels mirmidons,
dels beocis, dels foceus; 1d’ Atenes, on sorgia I’imponent palau
del rei Erecteu, de Corint i de tantes altres ciutats i tribus, totes
guiades per Agamemnon, el rei de Micenes.

Micenes, és la que avui ens ofereix les ruines arqueologiques
més significatives de 1’época; les seves muralles no sén molt
diferents d’aquelles de Tirint i el seu palau presenta un mégaron
com el de tots els palaus aqueus, perd son altres les raons que
la fan inoblidable: fou a Micenes, efectivament, on es va
desenvolupar una de les sagues més importants del mite grec,
els protagonistes de la qual no sols han influit profundament
sobre la futura cultura hel-lénica siné que sobreviuen
pérmanentment en 1'imaginari d’Occident com a simbol de
perilloses tensions interiors, de les quals 1’ésser huma potser
no s’alliberara mai. Dos, en particular, son els monuments
arquitectonics que suporten el pes d’aquesta heréncia: la Porta
dels Lleons, aquella que va ser travessada la darrera vegada
per Agamémnon a la seva tornada de Troia, moments abans de
ser assassinat per la seva dona, i les tombes, sobretot aquella
que ja no conté I’anomenat Tresor d’Atreu, on es reviu la
dolorosa imatge d’Orestes, el qual, mentre vessa la llet per
honorar la memoria del seu pare difunt, pensa a matar la seva
mare.

Avui, recorrent el breu tram de carretera asfaltada que va
de les ruines a la nova Micenes, entre les botiguetes d’artesania
popular i mirant els turistes que llepen el gelat i escolten les
musiques estridents dels restaurants, sembla veritablement que
de tot allo ens en puguem oblidar. En canvi, donant un darrer
cop d’ull als vells murs de la ciutat, entenem que alla dalt es
continua encara consumant la nit de la nostra vicissitud humana.

2. Dédal era un personatge mitologic que representava la figura ideal de I"arquitecte. Expulsat d’Atenes, va ser acollit per Minos, a Creta, per tal de fer-li construir el

palau: I’anomenat Laberint. Després, tement que revelés els complexos recorreguts de I'edifici, Minos el va fer empresonar amb el seu fill icar, pero Dédal va fabricar

unes ales amb plomes i cera gracies a les quals ambdos pogueren fugir volant. Es diu que Icar va voler volar tan alt que, en atansar-se al sol, la cera de les seves ales

es va fondre i va caure a la mar prop de Samos, al costat d'una illa, que per aixo és coneguda com a Icaria.



FITXA 3: SOBRE LA MITOLOGIA GREGA

Anticipant un tema que aprofundirem
en el moment oportu, cal recordar que
potser mai com en els primers decennis
del segle XIX, ningii no s’havia interrogat
tant sobre els motius de la persisténcia de
la mitologia classica en la cultura
d’Occident. Els romantics foren els
primers a teoritzar sobre la necessitat
d’abandonar el mite: una cosa freda {...)
que no evoca cap memoria, cap sentiment
de la vida real, una cosa avorrida (de la
Carta sobre el Romanticisme escrita per
Alessandro Manzoni I’any 1823). Era un
sentit d’irritacié per les disfresses a
I’antiga dels neoclassics, acusats de ser
ells també freds i falsos en quant imitaven
del mite la forma ‘lleugera’, pero sense
compartir aquella experiéncia de
proximitat i de familiaritat amb el divi que
hi ha en el seu origen.

Certament, des que Hesiode, poeta
grec dels segles VIII i VII aC, va tractar
de posar una mica d’ordre en la vastitud i
en el complex entrellat de les antigues
sagues, el mite classic no solament ha estat
una vegada i un altra un tema fonamental
per artistes, com ara I’escultor Benvenuto
Cellini (segle XVI), el music Claudio
Monteverdi (segles XVI 1 XVII), el
dramaturg Jean Racine (segle XVII), o el
pintor Francisco de Goya (segles XVIII i
XIX), per citar-ne només quatre dels
grans, sindé que fins i tot obres
contemporanies com Sisif d’Albert
Camus, Edip de Pier Paolo Pasolini, la
tragédia de Micenes revisitada per Jean
Paul Sartre, Odisseu de Konstandinos
Kavafis, o Antigona de Salvador Espriu,
continuen reproposant els déus i els herois,
com si en la seva forca primitiva aquests
posseissin immortalitat, o, més aviat, com
si la fecunditat del mite convidés a

renovar-ne el significat, quan afloren
alguns interrogants essencials als quals no
sabem respondre.

Efectivament, el terme mitologia es
compon sigui de mythoi (histories), sigui
també de /egein (narrar), és a dir, I’acte
que cada vegada les interpreta, les posa
al dia i les renova. No per casualitat,
doncs, Karoly Kerényi, un dels més
importants mitolegs del nostre segle,
inicia el seu text de 1951 Die Mythologie
der Griechen proposant-se ell, que és
hongarés 1 contemporani, com a
neonarrador de la ‘nostra mitologia’, i,
aleshores, fins 1 tot nosaltres, per a
mantenir una mica aquest to, ens
recolzarem de tant en tant en els versos
d’un gran poeta grec contemporani, que
també ha revisitat el mite: Iannis Ritsos.

A Tinici era Ura (uranos: cel) —per a
altres Caos (khaos: buit, espai excavat)—1i
Gea (gé: terra), extensions infinites que
jeuen I'una damunt de I'altra: aixila terra
s ‘abraga a l'infinit, acull una mica de
blau, una mica d’incertesa, i l'infinit
alguna cosa de la terra, una mica de bru
i de calent, alguna cosa de les fulles, de
les arrels (Ritsos: Orestes, 1966).

La primera generacio dels seus fills,
la dels que naixeren per partenogenesi,
perfecciona les qualitats originaries del
pare i de la mare, de manera que de Cel
naixeren Foscor, Nit, Llum i Dia, i de
Terra, Muntanyes i Mar. Pero aquells
altres nascuts de I’aparellament, que son
els més nombrosos, introduiren noves
categories, com ara Temis (justicia),
Mnemosine (memoria) i sobretot Cronos
(khronos: temps).

Ara bé Cel i Terra, esssent tot espai, i
solament espai, no poden tenir
consciéncia més que d’ells mateixos i aixi,

no per casualitat, els seus nounats foren
tornats a amagar pel pare en el ventre
matern (3). Al final, pero, Terra se sentia
massa feixuga pel pes tan gros que portava
a dins, 1 aleshores incita els fills a la
venjanga contra el pare. Sera precisament
Cronos —el després, ¢és a dir la successio—
I"inic a voler-lo castigar: una nit, durant
I’acoblament dels seus progenitors va
aconseguir tallar la virilitat del pare,
privant-lo aixi del propi poder reial.

Encara mancades de semblances
humanes, aquestes divinitats primeren-
ques regentaren des dels origens de la
civilitzacio grega, les necessitats essen-
cials de la supervivéncia: una atmosfera
benigna i sobretot una terra generosa i
fertil.

La segona generacio, que havia
destronat I’espai a favor del temps,
comptava també amb altres preséncies,
entre les quals les Erinies —nascudes de la
sang de la ferida del Cel caiguda sobre la
Terra—, que encarnen |’esperit de I'ira i
de la venjanca; Afrodita, i, per descomptat,
el seu col-laborador Eros. En la versio
d’Hesiode, aquest darrer seria, en canvi,
contemporani de les divinitats primordials
i, en el rol que el seu mateix nom li
atribueix (eros €s una de les tres paraules
usades pels grecs per a dir ‘amor’),
entendreix els membres i subjuga l'esperit
de tots els déus i de tots els homes
(Kerényi: Obra citada), estimulant-los a
la uni6 que preludia la procreacié. Amb
ell, hi ha també la deessa de la bellesa,
Afrodita, la qual regeix I’amor erotic, i
no podria ser altrament, ja que fou
engendrada ni més ni menys que del sexe
d’Ura, tallat per Cronos i llengat sobre les
aigiies del mar.

Cronos, doncs, ha esdevingut ara el



A

D’esquerra a dreta: "Saturn devorant els seus fills' (Cronos), oli de Francisco de Goya (fotografia del Museu del Prado de Madrid);
dibuix d Afrodita (baix relleu arcaic trobat a Gela, Sicilia); dibuix de Zeus (baix relleu d'una métopa del temple E de
Selinunt al Museu Nacional de Palerm); i dibuix d 'un bronze de Posidd posterior al 460 aC (Museu Nacional d’Atenes).

nou rei. Com el temps, que per a viure ha
de nodrir-se de si mateix, que es
consumeix en el mateix moment en qué
existeix, Cronos efectivament es menja els
seus fills acabats de néixer, i aixi es
garanteix |’eternitat. Pero també el seu
regne té un termini, i precisament a causa
d’un d’aquests fills, Zeus, 1" instant’
escapat de la boca de Temps després que
la seva mare 1’hagués bescanviat per una
pedra embolicada amb bolquers que el
marit es va empassar com si fos un nado.
Amagat a Creta per la seva mare, va
créixer, 1 després va plantar cara al pare
degenerat, a qui esquartera i allibera
d’aquesta manera els germans que havien
sobreviscut en el seu ventre. Acabava aixi
I’‘era de I’esséncia’.

L’edat segiient seria aquella de
I"*existéncia’. Vet aqui que sobre la tercera
generacio hi regna una triple triade. Tres
foren les filles de Nit: les Moires (ancianes
filadores, deesses del desti), és a dir Cloto
(aquella que fila el fil de la vida), Laquesis

(la distribuidora dels flocs de llana) i
Atropos (’encarregada de tallar aquell
fil), les decisions de la qual, com
testimonia el seu nom, ni tan sols Zeus té
el poder de canviar. Sis son els fills de
Cronos: tres mascles, Zeus, déu de la terra,
Posido, déu del mar, i Hades, déu dels
inferns, els quals, doncs, representaven els
habitats de la humanitat abans 1 després
de lamort; i les seves tres germanes: Hera
(a qui Zeus prendra per esposa), Demeéter
i Héstia, les quals protegeixen la dona en
la seva qualitat d’esposa, mare i custodia
de la llar respectivament.

Les narracions sempre canviants de les
antigues sagues sobre I’origen del mon,
una cosmogonia (kosmads: univers; gonia:
generacio) sense dogmes que evoluciona
lliurement en la historia, han ja enriquit
la cort celestial de totes les divinitats que
regenten la dimensio ‘existencial’, les
quals, a més, poden aparellar-se amb els
humans, poblant les corts terrenals
d’estirps heroiques, en les quals els gens

humans es barregen amb els divins.

A partir d’ara els narradors, els
rapsodes (rhdpto: junto cusint; oidé:
canto), ens descriuen un Olimp, escollit
per Zeus com a palau dels déus, que
ressona de cridories, bromes i escarnis, i
fins i tot d’altercats. Sembla que encara
no es coneix |’agape —aspecte de I’amor
anomenat pels llatins pietas, i per nosaltres
traduit aproximadament com a solidaritat,
afecte o caritat— ni entre els déus ni entre
aquests i els ¢éssers humans: cada u es
troba sol, proscrit, amb el segell roig al
front i a l’esquena, resignat que les
ofrenes als déus (siguin) pretextos per a
evitar la prova; (que) els déus, invisibles,
no concedeixen proves (Ritsos: Fedra,
1975).

Mentre la societat hel-1énica es feia
més articulada, gracies a la creixent
influéncia dels artesans 1 comerciants,
Zeus, amb aparellaments més o menys
ortodoxos, va generar divinitats més
‘especialitzades’: Hermes, protector, entre



altres, dels comerciants i dels lladres;
Hefest i Atena, protectors dels artesans,
pero, aquesta darrera, regint també la
guerra, amb I’ajut del poderds Ares.
Germans menors o cosins llunyans més
joves d’aquestes divinitats —i per aixo
protectors de situacions més introspecti-
ves— son les importants figures del
tenebros Dionis, del solar Apol-lo i de la
seva germana, la lunar Artemis. El primer
regeix I’ebrietat i qualsevol forma
alliberadora de les pulsions més profundes
del nostre instint; dels ritus a ell dedicats
es creu que es va originar la tragédia, la
qual precisament fou entesa per Aristotil
com a forma catartica, purificadora de les
més remotes i temibles forces de la
naturalesa humana. Apol-lo vetlla per la
poesia i per la musica, perd quan en els
oracles parla a través de consells
enigmatics, ell també desenvolupa
funcions analogues a les de la tragédia:
‘coneix-te a tu mateix’ és efectivament la

més corrent de les senténcies amb qué
eren alliconats els seguidors del seu culte.
Provista d’arc i cascall i seguida d’un
reguitzell de castes donzelles, Artemis
—potser un resso de la societat matriarcal
arcaica— era venerada sobretot com a
deessa de la caca, activitat que avui ha
perdut la seva importancia originaria, que
a més de ser utilitaria, era de ritual
reconeixement de la jerarquia social.
Heus aqui complet el ‘pis principal’
de I’Olimp amb la darrera generacio,
aquella que un bon dia desencadenara la
gran batalla entre grecs i troians; unes
divinitats que animaran, i incitaran el seu
heroi, patiran i prendran partit per ell, per
aquell, en suma, a qui se sentiran lligades
per dgape. Aixi, a la caiguda de Troia,
Helena, filla de Zeus, ha de lamentar
batalles, heroismes, ambicions, supérbies
sense sentit, sacrificis i derrotes i més
derrotes i altres batalles per coses que ja
havien estat decidides per altres en la

2

D’esquerra a dreta: dibuix d'una copia romana d'Atena Lémnia de Fidies (Museu Civic
de Bologna); dibuix d'Apol-lo (Museu Arqueologic d'Olimpia); i dibuix de I'Hermes
de Praxiteles, marbre del 330 aC aproximadament (Museu Arqueologic d'Olimpia).

nostra abséncia (...). El resultat final
["havien fixat anticipadament les voluntats
dels déus —no valia la pena— (Ritsos:
Helena, 1972).

Ja no hi ha altres generacions divines
i, aix0 no obstant, el mite prossegueix i
parla d’homes trastornats per la llarga
abséncia i pel sofriment de la guerra,
convenguts que fof ha succeit unicament
perqué jo recordi un dia—o millor encara,
descobreixi— aquesta infinita vanitat del
tot (Ritsos: Agameémnon, 1970). A la
conclusio dels nostoi, és a dir, dels tragics
viatges de retorn de Troia, aquells homes
desembarquen resignats. Per Odisseu
(Ulisses), el viatge ha estat una
interminable experiéncia que li ha
ensenyat finalment com els firagils fils
d’alguns dels nostres moments son els que
ens teixeixen tot el nostre temps (Ritsos:
Orestes, 1966). Idomeneu, tornat a la
patria, mata el seu fill i per aixo ha de fugir
amb les mateixes naus que |’han portat a




casa. Filoctetes rebutja tornar a la seva
terra on ja no hi viuen ni el pare ni el seu
fratern amic Héracles. Diomedes és
expulsat del seu palau on ja no hi ha més
que hostilitat i ranctnia. Aiax Oileu, per
I’ira d’Atena, va perdre les naus i, per
aquella de Posido, va perdre la vida. I,
finalment, Agameémnon és mort tot just
arribat a Micenes per la seva dona
Clitemnestra i el seu amant Egist.

Els fills d’aquests guerrers son els
homes de la darrera generacio. I pre-
cisament a un d’ells, Orestes, li pertocara
el deure de portar els nous déus a la darrera
i definitiva rebel-li6 contra els poders
arcaics i irracionals.

Com a unic fill mascle d’Agamémnon
ha de venjar-lo matant la mare Clitemnes-
tra, tot i ser conscient que les antigues lleis
castigaven el matricidi amb la persecucio
eterna de les Erinies. Aquella nit, abans
de travessar el portal del palau i acomplir
el delicte, Orestes alga la mirada vers les
escultures:

I ara, davant d’aquesta porta, no em
sento gens preparat: —Els dos lleons— els
has vist?, s han tornat mansos, ells que
iniciaren els anys de la nostra infancia,
tan severs, quasi ferotges, la crinera
estarrufada per un salt audag, conci-
liadors ara, s "han ajagut a dalt del portal
amb el pél mort, ells ulls indiferents; ja
no fan por a ningu, amb un aire de gossos
castigats, pero no penedits, gossos fidels,
cecs, sense rancunia, llepant de tant en
tant els tebis peus de la nit.

No gens preparat, em sento. No ho puc
suportar: em manca la indispensable
identitat amb el lloc (Cel 1 Terra), amb
[’hora (Temps), amb les coses i els
esdeveniments (‘existéncia’). No és
vilesa. Sense preparacio, aqui, al llindar
de l'accio, estrany del tot al mandat que
altres m 'han assignat. Pero, ho fara
igualment, amb una fe no conscient que
en secret es fa gran; formigueta,
formigueta en les tenebres, perqué torni
a donar alé, si es que pot, a aquest pais

Dibuix d’Odisseu, d'un marbre del Museu de Sperlonga; i dibuix del rostre d 'Agamémnon,
segons la mascara d’or del Tresor de Micenes que es guarda al Museu Nacional d’Atenes.

(Ritsos: Orestes, 1966). Immediatament
és perseguit per les Erinies. Més tard,
perd, ja exasperat, Orestes, invoca la
proteccio d’ Apol-lo. Aquest, fill de Zeus,
convoca un tribunal presidit per la seva
germana Atena, per rediscutir la giiestio;
al final, la senténcia condemna les
Erinies. Aquest és el seu plany: Ah, déus
nous que heu aixafat les antigues lleis i
ens les heu arrabassat de les mans (...)!
Insostenible desventura! (...); i aquest és
el seu advertiment: Hi ha vegades que el
terror és bo i, vigilant dels cors, ha de
romandre-hi entronitzat (...) ;Qui, doncs
—ciutat o mortal igualment—, si en el seu
cor no tem res sota el sol, guardaria el
respecte a la justicia? (Esquil: Eumeni-
des, segle V aC).

Amb aquesta darrera generacio
s’acompleix, doncs, la revolta contra les
antigues formes de convivéncia. Orestes,
que malgrat tot no es pot declarar
innocent, ha de crear un nou ordre i una
nova justicia, Ha nascut I’home modern.

3. L'omphdlos (melic) de Terra es torna turgent i
voluminds com aquell de les dones embarassades: en
la seva forma vagament conica fou venerat en els
santuaris dedicats a Apollo (Delfos, Sardes, Erétria,
Delos). fent d aquests llocs un pol d'atraccio i deixant
en heréncia a la nostra cultura I’expressio «ser el melic
del mon».



