10 CIUTAT,ARQUITECTURA
e I CONSTRUCCIO .
EN TEMPS DE JUSTINIA

O la Hum ha nascut aqui, o,
feta presonera, té aqui un regne lliure.

Inscripeio del segle VI en un antic oratori de Ravenna

Constantinoble, capital de I’Imperi d’Orient

Quan ens referim a I’art bizanti, el pensament corre
immediatament vers Santa Sofia o vers els edificis religiosos
de Ravenna (tots del segle VI) i els seus brillantissims mosaics;
tanmateix, en realitat 1’arquitectura de I’anomenat Imperi
Bizanti abasta més d’onze segles, i aix0 sense considerar aquella
que sobrevisqué en els paisos de fe ortodoxa, arquitectura que
va molt més enlla del segle XV. Ara bé, del llarg temps
d’existéncia de |’arquitectura bizantina, a nosaltres no ens
interessen més que els moments inicials, perque la resta pertany
essencialment només a la cultura oriental.

Transferida la capital a Constantinoble en 1’any 330,
I’Imperi Roma d’Orient va durar d’una manera o altra fins a la

conquesta otomana de 1453. Es evident que en aquest dilatat
periode de temps les formes i les técniques de les construccions
bizantines tingueren manera de diferenciar-se, influenciades
també pels diversos ambits naturals i culturals d’on sorgiren
(Italia, Russia, el Caucas, etc.). Per aix0, es fa necessaria una
perioditzacid: el periode paleobizanti (segles IV i V); I'edad
de Justinia (finals del segle V i segle VI); els segles obscurs
(segles VII al IX); el periode bizanti mitja (primera meitat del
segle XI 1 segle XII); i el periode tardobizanti (de finals del
segle XII al segle XV), advertint, a més, que aquesta arquitec-
tura no va adquirir una fesomia propia fins a després del segle
IX. Dit aixo, salta a la vista que les obres de I’era de Justinia
d’aquella que és considerada la primera edat d’or (MANGO,
1960), no son tingudes per propiament canoniques, tot i que €s
precisament sobre aquestes que ens haurem d’aturar, ja que
d’una manera o altra varen influenciar 1’arquitectura occiden-
tal, sigui directament, sigui indirectament a través del mon
islamic, el qual va mirar amb gran atencio el primer art bizanti
dels segles Vi VL.

Tornant al fet que Constanti va decidir transferir la capital
a Orient —des d’on ja feia temps que havien sol-licitat als seus
predecessors d’anar-hi per problemes politics i militars—, ja



que va veure la seu ideal a Bizanci, ciutat al limit sud-est de la
Tracia, de la qual es tenen noticies ja des del segle VII aC.
Situada sobre un promontori de fulgurant bellesa, dotat, com
Roma, de set turons i d’un port en I’estretissim bra¢ de mar
(Bosfor) que separa Europa d’Asia, Bizanci era, alhora que el
centre del comer¢ amb el Proxim Orient, un observatori
privilegiat dels amenacadors moviments dels perses i dels
barbars. Aquesta ciutat turca, ara anomenada Istambul (eis tén
polen: cap a la ciutat), no conserva avui més que algunes
despulles de les dotacions arquitectoniques fornides per
Constanti (senat, basilica, palau imperial, potser ’església de
Santa Sofia, la de Santa Irene, la dels Sants Apostols i la de
Sant Acaci). Només si ampliéssim quinze vegades ’antiga

ciutat de Gerasa (Jordania), un assentament exemplar perque
no ha estat tocat des del segle VI, podriem fer-nos una idea del
gran esforg, realitzat en el breu temps d’una mica més de mig
segle, per a convertir Bizanci en Constantinoble, una ciutat
digna del nou rang imperial.

Pero la creacio d’aquest nou pol de poder, tan oporti des
del punt de vista logistic, va comportar també un contacte tan
directe de la civilitzacio romana amb el refinat moén hel-lenistic
que la cort i la burocracia no tardaren a assumir la llengua, els
costums, etc.; fins i tot I’estructura de I'Estat, que fins aleshores
havia respectat, formalment almenys, les antigues formes
politiques, es va ressentir ben aviat d’una accentuacio del
caracter divi del monarca, en certa manera ja present en la Roma
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Constantinoble, reconstruccio de la planta de la ciutat en temps de Justinia. A la dreta, planta de I'antiga ciutat de Gerasa (Jordania).
Constantinoble, de la qual ja hem parlat a proposit de Constanti, va ser dissenyada ex novo el 326 aC; després de progressius
desenvolupaments fou cenyida de muralles per darrera vegada durant el segle V, en temps de Teodosi II. Aleshores, I'eix de [’antic
decumanus va assolir una longitud de prop de cinc quilometres. La ciutat fou enriquida per diversos emperadors; en son un exemple, la
monumental porta d’or de tres arcades, els agiieductes subterranis dotats de cisternes (la de la ‘basilica’, construida amb 28 files de 12
columnes, va ser tan ben acabada que els turcs en deien el Palau Submergit) i els edificis civils i religiosos que constitueixen un catdleg

representatiu de tota l'arquitectura bizantina.

Gerasa, ciutat de fundacio hellenistica, es va desenvolupar en l'época romana. La implantacio estructurada sobre dos decumani de prop
d'un quilometre i sobre un cardo de columnes data del segle I dC. El teixit d habitatge era completament circumdat de murs. Als imponents
edificis puiblics d’época hel-lenistica s hi varen afegir algunes basiliques en els segles Vi VI. En el segle VII, com tantes altres ciutats
bizantines, Gerasa es va despoblar progressivament fins que va ser completament abandonada.

Tota la superficie de la que fou una gran ciutat del mon antic cap en el recinte de Constantinoble del temps de Septimi Sever, cosa que ens

dona una idea de la immensa extensio de la capital d'Orient.



imperial pero sobretot tipic de 1’Orient. Constantinoble va
esdevenir aixi la capital d’un imperi roma de nom, pero orien-
tal de fet, i aix0 passava precisament en el moment en qué, a
Occident, I’agonia donava inici a I"'Europa moderna. En aquest
sentit s’entén com, amb el temps, en totes dues arees (occiden-
tal 1 oriental) de I’eximperi Roma s’aniran evidenciant dos
governs distints, que, tot i el notable desfasament cronologic,
es mereixen ser llegits en paral-lel: el bizanti i el franc.

Tots dos decidiren anomenar-se Imperium Romanorum,
pero en el primer hi havia un sobira d’un imperi global, on per
tot arreu es manava i s’obefa en grec; mentre que en el segon,
el monarca no posseia, en canvi, més que un imperi fraccionat:
part d’Europa —terme que precisament en aquells anys
comengava a ser usat—, on naixien aleshores les llengiies
neollatines i germaniques. Tant era aixi, que per a homologar
les diverses grafies fou necessaria I’anomenada Reforma Ca-
rolina. L’emperador d’Orient va aconseguir sovint de subordi-
nar el poder espiritual de I’Església al seu propi poder, mentre
que a Occident, 1’emperador va necessitar amb freqiiéncia ser
coronat pel Papa. En el territori bizanti hi va sobreviure el
comerg, difos també gracies al manteniment de 1’antiga xarxa
basada en la supervivéncia de les velles ciutats 1 de les Optimes
vies que les comunicaven; a Occident, acabaria prevalent una
economia tancada en els petits territoris isolats que produien
exclusivament per a les seves necessitats. En definitiva, tot i
que fou el mateix Justinia qui va tancar I’ Académia d’Atenes
(529), el darrer gran centre de I’antiga cultura, I’Imperi Bizanti
va conservar durant molt de temps en el seu territori aquelles
tradicions mediterranies que encara fins fa poc caracteritzaven
les diferents regions; per exemple, la Romanya (Romania),
regi6 italiana on es troba la ciutat de Ravenna, pel consum de
carn d’ovella, a diferéncia de la veina regio també italiana del
nord-oest, la Lombardia (Longobardia), en la qual prevalia el
consum de carn de porec.

Contraposicions esquematiques aquestes, pero utils per a
posar en evidéncia el caracter conservador, més que renova-
dor, de I’art bizanti, per tal d’entendre, ja des d’ara, els motius
pels quals la primera de les grans llengiies artistiques noves,
la romanica, (sera) una llengua neollatina i no neogrega
(BETTINI, 1978).

Ara, pero, hem d’entrar en el terreny d’un obra concreta:
Santa Sofia de Constantinoble, consagrada a la Divina Saviesa
(sophia: saviesa), en la seva versio realitzada per Antemi de
Tralles 1 Isidor de Milet per encarrec de Justinia I’any 537. Tot
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Exemple d’escriptura merovingia del segle VII i, a sota, escriptura
minuscula carolina, d'un manuscrit frances del segle IX.
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Mare de Déu de la Tendresa de Kuben a la Ruissia del segle XIIT
(Museu Etnografic de Volodga) i Mare de Déu de la Passio pintada
per Andrea Rizo da Candia del segle XV (Galeria Nacional de
Parma).

Tot i els segles transcorreguts i les distintes qualitats d 'execucio, el
plantejament compositiu i I'estilitzacio figurativa sembla que no
hagin conegut cap forma d’evolucio, també a causa del valor de
pregaria assignat per la cultura bizantina a l'acte de pintar una
imatge sagrada. Aixi resulta natural que els ‘cartrons’ fossin
reutilitzats en els tallers artistics i monastics de generacio en
generacio, potser fins i tot girats especularment per tal d’obtenir
figures enfrontades.



i que la majoria de les técniques i algunes formes siguin
arrelades en la tradici6 oriental, els principis arquitectonics que
configuren I’edifici son, en canvi, els romans tardans. La basi-
lica, de fet, és construida amb maons i pedres disposades en
estrats alternats 1 no amb ’opus caementicium 1 presenta el
tipic repertori oriental —aquell tan immediatament expressiu,
evident, on s’engalzen voltes i cupules de la geometria més
variada (fitxa 17)—, pero també es caracteritza per elements
coneguts 1 familiars de la cultura occidental, com la
longitudinalitat del tipus basilical, 1'us de les tres naus o la
composicio articulada de murs i voltes que havia evolucionat
en els temps de I’ Alt Imperi.

En efecte, Santa Sofia havia d’hostatjar les cerimonies més
espectaculars celebrades pel vértex de ’Església bizantina en
preséncia de I’emperador i de la nombrosa cort. Per tant, els
arquitectes varen recorrer a la planta basilical que —ja s’ha dit—

respon adequadament a totes les exigéncies litirgiques del ritu
cristia; ultra aixo, pero, varen tractar de representar en la basi-
lica I’espai ideal de la teocracia imperial, centrat sota la gran
ctpula de 31 m de diametre, que al-ludeix a I'univers celestial.
Aconseguiren, doncs, de compatibilitzar una longitudinalitat
efectiva amb la percepci6 fisica i simbolica de la centralitat,
refoses en un espai unitari travessat per raigs de llum projectats
des de les nombroses finestres de les parets i des de
I’arrencament dels quaranta arcs de la ctipula. Sobre els capitells
decoradissims, en els quals s’han dissolt les formes de 1’ordre
classic, ja no hi recolzen arquitraus, sind arcs que retallen els
mateixos murs que suporten. Murs i voltes, caracteritzats pel
color brillant i inquiet dels seus mosaics i I’opalescéncia de les
plaques de marbre. Tot aix0 persegueix una espacialitat trans-
figurada en una dimensio il-limitada, obtinguda amb la
dissolucio de les parets i de les voltes (BETTINI, 1978).

Planta i perspectiva axonométrica segons Durm de Santa Sofia de Constantinoble.

La primera església de Constanti (o de Constant Il) coberta amb fusta fou consagrada en el 360, resta destruida en els incendis del 404 i
del 532 i fou reconstruida per Justinia i consagrada en el 537. Des d’aleshores, I'església va sofiir ampliacions i restauracions a causa dels
danys provocats per diversos terratrémols i, en el segle XV, fou transformada pels otomans en mesquita.



Santa Sofia de Constantinoble (Istanbul).

Perd aquest nou i insubstancial espai que es distanciava
aixi del moén classic, no fou practicat enlloc més que en les
ciutats que foren seus del govern directament emanat de
Bizanci, com ens recorden encara avui la gran basilica de San
Lorenzo a Mila, i sobretot les esglésies de Ravenna.

El resplendor de Ravenna

Ravenna, avui una ciutat italiana de la ja citada Romanya,
va ser en el curt espai de cent anys elevada a capital de I'Imperi
Roma d’Occident (402), capital del Regne Ostrogot d’Italia
(494) 1, en fi, en nom de I'Imperi d’Orient, capital de I’Exarcat
d’Italia (510) en temps de Justinia (fitxa 19). Durant el primer
domini, es diu que Gal'la Placidia, germana de I’emperador
Honori, va ser enterrada en un petit edifici en forma de creu
que encara avui existeix —en realitat era un annex d’una basili-
ca desapareguda— el qual, si bé és anterior al periode propiament
bizanti, va anticipar un caracter i una técnica constructiva que
després va romandre constant en tots els altres edificis de
Ravenna. Aixecat en ’any 440, ’anomenat Mausoleu de Gal-la
Placidia, apareix des de fora extremadament simple i mancat
d’ornament, atés que els murs sén de mao vist amb morter de
calg, també segons una tradicio constructiva diferent d’aquella

d’opus caementicium romana; |’interior, en canvi, esta
espléndidament decorat en les voltes, en les llunetes i en la
clipula per preciosos mosaics que no solament revesteixen les
parets, sino que semblen voler-les substituir. Aquest contrast
tan intens entre la riquesa de la decoracié musiva 1 la rusticitat
exterior dels murs és una metafora de ’anima, molt més
resplendent com més senzill (és) el seu embolcall corpori
(ArGAN, 1968).

Del mateix temps data el baptisteri anomenat dels Orto-
doxos, com de costum de planta central, pero cobert amb una
lleugera cupula de tubi fittili (fictus: conformat) o sigui tubs
d’argila també decorada amb mosaics, pero aquests de colors
meés clars i vius.

Durant el segon periode, quan a Ravenna s’hi assentaren
els ostrogots amb el seu rei Teodoric, el qual reconeixia
I’autoritat de Constantinoble, la ciutat fou novament confir-
mada com a capital. Com que els ostrogots practicaven
I’arrianisme (una branca del cristianisme), varen construir un
nou baptisteri, aquell anomenat dels Arrians, i una església
palatina que més tard s’anomenara San Apollinare Nuovo.
Aquesta basilica, que en planta no difereix de les contempo-
ranies paleocristianes, presenta, pero, algunes variants
caracteristiques de I’arquitectura ravennesa; entre elles el pulvi,
o sigui, un tronc de piramide que disposat sobre el capitell
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Mosaic interior del Mausoleu de Gal-la Placidia a Ravenna
(aproximadament del 440).
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confereix al buit que hi ha entre columnes una flotant atmosfera
de lleugeresa; sobre el pulvi es disposa I’arc, en lloc de I’arqui-
trau paleocristia, per a retallar amb major airositat les parets
laterals de la nau central. La consueta, espléndida decoracid
musiva de San Apollinare ens interessa particularment, ja que
la faixa més baixa, que, amb els martirs i les verges en processo,
recorre el perimetre de la nau central, va ser realitzada en el
tercer periode (510-752), és a dir, en la Ravenna capital d’un
territori pertanyent a I’Imperi d’Orient, on regnava aquell
Justinia que hem ja conegut com a promotor de la reconstruccio
de Santa Sofia. Justinia, tant per a mostrar el seu prestigi com
el seu intereés politic per Occident, es va valer del grec Giuliano
Argentario (banquer), potser agent secret del mateix empera-
dor, per a financar en la ciutat de Ravenna i els seus voltants la
construccio de diverses esglésies, entre les quals cal recordar
San Apollinare in Classe i sobretot San Vitale.

La primera (549), amb els tres absis i el campanar —sobre
el qual, aixecant la mirada, podem contemplar com se suc-
ceeixen en ordre les finestres monofores, bifores i trifores que
fan progressivament 1’estructura cada cop més airosa i incon-
sistent—, pot ser considerada el model de la basilica exarcal.

En canvi, pel que fa a San Vitale, ja iniciada en temps dels

ostrogots a partir dun antic martyrium i consagrada en el 547,
és un edifici del tot particular: de forma octogonal, envoltat
per un recorregut anul-lar a dos nivells (deambulatori a baix i
matroneu a dalt), coberts amb voltes d’aresta, el seu espai cen-
tral s’eixampla a través del filtre de les set absidioles a triple
arcada i s’eleva fins a la ciipula circular, sempre realitzada amb
tubs d’argila. Aquesta implantacié és molt propera a la de
I’església de Sant Sergi i Sant Bac de Constantinoble, que per
a alguns constituiria el model de I’edifici de Ravenna, tot i que
en el cas de I’església de Bizanci s’hipotitza que el decalatge
entre I’eix de I’entrada i el de I’espai intern seria degut a una
poc acurada realitzacio (ManGo, 1960), mentre que a San Vitale,
I’anomala disposicio asimétrica del nartex busca, en canvi,
I’efecte visual desconcertant de qui entra a 1’església
d’esbiaixada. En conjunt, San Vitale ens col-loca al davant d’un
inquiet oscil-lar entre dos impulsos divergents: I'un determinat
per l'atraccio cap a l'alta cupula, I'altre, en el defugiment cap
a indefinides llunyanies a través de les fondes exedres, i aquesta
ressaca, en la qual es produeix la definitiva dissolucio d’allo
que quedava dels antics blocs espacials (en les esglésies
orientals), anul-la tot sentit de corporeitat i el substitueix per
una plena immaterialitat (BETTiNg, 1978).

Interior de la basilica de San Apollinare Nuovo de Ravenna que fou
construida a finals del segle VI.

Campanar cilindric de la basilica de San
Apollinare in Classe de Ravenna, del segle V1.



FITXA 18. RAVENNA: LEVOLUCIO D’UNA CIUTAT

Avui, Ravenna és tan sols una modes-
ta ciutat italiana que engloba, pero, en el
seu teixit urba els edificis religiosos,
construits en el centenar d’anys que van
des del 440 al 549, potser els més
significatius per a I’Occident europeu. Per
tal de comprendre les raons d’aquest
protagonisme, tractem de seguir les etapes
de I’extraordinaria aventura historica
d’una capital tan important, tot i que va
viure periodes de decadéncia com aquell
denunciat per Sidoni Apollinare en el 460
(Epistoles): les torres cauen a pic i les naus
es planten fixes, els vius moren de set i
els morts suren a I’aigua. Com ¢és, doncs,
que mig segle abans Ravenna havia estat
gens menys que coronada com a capital
de I'Imperi Roma d’Occident?

En primer lloc, cal tenir present que
des de I’época d’August existia, molt a
prop de I’actual centre de Ravenna, una
drassana i una estacié naval de tal
importancia que aquest port va adquirir
per antonomasia el nom de Classe (classis:
flota). Com a complement del port,
després va sorgir alla prop, a cavall de tres
canals, el nucli originari de la futura
Ravenna: una ciutadella fortificada,

inicialment de petites dimensions, pero
que en el temps de dos segles fou afecta-
da pel creixement d’una aglomeracio
periféerica (1), que sorgia als dos costats
de la via Cesarea. En segon lloc, hem de
pensar que Ravenna disposava d’una facil
comunicacio fluvial amb la terra endins, i
que la seva situacid geografica afavoria
la relacié amb Constantinoble.
Esdevinguda, doncs, nova capital,
Ravenna fou immediatament dotada d’un
centre politic que va donar origen a un
nou barri emmurallat; aqui s’hi construi
entre altres el palau imperial, avui
inexistent, i 1’anomenat mausoleu de
I’emperadriu Gal-la Placidia (2). Com a
contrapés del pol politic, a I’interior de
I’antiga ciutadella, s’hi va edificar una
catedral (3) que no mereix aqui cap
consideracio per les grans modificacions
experimentades amb el temps, i el
baptisteri, anomenat dels Ortodoxos (4).
A la caiguda de I’Imperi Roma
d’Occident, a Ravenna, després d’un breu
domini dels héruls, hi va regnar I’ ostrogot
Teodoric que va incloure fins i tot en la
cintura de muralles el vell barri a cavall
de la via Cesarea 1 hi va edificar I’església

de San Apollinare Nuovo (5) i el Baptisteri
dels Arrians (6); aquest sobira fou enterrat
en un mausoleu (7) que sembla que ell
mateix va contribuir a projectar: un edifici
cilindric bastit sobre dues plantes amb
grans blocs de pedra de I’Istria i cobert
d’una falsa voltad’11 m de diametre i prop
de 300 tones de pes. El seu grandids
volum sembla quasi concebuda en
polémica amb les arquitectures lleus i
refinades de I’entorn.

Al comencament del segle IV,
Ravenna, traspassada a I’Imperi d’Orient,
va dominar durant 185 anys sobre el
territori del delta del Po i sobre Bologna
(periode exarcal) i fou dotada per designi
de Justinia d’algunes obres precioses, de
les quals avui només resten San Vitale (8)
i ’altra església de San Apollinare (9)
edificada en aquell port de Classe tan
important i florit en el segle I1I i aleshores
ja cobert per les aportacions del riu.

D’esquerra a dreta: la implantacio romana, la ciutat a la meitat del segle V; la ciutat barbara del segle VI;
i el cinturé de muralles de 1'época de Justinia (segona meitat del segle VI) tragat sobre la planta de la ciutat actual.



Teécniques per a la ‘desmaterialitzacio’ de I’arquitectura

Precisament en aquesta recerca per a convertir en intangi-
ble I'arquitectura, en aquest intent d’ofuscar els signes que
desvetllen I’estatica de la construccio, s’ancora |’esséncia es-
pacial bizantina. Tant si mirem Santa Sofia com, encara més,
si examinem San Vitale, es veu com aquesta operacio és possible
sobretot gracies a una particular gesti6 de la llum aconseguida
o bé per mitja de la independitzaci6 entre parets i sostres o bé
per un peculiar tractament de les superficies de 1’espai inte-
rior. Caracters, aquests, que no hem trobat en ’arquitectura
grecoromana i que, per molts aspectes, podem considerar
arrelats en la tradici6 oriental. Vegem amb detall cada una
d’aquestes dues importants solucions de 1’arquitectura
bizantina.

D’una banda, seguint la linia compositiva ja iniciada a
Roma, la construccid bizantina troba la manera d’independitzar
els murs, és a dir, la superficie parietal dels sostres (recordem
que en els edificis de la Roma imperial la caixa de murs vincu-
la geométricament les voltes que descansen al damunt),
establint aixi una discontinuitat, fins ara mai vista, entre el ‘cel/
ctipula’ i els ‘homes/terra’ del temple. Aquesta separacio ¢és
técnicament possible, en primer lloc, gracies a dos artefactes

constructius que I’arquitectura oriental llegara a 1’Occident
medieval: la petxina i la trompa, ambdues permeten fer solids
els punts d’interseccié entre una geometria perimetral
discontinua de sostre i murs (fitxa 19).

Ara bé, allo que fixara aquesta separacié d’una manera
definitiva sera la possibilitat d’obrir, en I’arrencament de la
ctpula, una serie de finestres —molt acostades I’una amb I’altra—
que sembla que provoquen un tall de llum rasant entre el casquet
1la caixa de murs. Fer aquestes finestres és relativament senzill
per I’especial manera de construir les voltes de I’arquitectura
bizantina; efectivament, la mateixa ctipula de Santa Sofia esta
realitzada a base d’una série d’arcs meridians de mao que partint
de la linia d’arrencament conformada per les petxines van a
parar al vértex del casquet, el qual globalment és conformat en
la seva superficie per aquests mateixos arcs i les corresponents
voltes entre ells, les quals permeten deixar amb facilitat un
buit en el seu arrencament.

Aixi mateix, I’arquitectura de Justinia troba la manera de
difuminar les distancies i de dissimular els cantells, els angles
i els plans dels elements matérics de I’espai intern. Aixo, que
es busca ja amb la mateixa configuracio tectonica, com es posa
de manifest en els dilatats espais de San Vitale a Ravenna,
s’aconsegueix, amés, a base de revestir les superficies interiors

Planta de 1'església de San Vitale de Ravenna (521-547) i planta dels Sants Sergi i Bacus de Constantinoble (527-536). Tot i que ambdues
esglésies presenten clares semblances, en la primera s 'hi pot veure una volguda desviacié de 1'eix de absis respecte el del nartex, mentre
que en l'altra, la desviacio insignificant que es pot apreciar fou deguda a un error d’execucio.



dels temples amb materials d’una gran riquesa de formes i
colors, amb una textura especial que, en rebre la llum, els tor-
na brillants i intangibles.

Aquests materials son, en primer lloc, els marbres: blancs
matisats i verds de Greécia, negres i rosats de Capadocia, grocs
del Magrib, porfids rojos d"Egipte i marbres grisos amb vetes
multiformes de les illes del Proconés, en el mar de Marmara.
Aquests marbres, usats com a aplacat, se solien disposar
concertant les ‘aigiies’ com avui s’aplaquen als mobles les
fulloles de fusta.

En segon lloc, I’obra musiva de tessel‘les vitries, una técnica
que, tot i ser deguda al gran desenvolupament que tingueren
els tallers de mosaic romans establerts en temps de Constanti,
esdevingué ara —amb Justinia— genuina i és com una técnica
bizantina que passara cap a Occident i cap a I’arquitectura me-
dieval. Les tessel-les, més o menys grans si es tracta d ‘opus
tessel-latum o vermiculatum, sén acolorides en la massa vitria,
unes, i, moltes altres sén peces transparents que tenen
enganxada, per la cara en contacte amb el parament, una

Església de San Vitale
de Ravenna, interior
des de ['absis.

primissima fulla d’or o d’argent. Aquest revestiment es feia in
situ, tessel'la a tessel-la, directament sobre les parets o els sostres
o, altres vegades, préviament en plafons que eren col-locats
després. Encara millor que el brodat en el marbre, la superficie
del mosaic reflecteix la llum en les irregularitats de les seves
infinites tessel-les, sovint disposades com escates, fent
pampalluguejar una imatge sempre diversa d’acord amb el
nostre moviment.

A més, per a revestir les parets, s’'usaven també ’estuc i la
pintura al fresc, i en els paviments, I’opus tessel-latum i1’ opus
sectile, els quals de vegades presentaven treballs d’embotit o
d’incrustacio6 de pedres en altres pedres 0 en marbres més grans.

En els edificis, tot aixo revesteix, amaga i [luu amb una
preciositat que tracta d’anul-lar els volums mitjangant la
resplendor de les superficies; i, tal com passa en les pintures i
els mosaics, la figura perd aquella il-lusoria corporeitat que
era garantida pels clarobscurs i per I’espai prospéctic, per a
adherir-se, refinada i cal'ligrafica, a I’or d’un fons neutre. En
definitiva: |’época de Justinia exhibeix el contrast entre el cos



iI’anima —exteriors rustics, massissos, i interiors resplendents,
‘desmaterialitzats’—; distingeix les parets de les voltes, la terra
del cel, I'huma del divi, i aixi, preanuncia els caracters de

I’arquitectura medieval, mentre certifica la decadéncia de la
materialitat grega i romana, entre els darrers llampecs, al
capvespre de I’arquitectura classica.

FITXA 19. VOLTES I CUPULES BIZANTINES

Es coneguda la tradicio oriental de
construccié amb mao. A tomb d’aquesta
tradicid, tot un repertori de voltes de
distints i de vegades complicats aparells
son presents en |’arquitectura bizantina.
Entre aquelles que son desconegudes a
Occident hi ha la volta bufada, volta de
mitja taronja posada damunt d’una
construccio de planta quadrada i tallada
la part que sobra de cada costat per un pla
vertical (FuLLANA, 1974); la volta de mo-
cador, idéntica figura que I’anterior quan
la cupula és rebaixada, 1 la volta de quatre
punts, volta de mitja taronja tallada pels
quatre plans d’un rectangle inscrit
(FuLLana, 1974); totes, en part, variacions
de la cupula.

En un altre ordre de coses, hem vist
com fins ara en I’arquitectura romana hi
havia una correspondéncia entre la caixa
de murs i la seva manera de cobrir-la amb
volta; pensem, per exemple, en el Panthe-
on (una cupula sobre un cilindre), o en la

Domus Aurea (una volta de paraigua so-
bre un prisma poligonal), de manera que
entre tots els punts de la interseccio
d’ambdues geometries era necessaria una
continuitat matérica que s’expressava
també en una continuitat parietal dins i
fora de I’edifici. L’arquitectura bizantina,
en canvi, en voler deslligar la coberta dels
murs —la cupula sobre planta quadrada
n’¢és el cas paradigmatic—, ha de trobar una
manera de connectar-les; aixo és el que
fan aquells dos artefactes constructius que
corresponen a dues altres figures
geometriques: la petxina i la trompa.
D’acord amb el citat diccionari de
Miquel Fullana, la petxina és un triangle
esféric que es realitza en el diedre de la
caixa de murs, o en el dels arcs torals que
eventualment la substitueixen, i recull, en
el costat superior, la base de la ciipula que
quedaria enlaire. La trompa, semblant a
la petxina, és un semicon que se situa
damunt la caixa de murs, una espécie de

Voltes de diversa geometria i aparell en la construccio bizantina.

volta volada feta en un raco, amb el vértex
a la part més baixa que serveix per a
passar, de dalt a baix, d’una planta circu-
lar a una d’octogonal o quadrada.

La petxina, a dalt, i la trompa, a baix,
permeten construir una cupula damunt
d’una caixa de murs quadrada.
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