EL MON ANTIC:
« HISTORIA I CULTURA

Sempre tingues al cor la idea d 'Ttaca
Has d’arribar-hi, és el teu desti...
Itaca t'ha donat el bell viatge

Sense ella no hauries sortit...

Konstandinos P. Kavafis: Viatge a ftaca, 1894.

Els primers passos de I’art i de I’arquitectura

Si bé es pot dir, amb Kavafis, que Grécia/ltaca és el punt de
partenca d’un llarg viatge ple d’aventures, ple de coneixences,
¢és també veritat que rastres de tota mena ens condueixen a
aquest punt: son les pesants petjades de Mesopotamia, d’Egipte,
d’Ebla (1), empremtes antigues que precedeixen el Partend
d’Atenes en quasi trenta segles. Menys evidents, perd no menys
significatives, son aquelles altres petjades deixades per les
sandalies dels primers mediterranis hel-lénics. De tots aquests
autecedents de la cultura i de I’arquitectura gregues en parlarem
en el proxim capitol; ara, si encara anem més enrere, trobarem
moltes altres empremtes ja quasi invisibles: les deixades per
Iésser huma en el moment en qué va decidir marcar d’alguna

Muralles de Tirint.

manera ’espai. Aixi i fot, establir quin fou aquell moment
—subjecte, a més, a continues posades al dia gracies al progrés
de la recerca arqueologica, antropologica i etnologica—
pressuposa donar una resposta a la pregunta segiient: ;hem
d’entendre per arquitectura qualsevol cosa que 1’home ha
aixecat com a estructura tectonica meditada, com per exemple
els dolmens francesos del tercer mil-lenni aC, que constitueixen
una de les primeres aplicacions del trilit —dues pedres verticals
que sostenen una tercera d’horitzontal— o el contemporani tem-
ple de Ggantija (Malta), un dels més antics d’Europa, amb cert
caracter de monumentalitat, o també qualsevol senyal,
qualsevol adaptacié minimal efectuada en I’espai natural, com
ara la cova de Las Caus o la d’Altamira, del paleolitic supe-
rior?

Avuli, part dels historiadors de 1’arquitectura estan d’acord
en la segona resposta i, fins i tot, en definir aquestes experiéncies
creatives dels primers passos com a ‘grau zero de
I’arquitectura’, hi reconeixen una matriu inventiva, alternativa
als que seran els dogmes, idols, canons, tabus de la proporcio,
simetria, ordre i ‘ordres’ (ZEvi, 1994), en definitiva, tot allo
que pot sufocar la llibertat amb qué es pot improvisar un dibuix
sobre la sorra. Es evident, doncs, que aquesta interpretacio, a



Fragment del conjunt megalitic de Stonehenge
(Anglaterra), del 2750-1500 aC aproximadament.

més de legitimar la produccio del paleolitic (palaios: antic;
lithos: pedra —época que va des de I’aparicio de I’home fa uns
600.000 anys fins a I’any 5000 aC, amb el mesolitic inclos—),
redimensiona i en part desqualifica el treball del periode pos-
terior. Aquesta és una posicio critica amb qué hom pot no estar
plenament d’acord, pero que mereix ser presa en consideracio
perqué posa de manifest els canvis produits en el pas del
paleolitic, caracteritzat pel nomadisme, al neolitic (neos: nou;
lithos: pedra —época que va des de 5000 anys aC, apro-
ximadament, fins al que considerem el comencament de la
Historia, cap al 2500 aC-), temps en que I’ésser huma,
esdevingut sedentari, inicia el conreu de la terra i la cria
d’animals.

Com que parlem de fets tan llunyans, potser és dificil
adonar-nos de la importancia d’aquest capgirament tan radical
en la manera de viure, en I’organitzacio social, en les creences
religioses, etc., perd és necessari entendre que tot aixo degué
determinar una veritable fractura en les estructures
cognoscitives i experiencials consolidades en la ment de I’ ésser
paleolitic durant centenars i centenars de segles. D’aquell
llarguissim primer periode de la prehistoria de I’home, pocs,

poquissims, son els objectes artistics que han quedat, com per
exemple els cérvols que neden, pintats en les coves de Las
Caus, que, com diu Gombrich, sén imatges controlades i
volgudes, la qualitat de les quals ens desvetlla una consciéncia
operativa no certament inferior a aquella de tants, tantisssims,
objectes que, en canvi, les successives époques posteriors ens
han deixat (Ernst H. Gombrich: Art and illusion. 1962. Barce-
lona, 1963). Es, a més, necessari advertir que en I’aventura del
génere huma, el moment de passar del nomadisme al seden-
tarisme no va ocorrer de manera sincronica; avui, si bé margi-
nal, el nomadisme és encara una realitat. Partint dels primers
assentaments i durant els centenars de segles successius, els
nomades, desplagant-se en repetides onades, han conquerit el
territori dels sedentaris, esdevenint pagesos o ciutadans i
trobant-se subjectes, ells mateixos, a altres noves invasions.
Aixo va succeir, per exemple, a proposit dels primers episodis
d’assentament estable a Mesopotamia o a Palestina i, poc
després, a Egipte i a altres indrets del moén, que, com ¢és conegut,
han hagut de defensar-se repetidament, no sempre amb éxit,
de les invasions de poblacions nomades. Naturalment, com que
els judicis que ens han arribat sobre les poblacions nomades
son obra de qui sabia escriure (recordem que la escriptura va
ser, de fet, una de les més notables invencions de 1’home
sedentari neolitic), van generalment en detriment dels nomades:
Amia Marcel‘li, en el seus escrits del segle IV ja subratlla, a
proposit dels nomades, que aquests no saben el que ¢s la patria
ni la llei (citat per Bruce Chatwin a The Song Lines, 1987).

Ren que pastura. Pintura del 20000 aC
a les Coves de Limeuil (Franca).



En realitat, se sap que a Australia algunes tribus aborigens,
encara avui nomades, coneixen limits i comparteixen codis;
sovint transmesos per la cultura oral, tal com succeia en el
paleolitic; efectivament, aquestes tribus mesuren I’extensio del
seu territori basant-se en la durada d’un cant ritual, és a dir,
mesuren les distancies no amb unitats espacials siné temporals.
De manera semblant, quan Bruno Zevi, desenvolupant tesis ja
anteriors, traga el llarg fil de connexié entre els diversos
moments del ‘grau zero de I’arquitectura’ (paleolitic,
catacumbes, i aixi fins a Borromini, Gaudi, Frank Lloyd Wright
o Frank O. Gehry), insisteix en el concepte d’espai
temporalitzat, és a dir, d’obres que no tenen un punt de vista
privilegiat per a ser observades, siné que han de ser
recorregudes per poder-hi descobrir angles nous i espais im-
previstos, com quan en ’asimétric i joiosament acolorit Park
Giiell es recorre, entre baumes, una columnata classica, que
sembla que hagi sobreviscut a un terratrémol, i una escalinata
sobre la qual repta un animal prehistoric. En definitiva, aqui,
meés que en altres arquitectures, a més de la llargada, I’alcada i
la profunditat amb qué solem descriure I’espai, és necessaria
una quarta dimensi6: el temps. Es clar que aquest tipus de
fruicié en moviment, enriquida per la seqiiéncia d’imatges i
d’instants, és quasi indiferent a la simetria, o a la proporci6 de
les diverses parts d’una obra composta d’unitat, de moduls, de
multiples, etc.; resumint, és indiferent a I’ordre’.

Retornem a les cavernes, refugi reconfortant, cuina, taller
1 santuari dels nomades cagadors i recol-lectors: la fascinacid
de la irregularitat, el misteri del buit i la sorpresa de la llum o
d’una escletxa de blau, ve-t’ho aqui el que es va perdre a la fi
del paleolitic, i que, periodicament en els segles successius,
I’ésser huma ha enyorat i cercat. Pérdua irreversible és, aquesta,
perqué, quan es voldra tornar deliberadament i conscientment
al ‘des-ordre’, aquella espontancitat i naturalitat perdudes en
passar de la prehistoria a la historia, mancaran.

La Biblia ens diu (Génesi 4,3) que Jhavé va preferir el pri-
mer xai nascut del ramat del nomada Abel que I’ofrena de fruits de
la terra de Caim, fundador de ciutats, pero I’home, sabem que
no ha fet mai gaire cas de les preferéncies de Déu; aixi, doncs,
amunt el teld i que comenci el drama de la nostra sedentaritzacio!

1. L'arqueologia posa de manifest que Ebla era una civilitzacio, amb centre a la
Siria actual, que s’estenia, cap a I’oest, fins a Palestina i el Liban i, cap al nord,
fins a les muntanyes de I’ Anatolia; una civilitzaci6 que va existir des del I11 fins
al IV mil-lenni aC amb una vivacitat i poténcia que fan parié amb les d’Egipte i
Mesopotamia.

Grécia com a punt de partenca

Com es pot observar en la cronologia general del mén antic
(fitxa 2), entre els inicis de la civilitzaci6 hel'Iénica i la suposada
data de fundacié de Roma només varen transcérrer uns 400
anys, els quals, comparats amb la precedent vintena de segles
en qué es varen desenvolupar les cultures situades al sud-est
de la Mediterrania (Mesopotamia, Egipte, etc.), son tan pocs
que tendim a oblidar-los. En aquests quatre segles, en canvi,
Grecia va iniciar la carrera cap aquella gran transformacio6 de
costums socials, politics i culturals que ha estat qualificada
d’auténtica revolucio per Gombrich amb I’obra citada; d’aquest
autor i del text de referéncia provenen els conceptes expressats
en aquest paragraf i en son transcripcio literal els fragments
amb cursiva. Pot semblar superflu, perd hem de reclamar
I’atencio sobre el fet que totes les revolucions, incloent-hi
aquesta, que va ser consumada en el brevissim periode de temps
de prop de quatre segles, han tingut necessitat d’un llarg i gra-
dual procés de preparacio. En el cas de Grécia, efectivament,
es va poder comptar amb 1’elaboracié d’una enorme quantitat
d’informacid, afavorida per la posici6 geografica de la penin-
sula balcanica. Especialment Creta i el mén micénic foren els
seus referents immediats: la primera a través de les relacions,
encara que fossin de dependéncia, mantingudes amb els aqueus;
el segon, per I’elaboraci6 d’una important tradicié épica sobre
els seus avantpassats (la Guerra de Troia, el tragic retorn
d’aquesta, etc.), la qual més tard, havia de constituir la base
mitologica i didactica dels grecs. Es, amés, important no oblidar
que els fenicis els proporcionaren ni més ni menys que I’alfabet;
que els nordics doris varen portar el cavall, els hitites varen
introduir la sidertrgia, i que no foren pocs els deutes, formals
1 tecnologics, dels grecs amb Egipte, Mesopotamia i Pérsia.
En els capitols dedicats a Grécia ja es fara esment d’altres
aspectes de caracter global que configuren la seva cultura, pero
ara ens interessa particularment enfocar la ‘qualitat® de la
transformacio de les arts figuratives, prenent I’escultura com a
objecte privilegiat d’analisi, sigui perqué es presta millor a la
comprensio del procés, sigui per la riquesa de les troballes que
ens han pervingut.

Si observem, per exemple, el Koiiros de Stnion, del 600
aC —mirada cap a Iinfinit, posicié ferma, anatomia esquematica
iestilitzada—, i la comparem amb 1 'Oficial, una estatueta egipcia
d’una mica abans del segle XV aC, tindrem la impressi6 que a
Grécia no ha succeit res veritablement revolucionari; ara bé,



D’esquerra a dreta: Oficial Egipci, escultura en fusta del 1580-1085 (Museu Civic de Berlin); Kouros de Stinion, escultura en marbre del
600 aC (Museu Nacional d’Atenes); Efebus, esculpit per Crities, marbre del 480 aC (Museu de I'Acrdpolis d'Atenes); Guerrer A de Riace,
escultura en bronze de 460 aC (Museu Arqueologic Nacional de Reggio Calabria).

sols un centenar d’anys més tard, una mica abans del 480 aC,
|’Efebus de Crities —on la vida sembla que entri en el marbre-,
o només vint anys després, en el 460 aC, el Guerrer A de Riace
—tant conscient de la seva dinamica corporal que sembla haver
posat per a una foto—, ens obliguen a admetre que ha succeit
quelcom no vist mai en vint segles d’art egipci. Aquest
mimetisme (del grec mimesis: imitacié —en referéncia a la
imitacio de la realitat, significat que precisarem més endavant),
assolit progressivament des del segle VI fins a la segona meitat
del segle V aC, marca el passatge de 1’época arcaica a I época
classica, passatge del qual cal comprendre, encara que sigui
sumariament, el perqué.

Si excloem el fet que aix0 depengui banalment d’una major

habilitat manual i que depengui encara menys de la possessio
de técniques més refinades, cal creure que els grecs miraven
la funcio de I’art amb una idea diferent d’aquella dels altres
pobles que els havien precedit o dels seus contemporanis. La
formacio cultural occidental ens ha habituat a preguntar-nos
per qué una figura té una determinada actitud o una certa
expressio, pero, referida a una obra prehel-lénica, la pregunta
podria ser absurda. L’estatua egipcia no representa un home
dret en posicio rigida o bé en posicio relaxada; |'estatua mira
al qué i no al com. Demanar més hauria sorprés un artista
egipci, com ens sorprendria a nosaltres si algii preguntés I'edat
o I’humor del rei en un joc d escacs. Tot i aix0, sembla que els
primers a fer-se aquesta pregunta ‘im-pertinent’ foren



precisament els grecs arcaics: els quals tendien a llegir els
pictogrames egipcis com si fossin representacions d'una
realitat creada per la imaginacio. L’exemple més sorprenent i
més divertit és el constituit pel vas de Busiris (ceramica del
segle VI aC). Gairebé no hi ha dubte que aquesta jocosa
figuracio hagi estat inspirada per altres representacions
egipcies de qualsevol campanya victoriosa en qué, segons les
convencions de l'art egipci, la diferéncia d’escala dels
personatges indica una diferéncia d’importancia. Als grecs,
els quals miraven les figures com a evocacions d 'un fet possible,
aquest tipus de representacio els deu haver fet pensar en
aventura d’'un gegant entre pigmeus. Aixi, el farao esdevé
Heéracles destruint els minusculs egipcis. Les noves figures
no son els simbols anonims d 'una tribu venguda, son individus
singulars, potser ridiculs en la seva confusio impotent, pero
precisament el fet de riure s d’ells ve a demostrar que hi ha
hagut un esfor¢ d'imaginacio per a veure ['escena com si fos
representada al davant nostre, per a pensar no unicament en
el fet en si (el perqué), siné en com ha succeit aquest fet.

Un cop aquest esfor¢ de participacio a través de la fantasia
esdevé conscient, el curs de I'art es dirigeix vers nous
continguts de | 'experiéncia humana. Es posa en marxa, en de-
finitiva, una reaccio en cadena, gracies a la qual els artistes
grecs van aconseguir transformar els métodes de representacio
de la figura humana i de I’espai que ’envolta, de manera que
apareguessin no unicament versemblants sind absolutament
convincents (fitxa 1).

Grécia i Roma: el mon classic

L’any 440 aC, com veurem més endavant, Grécia —si més
no Atenes— havia assolit plenament la seva democracia (démos:
poble; kratia: poder), perd aquest segle V és precisament el
moment en qué¢ Grécia va congixer —després de tant temps
d’haver arribat a la peninsula els doris, jonis etc.— no solament
les invasions d’un nou poble estranger (els perses) sind fins i
tot la destruccié d’Atenes. A aquesta tragédia, Grécia va
respondre rapidament i enérgicament amb una contraofensiva
que li va donar la victoria sobre els perses; i, potser no per
casualitat, immediatament després va iniciar-se el periode auri
de les arts, I’anomenada ¢época de Péricles, que es pot conside-
rar el moment classic del mon classic.

No obstant aix0, cada ciutat —que constituia un estat en si
mateixa— estava molt orgullosa de la seva identitat, de manera
que es generaren un seguit de guerres entre elles, que deixaren
els governs del territori centromeridional de la peninsula tan
fragils, que varen ser facilment subjugats pel barbar (bdrba-
ros: estranger) Felip, rei de Macedonia. El seu fill Alexandre
el Gran va travessar, I’any 334 aC, ’estret dels Dardanels i va
construir, en només quatre anys, un imperi que comprenia Asia
Menor, Egipte, Mesopotamia i Pérsia fins al riu Indus. Aquesta
increible aventura, pero, fou orquestrada en una tonalitat que
no tenia ja res a veure amb les sobries melodies per a veu i lira
de la Greécia classica. L'época posterior d’Alexandre va ser
caracteritzada per la formacié de petits regnes subjectes a

Heracles extermina Busiris i
els seus sequagos. Dibuix d'un
vas grec del segle VI aC
(Museu Nacional de Viena).
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tradicions mig greges i mig orientals, els quals no tardaren a
esdevenir, almenys els que tocaven a Occident, facil presa dels
romans (darrer segle aC). Durant tot aquest periode anomenat
hel'lenisme, que va des d’Alexandre fins I’hegemonia de Roma,
es va produir una gran difusio de la cultura grega, cosa que va
comportar una sistematitzacio dels coneixements adquirits; en
el camp de I’arquitectura es va tractar de satisfer la demanda
amb una producci6é molt abundant, potser necessariament en
detriment de la seva qualitat.

En el mateix segle V, Roma —també monarquica, com la
Grécia dels origens—, després de la conquesta del Lazio (area
central de la peninsula Italica), es dirigi en poc temps cap a
una nova forma de govern (alla anomenada reptiblica. Res: cosa;
publica: publica) que dura cinc segles. Aleshores, per a
respondre a la constant necessitat de terres a repartir entre les
victorioses tropes de legionaris/pagesos i per a mantenir-se com
una comunitat en constant creixement, Roma hagué d’ampliar
continuament el seu territori i ana conquerint la immensa
extensio de terra que voreja la Mediterrania, aixi convertida
en Mare Nostrum. Fou en bona part la magnitud d’aquesta
extensio el que ocasiona la crisi de la Republica i dona pas a
I'Imperi, un dispositiu que va permetre governar de manera
eficag, almenys durant els primers dos segles del nou mil-lenni,
una enorme extensio de terra que va de la muralla d’Adria
(Escocia) a les costes de 1’ Africa septentrional (incloent-hi el
prestigios Egipte), i des de la peninsula Iberica fins al Proxim
Orient.

Es tractava, com ¢és facil d’intuir, d’un gran gresol de pobles
diversos, cada un amb la seva cultura, llengua, religio, etc. Amb

Hygieia. Copia d'un marbre del
segle IV aC, (original conservat
al Museu Nacional d’Atenes).

aquests pobles Roma va establir unes relacions diferenciades,
que anaven del vassallatge al reconeixement de ciutadania;
I’articulacio de les seves lleis fou fins a tal punt vasta i
intel-ligent que, durant segles, el dret roma continua essent
objecte d’estudi i fou pres com a exemple. Tal forma de domini
va comportar, aixi mateix, la racionalitzacié dels moviments
de trafic militar i mercantil, tant d’entrada a la capital com de
sortida. Aixo explica la estupefaent habilitat dels romans tant
en la vialitat com en la hidraulica, técniques de les quals es
beneficiaren innombrables ciutats que anaven sorgint al llarg
de les vies creades en el procés de conquesta. Roma, en fi,
superades les desconfiances vers la cultura grega i les altres, a
les quals a poc a poc, es va anar atangant, comprengué I’enorme
potencialitat que hi ha en la connexié de la politica amb I’art i
com és de necessari consolidar una hegemonia militar amb un
model cultural homogeneitzant. Efectivament, del segle Il aC
daten les troballes d’un art ja exquisidament roma, el qual, per
les seves intencions pragmatiques i celebratives, es mou en
direccions totalment diverses d’aquelles de I’art grec.

Com és d’intim i punyent el dolor de la poetessa grega Safo
(segles VII i VI aC) quan diu: La luna ja s’ha post i les
Pléiades. Es mitjanit. El temps passa i jo dormo sola; respecte
al lucid i concret desengany amb queé el roma Horaci (segle I
aC) ens adverteix magistralment de no preguntar (saber-ho fa
mal) qué és el que els déus ens han reservat. Mentre parlem
s'escapa, envejos, el temps. Agafa l'instant i no posis cap
esperanca en el dema; com soén de sobries i ristiques les
broquetes de porc que Eumeu, el cansalader d’Odiseu, va rostir
per al seu senyor (Homer: Odissea XIV, segle VIII aC)

Dona de la familia Flavia.
Escultura en marbre del segle 1
dC (Museu Torlonia de Roma).




comparades amb el redundant porc, farcit de salsitxes i
ventresca, del sopar de Trimalci6 (Petroni: Satirico, segle 1
dC); com és de distint el xivarri i la riallada que semblen voler
exorcitzar I’olor de sang en els amfiteatres romans, de I’atonit
silenci que envolta els actors de la tragedia grega; aixi mateix,
el magic estupor amb qué els mites grecs ens parlen dels déus
que donaren origen al mon, que n’és de llunya de la cosmopo-
lita xafarderia de taverna de les divinitats romanes!

Tot i aix0, hi ha quelcom de comu entre aquestes dues cultures
que comparteixen el titol de classiques, i que potser és el nus de
la qiiestio: el prototip és I’ ésser huma, centre i punt de partenca i
d’arribada de qualsevol explicacio, sigui aquesta eminentment
ontoldgica, com la grega, o historica, com la romana.

Es dificil de saber en quina mesura aquesta visio
antropocéntrica va contribuir a una imprudent confianga dels
romans en ells mateixos. Fins i tot, quan les extravagancies
d’un emperador com Caligula, el qual va nomenar senador el
seu cavall, humiliaven el Senat, un dels més nobles organs del
govern de Roma, ning(i no sospitava que un giny tan colossal i
ben estructurat hauria pogut congixer la crisi. En canvi, foren
també la riquesa i el progrés assolits per Roma, allo que

esperona els atacs cada vegada més freqiients dels barbars, atacs
que no foren pas una causa secundaria entre les que ocasionaren
la decadéncia de I'Imperi.

Aixi mateix, la ciutat i I’Estat havien imposat un drenatge
de riqueses cada cop més gran, pero en comengcar el segle I11
dC, les seves fronteres del nord esdevingueren insuperables, i
aixi van comencar a mancar nous territoris per explotar i un
segle després la crisi economica havia arribat a tal punt que
I’Estat hagué d’encunyar, en lloc de monedes d’or o de plata,
monedes de cuire recobertes de lamines d’aquests metalls. Com
veurem en el seu moment, sera entorn de la nova religio, el
cristianisme, que es catalitzaran les joves energies capaces de
regenerar el ja desgastat model imperial del segle IV.

També fou la dificultat de gestionar un territori extensissim,
la causa de la seva subdivisio en un bloc occidental i un altre
d’oriental, aquest Gltim centrat en una geografia dificil, habi-
tada per pobles de cultures i llengiies tan antigues i arrelades
(els grecs o els hebreus, per exemple) que el llati no havia estat
capag de substituir. Fou precisament a Orient, entre els anys
324 i 337 dC, on Constanti —emperador que autoritza la
professio del cristianisme— va crear, a partir de I’insignificant
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Bizanci, una segona Roma —Constantinoble—, capital d’un nou
imperi destinat a perdurar encara més d’un mil-lenni. Aquesta
nova estructura, totalment immersa dins un mon intel-lectual
que tan poc i de tanta mala gana havia renunciat als seus propis
principis i interessos, esdevindra el cor d’una nova
refinadissima cultura: la bizantina. El govern, els costums i

I’art bizantins acabaren per assumir connotacions allunyades
del classicisme i, per tant, quan en el segle VI dC aconseguiren
—una altra vegada des d’Orient— fer-se sentir a Occident, ja no
foren més que un meravelloés discurs en grec, pero
necessariament mancat de resposta.

Mentrestant, aqui, ja havien arribat els nous nomades.

FITXA 1. MIMESI, PINTURA | PERSPECTIVA

Un escriptor roma ens relata que en la
Grécia del segle V aC, el pintor Parrasi
rivalitzava amb el seu col'lega Zeuxis.
Zeuxis va presentar un raim pintat amb
tanta habilitat que els ocells, creient que
era de veritat, volaven cap al quadre per
tal de picotejar-hi els grans. Parrasi, en
canvi, va mostrar una tela recoberta d’un
vel i, quan Zeuxis li va demanar d’apartar-
lo per tal de poder contemplar la pintura,
es va veure que el vel era I'inica pintura,
i feta amb tal mestratge, que Zeuxis
I’havia pres per un auténtic vel. Zeuxis
havia enganyat els ocells, pero Parrasi
havia enganyat un pintor, de manera que
li fou concedida la victoria.

Aquest testimoni, conjuntament amb
altres atribuibles a geometres, filosofs,
etc., entre ells Plato, ens serveix per a afir-
mar que la pintura d’aquell temps, capag
de trompe-l’oeil tan refinats que podien
fins i tot enganyar I’ull d’un pintor, es
basava en la debilitat dels nostres sentits,
(els quals perceben desigualment) una
mateixa grandaria quan és observada de
luny o quan és observada de prop (Plato:
Repiiblica, 598 aC). Euclides afirma
també, en el Teorema VIII (segle IV aC),
que la diferéncia aparent entre dues
grandaries iguals, vistes des de distancies
diferents, no depeén d’aquestes sind que
ve determinada per la relaci6 entre els
angles visuals corresponents, cosa que sig-
nifica que els grecs tenien present que el
nostre mon visual és esferoide. Ens

trobem, en suma, enfrontats a ‘enganys’
—tal com diu Plato— que permeten repre-
sentar sobre un pla bidimensional la
projeccio de les formes reals, que son, en
canvi, tridimensionals; en altres paraules,
els pintors grecs havien descobert la pers-
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Dos segments iguals apareixen distints en
projectar-se sobre una superficie plana o corba.
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Tres parts iguals d'un segment vesulten
distintes en projectar-se sobre una corba.

pectiva, perd amb regles no exactament
iguals a aquelles que fem servir avui, ja
que nosaltres projectem sobre una
superficie plana, mentre que ells
projectaven sobre una superficie corba,
similar a la de la retina de 1'ull. Ara bé¢,
per tal que |’ ‘engany’ funcioni, el proble-
ma no s’exhaureix en el dibuix de les co-
ses grans o petites, de cara o de costat,
sind que és necessari tamb¢ imitar tant la
llum que evidencia els volums, fer brillar
els relleus o ombrejar els entrants, tenint
cura també de I’ombra que el cos fa sobre
altres cossos. Tot i que no existeix cap
troballa pictorica que ens expliqui com els
grecs aplicaven aquestes técniques, la seva
escultura i la seva arquitectura ens
autoritzen a creure que també amb la pin-
tura se’n podien sortir molt bé.

Aquests conceptes provenen, en part,
d’un antic assaig d’Erwin Panofsky (Die
perspektive als ‘symbolische Form’,
Leipzig/Berlin, 1927. Madrid, 1982), que,
tot i tractar-se d’una obra fonamental, hem
d’entendre en el context dels intensos
debats a ’entorn de problemes que
després han rebut respostes massa
articulades per a ser tractades aqui. Resti
almenys 1’advertiment que, d’ara
endavant, quan parlarem de perspectiva,
caldra entendre-la com I’instrument
descriptiu d’una geometria (gé: terra;
metria: mesurament) que, efectivament,
mesura amb sistemes i amb visions del
mon, que son distintes en cada época.
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EGIPTE |

CRETA I MICENES
GRECIA

ROMA

BIZANCI

MESOPOTAMIA I ASSiRIA

Imperi Caldeu: ciutats-estat, el poder resideix en
el temple, escriptura cuneiforme, sistema sexa-
gesimal de mesurar el temps, calendari de dotze
mesos.

Imperi Assiri: submissio dels hittites, difusio del
ferro.

Nou Imperi Caldeu: Babilonia dels jardins.
Invasio de Cir el Gran: domini persa.

Invasio d’Alexandre el Gran: periode seléucida.

EGIPTE

Unificacio: unié de 1’Alt i el Baix Egipte a
I’Epoca Arcaica.

Regne Antic: centre politic Menfis, poder absolut
del farad, construcci6 de piramides, escriptura
geroglifica, calendari de 365 dies.

Regne Mitja: centre politic Tebes, conquesta de
la Nubia, temples de Dehir el-Bahari, invasio dels
hicses, els quals porten el carro i el cavall.
Regne Nou: centre politic Tebes, construccio dels
grans temples de Karnak, Luxor i Abi Simbel,
ciutat de Tel el-Amarna.

Baixa Epoca: invasi6 etiop, invasio assiria,
invasio persa (Egipte esdevé provincia persa).
Invasio d’Alexandre el Gran: periode Ptolemaic.
Invasio d'August: s’inicia la dominacio romana.

CRETA I MICENES

Cultura Minoica: civilitzacio comercial 1 pacifi-
ca, mégaron.

Desaparicio sobtada de la civilitzacié minoica.
Cultura Micénica: radicada al Peloponés i a la
Jonia, els centres de poder eren Micenes 1 Troia.
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[ mon medieval, anys 476 al 1453
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GRECIA

Grecia Arcaica: invasions dories, difusio del ferro,
época d’Homer, colonitzacions, desenvolupament
de la Polis, naixement dels ordres arquitectonics.
Grécia Classica: batalla de Maratd, segle de
Péricles, acropolis d’ Atenes, Hipodam de Milet,
guerres del Peloponés, guerres contra Macedonia.
Inici de I’ Hel-lenisme: Alexandre el Gran.
Ineendi de Corint: els territoris de I’antiga Grécia
passen a poc a poc a domini Roma.

ROMA

Monarquia: influéncia etrusca, Tractats amb
Cartago i domini del Lazio.

Repuiblica: domini de la Magna Grécia, guerres
Paniques i Macedoniques, expansio territorial,
guerres civils, mort de César.

Alt Imperi: August, «pax romana»,

Baix Imperi: Dioclecia, Constanti, orientalitzacio,
Teodosi, oficialitzacid del cristianisme, divisio
de I'Imperi, Honori emperador d’Occident.
Caiguda de I'lmperi d’Occident, inici de I'era
medieval.

BIZANCI

Fundacié de Constantinoble.

Divisio de I'Imperi: Teodosi deixa I’ Orient al seu
fill Arcadi.

Caiguda de I'Imperi d’Occident: continua
I’Imperi Roma d’Orient.

Epoca de Justinia: intent de recuperacioé de
I’'Imperi Roma d’Occident.

Invasiéo Otomana de Constantinoble: fi de
I’'Imperi Roma d’Orient, inici de ’era moderna.

(*) Cronologia segons WERNER-HILGEMANN, 1970.



