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RODRIGO PEREZ DE ARCE. Estimulado por la premura,
el atajo describe el estado de mayor eficacia de un
recorrido, mientras que la promenade architecturale, lo
dilata estimulando el placer del paseo por sobre la eficacia
del desplazamiento. Estas polaridades del recorrido
arquitecténico encuentran evidentes correlatos en el
paisajismo manifestandose, por ejemplo, en el contraste
entre la estructura de atajos del Harvard Yard, y un jardin
de meandros (figs. 1 y 2), entre rectas y arabescos, unos
acortando distancias, los otros dilatandolas, revelando el
pragmatismo del atajo o la tendencia al juego evidente en
los trazados erraticos del jardin.

Tanto la estructura como la fisonomia del recorrido
constituyen temas sensibles de la arquitectura moderna,
manifestandose las polaridades citadas a nivel de la gran
escala en la eficacia de la ingenieria vial y la nocion de paseo,
magnificada esta ultima en la amplia provision de espacios
verdes del urbanismo moderno, cuyos derroteros libres y
ritmos pausados contrastaran con la velocidad y precision
de los destinos viales.

Mas alla de los limites funcionales que asignan a un
espacio la vocacion de cauce de “circulacion” y a otro el
destino recreativo, los modelos antes expuestos revelan
aristas extremas. Nuevas formulaciones arquitecténicas y
urbanas gestan nuevos modos de relacion de las partes.
El recorrido plantea interrogantes a la vez que sugiere
posibilidades de proyecto, sea desde la aceleracion de
las trayectorias o bien en el replanteo de la estructura
de relaciones topolégicas entre recintos, clave de los
intercambios humanos, o quizas también en el interés que
presentan sus proyecciones ludicas.

Entre el atajo y la promenade:
recorridos en la obra de
Guillermo Jullian

En cuanto desmantelamiento de las estructuras jerarquicas
y apertura a los derroteros individuales, el proyecto moderno
del recorrido, incluyendo la definicion de sus estructuras,
sentido y cualidad, es asumido por las vanguardias. A nivel
morfolégico, la radicalidad del principio de la planta libre y, a
nivel fenoménico, la equivalente radical experiencia de la deriva,
ejemplifican dos de sus aristas sobresalientes. Entendidas la
plantalibre comoeltrasladodelos pasos perdidos alaestructura
normativa del edificio y la deriva como manifestacion del azar,
ambas formulaciones cuestionan las imposiciones coercitivas
del ambiente construido, una eliminando obstaculos y la otra
sustrayéndose a su racionalidad funcional’.

Parafraseando a Peter Smithson se podria caracterizar
a Guillermo’ Jullian como un arquitecto silencioso?®. Aparte
de breves escritos, Jullian se ha sustraido al debate, de tal
modo que las fuentes para el estudio de su obra proceden
mayoritariamente de los documentos de proyecto,
conversaciones con el arquitecto y pesquisas realizadas con
el material de archivo de su obra®.

El afo 1958 Guillermo Jullian ingresa al atelier de Le
Corbusier, lugar en el cual asumira grandes responsabilidades
hasta su clausura en 1965. Instigado por el maestro, en
1962 establece contacto con los arquitectos del Team Ten,
dirigiéndose al encuentro de Royaumont y manteniendo
desde entonces, con algunos de ellos, una relacion por mas
de dos décadas*. Jullian coincide con los arquitectos del
Team Ten en asignarle relevancia al tema del recorrido, pero
adiferencia de ellos, no parece indagarlo en sus dimensiones
antropolégicas, manteniendo en cambio un vivo interés en
sus progresiones luminicas, visuales y formales, interés que
es estimulado en su caso por el cine®.

—1 Sin pretender atribuirle la condicion de modelo o referente a las tacticas situacionistas en el pensamiento de Jullian, es interesante anotar que este estaba al
tanto del movimiento y de sus publicaciones originales. —2 Smithson se refiere asi a Lewerentzy a Pikionis. —3 Dos Seminarios consecutivos, realizados el afo
2005, en la Escuela de Arquitectura de la Pontificia Universidad Catélica de Chile permitieron examinar una gran cantidad de material inédito del recién formado
Fondo Documental Guillermo Jullian, perteneciente al Centro de Documentacion Sergio Larrain G M de la Facultad. Muchos de los conceptos vertidos en este
ensayo fueron discutidos en ese contexto y con la participacion de Francisco Chateau, quien actud como instructor. —4 Iniciada en Royamount y prolongada
hasta la disolucién del grupo cuyo Ultimo encuentro estaba programado a realizarse en Rabat, Marruecos, el ano 1982, con una visita a las obras de Jullian
para la Embajada de Francia en esa localidad. —5 Los Smithson perciben en los Eames una sustitucién del cine por la pintura como trasfondo referencial,
sugiriendo que las relaciones entre el cubismo y la arquitectura moderna podrian verse desplazadas por nuevas relaciones emanadas desde el ambito del
cine. Jullian se refiere reiteradamente a la produccién de Antonioni, a ciertas técnicas del filmacion y a realizadores como Ivens y otros. —6 Aldo Van Eyck,
“Team Ten Primer”, Architectural Design, Londres, 1965. —7 Alison y Peter Smithson, “Team Ten Primer”, Architectural Design, Londres, 1965. —8 Segun Peter



El Team Ten aporta ciertos conceptos claves,
particularmente la “claridad laberintica” de la Kasbah® y las
“jerarquias de asociacion”’ urbana. El patrén de recorridos
quebrados propio de la Kasbah parece coincidir bien con la
medida de la calle vecinal “de no mas de cincuenta casas”®
en la definicion de unidades de asociacion operativas e
intermedias entre la vivienda y la ciudad: en ambos casos
la preferencia es por espacios visualmente acotados. A
la riqueza plastica de la experiencia se suma una eficacia
social garantizada por las relaciones laterales entre cauce y
predios, y también por la medida del tramo, la cual le otorga
cierta condicién de recinto. Cierta densidad de conexiones
es también propia del modelo. Estas consideraciones seran
asumidas en los proyectos que se revisan a continuacion.

Para los Smithson, las jerarquias de asociacion,
“(...) tejen un continuum modulado el cual representa la
verdadera complejidad de las asociaciones humanas...”
debiendo sustituir las jerarquias funcionales de la carta
de Atenas®. El Cluster y el Mat-Building son sus mejores
expresiones. Enfatizando la dimensiéon libertaria de la
trama, Alison Smithson define el Mat-Building como un “(...)
Resumen de lo anénimo colectivo en donde las funciones
enriquecen el trazado y lo individual gana nuevas libertades
de accion a través de un nuevo y azaroso orden basado
en la interconectividad, densos patrones de asociacién y
cambio...”"?, siendo clave la figura del tejido en la sugerencia
de tramas apretadas, solidarias, tersas sobre la superficie
horizontal. En la ausencia de resaltes, la trama textil privilegia
la homogeneidad por sobre la jerarquia.

Valparaiso, ciudad natal y territorio de iniciacién en
la arquitectura le aporta a Jullian un modelo urbano

1 Un patron de atajos: vista aérea del Harvard Yard y el Carpenter
Centre for the Visual Arts , Cambridge Mass.
2 Dilatando los pasos: Langley, New Principles of Gardening, 1728.

singular cuya aprehensién estd fuertemente sesgada por
los planteamientos de la llamada Escuela de Valparaiso'?,
su sede de estudios. Significativamente, en la compleja
estructura de esta ciudad portuaria, la apretada trama
urbana adquiere un interés muy superior al de sus hitos
singulares; sus fragmentos irregulares se interconectan por
itinerarios que asumen especial prestancia al sortear los
accidentes topograficos. La presencia de los recorridos se
ve realzada por la configuracién del anfiteatro de cerros y por
los tendidos de una veintena de funiculares que conectan
mecanicamente sus diversos niveles. Si la matriz del Mat-
Building plantea interrogantes acerca de la naturaleza de
sus extensos derroteros horizontales, Valparaiso pone en
suspenso la relacion de niveles edificados por efecto del
desgarre topografico generalizado: a sus casas se accede
desde cualquier nivel (figs. 3 y 4).

Esta ciudad aporta un modelo urbano fuerte, marcado
por operaciones arquitectonicas “inocentes”; pero es el
plan de estudios peripatéticos de la Escuela el que hace
de la observacidn, la interlocucién con lugares y episodios
concretos, el uso generalizado del instrumento del croquis y
en general el encuentro con la ciudad real en la plenitud de
sus formas y actos, la materia de proyecto. Al igual que los
pintores impresionistas que abandonan el atelier en busca
de la pintura al aire libre, los estudiantes de Valparaiso salen
a palpar la ciudad en la intemperie:

Nos enfrentamos a la ciudad para proponer problemas

de arquitectura. Vamos a reaccionar ante el espacio y los

actos conjugados. Esta ciudad, estos problemas son los
elementos con que vamos a jugar...™

Smithson, cuarenta o cincuenta casas forman una calle de buena calidad. Con frentes promedio de 8 metros, esta cifra arroja longitudes de aproximadamente 40
metros. La observacion esta probablemente referida a los conjuntos de casas obreras similares a aquellos fotografiados por Nigel Henderson en el East End de
Londres y utilizados por los Smithson como material argumental en el CIAM 9. —9 Definidas en las cuatro categorias del CIAM. —10 Alison Smithson, “How to
recognize and read a Mat-Building", Architectural Design, Londres , 1974. —11 Los estudios de Jullian en la Escuela de Arquitectura de la Universidad Catélica
de Valparaiso lo expusieron a un método de enfrentamiento radical y directo con la ciudad, a través de ejercicios de observacion y croquis. —12 Escuela de
Arquitectura de la Universidad Catdlica de Valparaiso, cuyo plan de estudios es radicalmente replanteado con la llegada de Alberto Cruz y un grupo de jovenes
profesores desde Santiago el afio 1952, mientras Jullian cursa sus primeros afios. —13 Apuntes de Guillermo Jullian en el taller de Jaime Bellalta en la Escuela
de Valparaiso. El recurso a la ciudad de Valparaiso como modelo para la accién de proyecto ha sido realzado por Felipe De Ferrari en el Seminario “Guillermo

Jullian en Brasilia, tres obras”, en el afio 2005.
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Jullian resume su experiencia de este modo:
Cuando llegué a la universidad, la primera tarea que
nos dieron fue entregarnos una fotografia de una casa
ubicada en algun lugar de Valparaiso. Con esa fotografia
teniamos que bajar a la ciudad a buscarla y contar la
historia de esa travesia que hariamos por ella, de la
experiencia que ibamos a tener.... Entonces el taller se
iba formando asi, paso a paso,... Automaticamente uno
se empezaba a crear una vision de la ciudad... hasta
que en un cierto momento decias: bueno, ahora hay que
hacer un proyecto con los elementos que he juntado...™

Mas tarde, en 1963, el film documental A Valparaiso del
director holandés Joris Ivens'® le aportara una nueva fuente
de inspiracién. Fascinado por los ritmos de la ciudad, el
movimiento chirriante de sus funiculares, el agitado subir y
bajar de los ciudadanos, la luminosidad del ambiente marino,
lvens construye un itinerario en cuya estructura alternan los
ritmos mecanicos y corporales, manifestados en la fatiga, el
juego y el placer.

Diversas obras realizadas por el arquitecto, tales como
La Feria de Valencia en 1967, la Cancilleria y Residencia
para la Embajada de Francia en Brasilia en 1970, o los
Bloques de Vivienda para Funcionarios de la Embajada de
Francia en la misma ciudad en 1972, dan cuenta de esta
busqueda iniciada ya en el atelier de Le Corbusier con

los proyectos del Carpenter Center for the Visual Arts en
Harvard (1961), el Palacio para el Congreso de Estrasburgo
(1962), los Talleres Electrénicos para la Olivetti en Rho,
Milan (1963) y, muy particularmente, el Hospital de Venecia,
iniciado en 1964'%. A otro nivel -no menos significativo- las
estructuras residenciales de las casas para Funcionarios de
la Embajada de Francia en Marruecos (1978-1984) y la Casa
Vicuna en Zapallar, Chile, de 1997, reiteran la primacia del
tema en su propia obra incluyendo el proyecto doméstico.
Los programas son diversos, como lo son también las
invenciones asociadas al recorrido. Nos ocuparemos en
este caso en algunas de sus dimensiones colectivas.

1. BIFURCACIONES

Guillermo Jullian participa activamente en el desarrollo del
Carpenter Centre for the Visual Arts para la Universidad
de Harvard'’, obra en la cual el recorrido asume nuevas
identidades. En evidente empatia con la estructura de
trazados diagonales del vecino Harvard Yard, el Carpenter
Centre se estructura en torno a un atajo, el cual atraviesa
su cuerpo principal, perforandolo a media altura, como una
autopista que despega del suelo natural describiendo un
arco. Nada hay en esta rampa de doble acceso que recuerde
la estructura del recorrido ascendente en Ville Savoye, ni

—14 Entrevista a Guillermo Jullian, Revista 110, N°02, Santiago, 2004. —15 Interesado por los procesos de cambio social, lvens (1898-1989) recorre el mundo,
filmando en 1961 E/ Pueblo Armado y luego de A Valparaiso, en 1967, Loin du Vietnam. En Valparaiso su fervor politico da paso a una descripcion lirica de la
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menos aun la nocién de remate o culminacién. Todavia mas,
los intentos por integrar musica electrénica al paso acenttan
su rareza (fig. 5).

Asumiendo otras logicas, el recorrido mantiene igual
protagonismo en los proyectos de la Olivetti en Rho y el
Congreso de Estrasburgo. Compuesto por una suerte de
zocalo-Mat-Building para talleres y una barra de oficinas, el
plano de accesos del conjunto de la Olivetti se establece
sobre la cubierta jardin, bifurcandose desde ese punto los
itinerarios hacia arriba y abajo. Conectado a las grandes
infraestructuras viales elevadas, su recorrido se manifiesta
con igual importancia que los cuerpos anteriormente
descritos, singularizandose por efecto de su configuracion
plastica en circuitos y nodos los cuales articulan el paso
entre la velocidad de la autopista y las cadencias del edificio.
El acceso superior posibilita la llegada al corazén de cada
modulo de talleres, enfilando directamente hacia sus centros
jerarquicos y resolviendo de este modo, eficazmente, un
dilema propio del Mat-Building, cuyas plantas profundas
hacen menos operativo el acceso frontal y cuyas fachadas
genéricas carecen de jerarquias (figs. 6, 7 y 8).

La expresion del recorrido asume otra fisonomia en
Estrasburgo, en donde una gran rampa exterior alcanza
hasta el plano noble del edificio, reapareciendo tras la
fachada opuesta mediante una galeria inclinada cuyo
doble circuito se proyecta hacia el vacio retornando para
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3 La construccion del recorrido: escaleras Cerro
Polanco, Valparaiso. Fotografia del autor.

4 El recorrido como mecanismo: tendido de
Funicular, Valparaiso. Fotografia del autor.

5 El atajo a través de un edificio: Carpenter Centre
for the Visual Arts, Cambridge Mass.

6 Redes peatonales sobrepuestas: Centro de
Calculos Electronicos Olivetti, Rho, Milan. Magqueta
vista desde el oeste.

7 Recorridos estratificados, circulaciones sobre-
puestas a la planta de los talleres: corte del
proyecto Olivetti.

8 Circuitos interiores y exteriores: rampas en el Palacio
de Congresos de Estrasburgo. Croquis de LC.

encontrarse nuevamente con su cuerpo principal. Al igual
que en Harvard, los pasos principales asumen en estos
proyectos una expresion contundente y novedosa, a
diferencia de sus circulaciones verticales mecanicas cuyo
trato es convencional. .

La invencion del Mat-Building requiere logicas de
recorrido funcionales a la planta profunda. Mas aun, la
inevitable indeterminacion de su perimetro otorga a sus redes
interiores una primacia en la configuracion de las relaciones
entre recintos. Dada su envergadura y complejidad, es la
trama en su totalidad, mas bien que ciertos trazos maestros,
la que sellara sus relaciones internas. Esta nueva categoria
esta aun perfilandose hacia 1962. En Royaumount, Van
Eyck introduce el proyecto de su discipulo Piet Blom',
desencadenando un enfrentamiento con los Smithson, en
torno a las relaciones de edificio y ciudad. Intrigado por la
propuesta, Jullian mantendra contacto con su autor desde
Paris. Posteriormente, en un escrito referido a Royaumont y
publicado en Le Carré Bleu, Jullian ponderara los desafios
abiertos por la complejidad, las dindmicas de cambio y las
nuevas solicitaciones urbanas:

laciudad... crece en dimensiones ascendentes en grados

de complejidad... (manifestandose en ella)... problemas

de unidad que son también de pluralidad... se proponen
estructuras con supuestos que imponen una condicién
de crecimiento...

ciudad, la cual se instituye como protagonista del film. —16 Las fechas referenciales son aquellas indicadas por la Fondation Le Corbusier. =17 Segun Guillermo
Jullian, Le Corbusier pensaba que esta obra debia resumir los temas de su arquitectura. —18 “Un village d’enfants, un village comme une maison”,
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Agrega Jullian:
se quiso encontrar un cuore... Un lugar en que la ciudad
se vierta y que permita su continuidad... pero el problema
se complejiza y la continuidad con cuore se transforma
en caos.

Concluyendo, dejando plasmado en ese texto su punto de

vista respecto al estado de discusion al interior del Team Ten:
Digo que... cada punto en la ciudad debe ser cuore...
Es decir, incluir lo ciudadano... Crear lugares...
CORALIZAR...™

Esa misma edicién presenta el proyecto de Blom titulado
“A Village for Children” en donde, segun una légica fractal,
ciudad, casa y recinto estan trabados en una estructura
ortogonal, cuya suave transicion de escalas desvanece
las fronteras entre proyecto de arquitectura y proyecto

urbano, coincidiendo asi, implicitamente, con el enunciado
corbusieriano arquitectura en todo, urbanismo en todo.
Carente de tramas continuas, el proyecto de Blom solo
cuenta con recorridos cortos y giros de modulo en modulo.
Su todnica es la de crecimiento por incrementos modulares
(figs. 9y 10).

Segun el andlisis de Jullian la estructura de
interconexiones debe crear “lugares, corazones o centros”,
coincidiendo esta idea con el esquema de Blom, cuyas piezas
son jerarquicamente equivalentes. La mera sugerencia de
multiplicidad y equivalencia entre “cada punto en la ciudad”
se cristalizara nuevamente en el proyecto de Le Corbusier
para el Hospital de Venecia.

—19 Jullian Guillermo, “Notes Sur Royamount”, en Le Carré Bleu, 2, Paris, 1963. El énfasis es del autor. La revista habia publicado un recuento acerca del
encuentro de Royaumont. El ensayo de Jullian, que esta reproducido en esta edicion de Massilia, es un segundo capitulo dedicado al tema. —20 Desarrollado en
tres etapas, la primera en 1964 con capacidad para 1200 pacientes, la segunda en 1965 con capacidad para 1400 pacientes y la ultima, posterior a la muerte de
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9y 10 Una estructura fractal: Piet Blom, “A Village of Children”. Fuente: Le Carré Bleu.
11 Matrices de conexion, unidades de cura: calles y campiellos en una estructura de

12 Hospital de Venecia, identidades urbanas: calles y campiellos en la ciudad y en el
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2. VENECIA: LAS CALLES DEL ATICO

El Hospital es concebido como una porcién de ciudad,
cuyas leyes internas y relacion de niveles se cristalizan
tempranamente, dejando abierto el terreno en cambio
para la evolucion de sus tamafios y configuraciones. El
nivel atico se instituye como su plano mas estable y el
modulo de planta cuadrada como su gen asociativo base.
En su desarrollo el método del collage y los ajustes de la
planta van notablemente aparejados. Como veremos, esta
cualidad plastica del método y del instrumental de proyecto
caracterizara las practicas de disefio de Guillermo Jullian.
Su organizacién conceptual y topografica® segrega
los recorridos clinicos especializados correspondientes
al personal medico (incluyendo el trafico de insumos
y deshechos) de aquellos del paciente, mediante una
superposicion por estratos. Los primeros discurren en trazos
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largos y continuos, alcanzando la planta superior mediante
rampas (fig. 11).

Desenvolviéndose en la planta superior, modulados
segun la estructura de las unidades de cura, y articulados
segun la matriz de la svastica, los recorridos del sector de los
pacientes asemejan trazados urbanos, siendo designados
consecuentemente segln los patrones urbanos de Calle y
Campiello. La intencion de encarnar en ellos la riqueza de
opciones de Venecia es explicita. Esta afinidad entre espacio
urbano y corredor hospitalario concuerda con las practicas
locales de pacientes y visitantes quienes concurren a ellos
como quien sale a una plaza (fig. 12 y 13).

En marcado contraste con la trama conceptualmente
ilimitada del proyecto para la Universidad Libre de Berlin de
1965 (fig. 14), inspirada en Manhattan, en Venecia se quiere
que las calles interiores efectivamente pausen la actividad,
y creen lugar; intencidon posteriormente manifestada por

Le Corbusier, a cargo exclusivo de Jullian, con capacidad para 800 pacientes. El desarrollo de esta etapa comprende el proyecto de Jullian para la capilla. —21
Universidad Libre de Berlin: Candilis, Josic, Woods, Schiedhelm. Sadrach Woods, con quien Jullian traba amistad, describe ia matriz urbana de la Universidad

Libre de Berlin, segln el modelo de la grilla homogénea y genérica de Manhattan.
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Jullian como una paridad entre “...lugares (recintos) que
se conectan con lugares (circulaciones)...”®. La capacidad
de retener actividad le esta primordialmente confiada a su
conectividad, a su acotada longitud y la consecuente calidad
de recinto, y al principio de intermediacion manifestado en la
capacidad de sus espacios de transicion para crear pausas
significativas mediante una suerte de friccion entre el transito
y remanso. La fascinacién acerca de la figura del umbral, la
idea del traspaso y el tema de la mediacion entre esferas de
actividad es compartida con Aldo Van Eyck para quien la
ciudad es “...un tejido policéntrico de lugares equivalentes,
interconectado por espacios intermedios y umbrales...”*
Una manerade crear pausas y umbrales es, precisamente,
el desplazamiento de los ejes largos segun la matriz de la
svastica. En torno a sus encrucijadas se intensifican las
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relaciones urbanas, orquestando giros en angulo recto
o bien enlaces diagonales entre los ejes desplazados,
percibiéndose la densa trama de pilotes, las Fondamentas,
la laguna y sus infinitos itinerarios a través de sus patios
contiguos. Significativamente, Jullian dispone a los pies
de la Capilla un pequeiio muelle para el embarque de los
féretros destinados al cementerio.

Segun las légicas de este sistema urbano estratificado,
los ritmos y cadencias del movimiento asumen una
secuencia ascendente, desde el nivel de la laguna hacia
la Fondamenta, cruzando luego los pisos intermedios de
caracter funcional, para culminar en la ciudadela superior,
el gran atico del hospital, asumido en el proyecto como su
plano noble. Arriba, en lo mas alto, el edificio se comporta
nuevamente como una trama de calles siendo el pequeno

—22 Guillermo Jullian, conversaciones en el Seminario de Investigacion (2005). —23 Aldo Van Eyck, memoria acerca del orfanato de Amsterdam 1957-1961,
citada en Francis Strauven, Aldo Van Eyck and the City. —24 En relacion al interés por la articulacion de los planos superiores que se aprecia en Venecia, y luego
en otras obras de Jullian, ver Rodrigo Pérz de Arce, Guillermo Jullian, Obra Abierta, Ediciones ARQ, Santiago, 2000. —25 Jullian relata como ese proyecto fue
uno de los datos iniciales de trabajo. —26 Le Corbusier, Complete Works, Vol. 8, Ed. Artemis, Zurich. —27 En el proyecto para las oficinas de BBC en Lyon, un
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conjunto de habitaciones dispuestas sobre el techo de la
Capilla una suerte de jardin urbano anexo?® (figs. 15y 16).

Si bien los origenes del proyecto estan asociados al
estudio de viviendas para la ciudad Universitaria de Paris
de 1925%, el esponjamiento de la estructura de Venecia
hacia las plantas bajas construye un escenario de recorridos
y relaciones urbanas de otro orden. Amparados bajo las
extensas areas cubiertas a nivel de la Fondamenta, los
accesos al hospital pueden distribuirse en un gigantesco
recibo urbano. Como en la Olivetti, la llegada permite
acceder al corazon de la planta horizontal, sélo que esta vez
por debajo, segun una légica ya explorada en el museo de
Crecimiento llimitado de 1931 (fig. 17).

Reiterando la metafora textil del Mat-Building, el Gltimo
volumen de la Obra Completa de Le Corbusier®® despliega
los textiles de la Corte Suprema de Chandigarh en paralelo
a la planta del Hospital de Venecia vinculando planta
arquitectonica y tejido. De modo quizas mas especifico,
Jullian recurrird explicitamente en su obra al patrén del
Tartan escocés, cuyo disefio se caracteriza por la oscilacion
de figura y fondo, y la reiteracién de relaciones a traveés de
las escalas. A diferencia de una grilla regular, el Tartan incluye
bandas de intermediacion entre sus campos, sugerencia
que Jullian asume como posibilidad I6gica de instancias de
transicion. En Valencia podra retomar sus ideas acerca del
despliegue de un conjunto complejo sobre grandes planos
horizontales (fig. 18).

3. VALENCIA Y LOS LABERINTOS FUNCIONALES

Simultaneamente al avance en Venecia, el aho 1967
Guillermo Jullian desarrolla el proyecto para la Feria de
Valencia, destinada a la exhibicion de productos a gran
escala. Conectado a las grandes infraestructuras viales
en las afueras de la ciudad, el conjunto alcanza una

14 “Asociacion y disociacion” de funciones en la Universidad
segun Sadrach Woods: esquema comparativo de las trazas
abiertas de la Universidad Libre de Berlin y un concepto
funcionalista.

15 Paisajes aéreos del Hospital de Venecia: la Capilla de
Jullian y su techo-terraza de celdas enfrentando la laguna.
Maqueta del proyecto definitivo. Atelier GJF

16 Venecia: los “pasos perdidos” como atrios de llegada o
palafitos y la estructura de calles reproducida a nivel atico
Magueta proyecto definitivo. Atelier GJF.

17 El recorrido como génesis de proyecto: Museo
Crecimiento llimitado. Dibujo de LC

18 E! Tartan Douglas, color gris y blanco. Dibujo de Dom
Hans Van der Laan.

dimension “urbana”, corroborada por la posibilidad de
usos masivos y por cierta diversidad del programa, el cual
contempla un hotel y lugares de encuentro aparte de las
instalaciones convencionales asociadas a la Feria. Al igual
que en Venecia, la actividad se vuelca hacia los interiores.
Extensas superficies de muros neutros acogen el montaje de
exposiciones (fig. 19).

Jullian experimenta en Valencia con cubiertas plegadas
morfolégicamente similares a las del Hospital. No obstante
estas semejanzas?, hay diferencias fundamentales entre
ambos proyectos. Quizas la caracteristica mas significativa
de la Feria sea la relacion del edificio con la modelacién
topografica del sitio, cuyas naves se acomodan a grandes
terrazas escalonadas. Asociados por terrazas segun
una configuracién en zigzag, sus modulos de planta
cuadrada (36 metros de lado) definidos como “Lonjas”,
describen unidades separadas por desniveles de 2.5
metros. Un ajuste topografico bien calibrado minimiza los
movimientos de tierra. La adopcién del modulo es funcional
a la idea de crecimiento, manteniéndose en este proyecto,
simultaneamente, cierta indeterminacion de los limites y la
posibilidad de implementacién por etapas (fig. 20).

En una primera aproximacion conceptual al proyecto,
Jullian distingue cinco niveles o tipos de circulacion,
definiéndolos segun “servicios, mecanica, general, peatonal
y microcircuitos”?®, y presentandolos en matrices de trama
ortogonal y base cuadrada. Sus coordenadas principales
son la condiciéon de sistema, la impronta geométrica, su
versatilidad y la intensificacion desde circuitos gruesos o
pesados a circuitos finos y agiles, todos ellos basados en
giros a 90 grados, pero cada uno circunscrito a una escala
especifica. La Feria presenta instancias de alta densidad de
ocupacion,con la consiguiente subdivision de las naves en
modulos de 4x4 metros. Su micro circulacion aparece como
una secuencia infinita de giros en angulo recto, cuya trama
resultante asemeja inevitablemente un laberinto (fig. 21).

piso atico construido sobre un edificio existente, Jullian experimenta nuevamente con la cubierta plegada y sistemas de tragaluces similares a los del hospital,
repitiéndose la idea de la obra como un campo experimental de prototipos para el proyecto de Venecia.Nuevamente se contraponen a las cualidades comunes
ciertas definiciones ambientales, espaciales y de programa que terminan por diferenciarlos en aspectos sustantivos. —28 “La Feria de Valencia di Guillermo

Jullian”, Lotus Internacional, Milan, N® 5, 1968.
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En perfecta concordancia con los planteamientos de
Royaumont, los esquemas conceptuales sugieren un orden
fractal, repetido a través de las escalas, y cuyas partes gozan de
equivalente valor. Posteriormente, Jullian reiterara este tema en
sus pinturas, sugiriendo un principio de relaciones que supera
las circunstancias (fig. 22). Superimpuestas gradualmente al
terreno, estas matrices deberan ajustarse a las configuraciones
enterrazas, las cuales privilegiaran ciertas conexiones facilitando,
al mismo tiempo, las separaciones funcionales segun estratos.

Multiplicadas segun los retranqueos y enfilando todas en
igual direccion, las rampas asumen una funcion primaria. Al
mismo tiempo, los accesos de insumos y personas situados
sobre vértices opuestos del predio, el primero hacia su sector
bajo, el segundo sobre su porciéon mas elevada, definiran
vocaciones interiores especificas. Consecuentemente, si
bien los ejercicios conceptuales sugieren tramas multi-
direccionales, el sistema implementado es mas parecido a
una jerarquia tipo arbol.

De cualquier modo, interesa subrayar la importancia
asignada por Jullian a la estructura conceptual de recorridos,
cuya naturaleza es simultaneamente superfuncional —ya que
asigna a cada uso una ldgica particular- y, paraddjicamente,
irracional -por su aproximacion al laberinto, cuyo objetivo es

aniquilar el sentido la orientacién. Fuertemente polarizada, la
idea de recorrido que emerge de estos esquemas parece querer
iluminar los transitos y relaciones entre recintos y, al mismo
tiempo, estimular la deriva incesante de los pasos perdidos,
operacion que recuerda ciertos juegos figurativos (fig. 23).

4. GIROS Y REENCUENTROS

Al desmantelarse el atelier de la calle Sevres, Guillermo Jullian
hereda el encargo para la Embajada de Francia en Brasilia,
en cuyo proyecto original habia colaborado hacia 1964.
Mediante la intercesion de parte de Oscar Niemeyer, seis
anos mas tarde las autoridades francesas le encomiendan
retomar el proyecto, con un programa reformulado que
incluye la Residencia del Embajador, la Cancilleria, y las
residencias para funcionarios, estando estas Ultimas
distribuidas en localidades urbanas separadas.

En Brasilia se encuentra con un paisaje aun agreste,
en donde predominan los suelos rojos de arcilla y los
matorrales del Sertao, particularmente en torno al enclave
de las Embajadas, cuya localizacion en medio de extensas
explanadas abiertas acentua cierta condicion de desamparo.
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19 La estructura de los suelos como origen de la obra.
Feria de Valencia. Fotografia de GJF.

20 Acomodos entre terrazas y Lonjas en la construccion
de la Feria de Valencia. Fotografia de GJF.

21 Estructuras fractales en las matrices organizativas
de la Feria de Valencia. Esquemas conceptuales.
Atelier de GJF.

22 Estructuras policéntricas en una pintura de GJF
(sin titulo).

23 Maxima estructura y desconcierto en las
secuencias: poesia laberintica cubica dedicada al
obispo de Oporto (c 1600)

40 EXCELLENTISSIMO, E REVERENDISSIMO SENHOR.

.Fr. JOZE MARIA
DE EVORA,
o Bifpo da Cidade do Porto. Labisintho Cubico, que
ser parte comegands pelaletra E, fe 12 oleguinte
areido
ENTRAI JO0ZE TRIUNFANTE,
DESTA MACHINA ATHUNTE.

2o

s

9 Nai Joze eriunfante Defla machina athlante
nEntrai Jozt trivnfante Defta machina achlant
Entr2i Jozt triunfance Defia machina athlzn
n Entrai ozt triunfante Defla maching athela
sren Encrai Joze erienfante Defls hina athl
ifazen Entrai Joz2 eeivnfinee D ¢ machins ath
Jiscen Entraf Jozd triunfinte D efla machina ac
ojiarta Entrai Jozkt triunfante Defta machkina a
10 Jiaren Encrai Jozi triv nte Defta machina
tzo Jiaretn Enctrai Jozd ¢r fante D cfta machin
t¢zo ) iartn Eatra) Joze tr fante D ¢ 3 machi
30 Jiartn En:!n}:\ﬂ
tz0 Jiaren Entral Joze
tzo Jiartn Entra:
tezo Jisren Encral Jozd t
fauirckzo Jisrtn Entral Joze criunfance D e ft 2
sfauirtezo Jiartn Entrai Jozé rriunfanteD et
irtezo jiartn Entrai Joz# triuntante Del
nuint:c}inrrnEn(uijazeuiunl’m:cDe
cinafouirtezo Jiaren Eneral Jord triunfante D
Detnafnuirtezo jisren Entrai Jozk triunfante
¢eDetnafnuirtézo Jiarcn Enﬂlijuzi triecnfane
fe Detnafnuirttzo Jiartn Entrai Jozd trinnfan
t{e Detnafnuiredzo Jiar tn Entrai Jozk trionla
stfe Decnadnnirtdzo Jiaren Eneral Jozd triund
matfe Detnafnuircdzo Jiaren Entrai Jozd triun
imatfe Decnafnoireezofiaren Encrai Joud trin
camatfe Detnafnuisttzo Jiaren Enerai Jozk ri
heimatfe Detnafnuirteze Jiartn Entrai Jozd or
ihcamarfe Dernafnuirttzo Jiaren Encrai Joz2 €
sihcamatie Dernafnuirtezo Jiarcn Enerai Jozd
inihcamatie Detnafawiretzo Jiarta Encrai Joz
snihcamatfe Detnafnuirtezo Jiaren Earrai Jo
anihcamatle Dernafnuirtéze Jiaren Encral]
nihcamarie Detnafnuirtdzo Jiaren Envral
nihcamatfe Detnafnuircezo Jisrtn Encra
1anihcamatle Detnafnuirteao Jiaren Ence
nalhtsanihcamazfe Detnafnuircezo Jiartn Ene
tnalhtsanihcamatfc Detnzfnuiredzo Jiartn En
etnslhraanihcamatie Desnafnuictézo Jizrin k

23

147



Jullian sustituye radicalmente los parametros de diseno
previstos por Corbusier para el conjunto. Su Cancilleria se
desenvuelve horizontalmente, como un Mat-Building, en
donde el proyecto anterior proponia una torre®. Mantiene
sin embargo, del partido original, la organizacion bipolar del
sitio, la I6gica original de los emplazamientos y el esquema
de recorridos vehiculares atravesando el sitio mediante una
doble inflexion.

Enfrentado a un territorio aun no definido y a un
vecindario inmediato imprevisible en su desarrollo, gira
los dos cuerpos principales respecto a la configuracién
rectangular del predio, obteniendo, por efecto de esta
operacion, una holgura en el ancho. Separandose de los
bordes del predio acumula monticulos para cubrirlos con
césped, configurando de este modo un horizonte intermedio
y obteniendo cierta autonomia respecto al entorno. La
horizontalidad de las construcciones arrellanadas al terreno,
sumada al protagonismo que adquieren la vegetacion y las
operaciones topograficas, resultan en un conjunto discreto,
poco visible desde la ciudad, en contraste con la expresion
de los edificios de Brasilia.

La Cancilleria ocupa el extremo mas elevado del predio,
el cual desciende hacia la Residencia, emplazada en su
porcion opuesta mas cercana al lago. Por efecto de la
evolucion del programa, se adosan a su nucleo original un
segundo modulo de oficinas y una barra de residencias para
funcionarios enfrentada hacia la fachada de acceso. Adosada
a su vez a estos cuerpos, una plataforma acomoda la piscina
de los funcionarios sobre un jardin elevado, organizando

el espacio de acceso al predio mediante una inflexion que
dirige el transito hacia los porte cochere de la Cancilleria y
Residencia, ambos dispuestos en linea® (fig. 24).

Articuladas en barras, las oficinas constituyen el grueso
del programa del edificio, ordenandose en torno a una planta
en svastica, de modo que cada uno de sus brazos contiene
un numero equivalente de recintos de doble frente. Estas
se extienden entre los ocho patios interiores, y las galerias
exteriores. Un sistema estructural simple sirve al conjunto,
siendo su elementalidad congruente con las circunstancias de
ejecucion del proyecto, marcadas por la lejania de la obra con
la consiguiente dificultad de supervision y por una economia
local inestable. Ambas situaciones aconsejaron reducir los
detalles del proyecto mediante la repeticion, obteniéndose
de este modo ahorros significativos®'. Pero sin duda que la
nocién del modulo, el patron de la svastica y la repeticion son
temas que trascienden las contingencias (fig. 25).

Encarando el dilema del acceso a la figura centralizada
de la svastica, Jullian recurre a una rampa para, una vez
mas, enfilar directamente hacia su nucleo central de modo
que, una vez alcanzado el nivel principal, el visitante enfrenta
cuatro orientaciones aparentemente idénticas. La abigarrada
vegetacién de los patios acentla la densidad del interior,
sesgando las vistas en escorzos e impidiendo el dominio
visual del total, mientras que las referencias exteriores
desaparecen, desdibujadas tras las celosias de las galerias
perimetrales. Inspirado en la estructura de las Fazendas
tradicionales, las oficinas de doble orientacion, se desdoblan
a su vez como corredores, multiplicando exponencialmente

—29 También hay que considerar que la Normativa del Plan Piloto contemplaba en este sector edificaciones de hasta dos pisos de altura, a fin de preservar las
vistas de la ciudad hacia el lago. Le Corbusier pudc negociar excepciones que otros arquitectos estarian imposibilitados de lograr. =30 Las oficinas ocupan
7500m?, las viviendas 1500m? y la Residencia del Embajador 1500m?. —31 Segun documentos oficiales, el costo unitario fue aproximadamente la mitad del valor



los circuitos. La intensa trama de conexiones consume una
amplia proporcion de la planta.

El modelo de las Fazendas, cuyos recintos umbrios
doblemente ventilados rematan en galerias, parece haber
estimulando proyectos marcadamente diversos. Aparte
de Jullian, Costa, Niemeyer y los Smithson lo mencionan
como fuente de inspiracion. La eficacia de este modelo en
cuanto mecanismo climatico esta plenamente lograda en
la Cancilleria®, cuya relativa penumbra -particularmente
interesante en Brasilia- evoca arquitecturas anteriores a
la modernidad. Pero las semejanzas entre las tipologias
tradicionales y el proyecto de Jullian son quizds menos
significativas que sus diferencias, por cuanto la sustitucion
del patio Unico por una constelacién de patios genera
condiciones inéditas. En el primer caso, este congrega
recorridos y miradas constituyéndose en centro y lugar de
dominio visual, mientras que su multiplicacion en el segundo
las dispersa. Impedida la vision del total, el edificio obliga
a recorrerlo para aprehenderlo cabalmente y el recorrido
va revelando en sus frecuentes giros un paisaje que,
paradojicamente, se repite a si mismo.

Como hemos visto, los planos superiores asumen una
dimension critica en los proyectos. En Venecia la densidad
edificada se acumula hacia los aticos en donde su forma
urbana se despliega en plenitud. También en Valencia,
el conjunto respira y se ilumina enteramente mediante
dispositivos cenitales. Los sistemas superiores de ambos
proyectos son fundamentales en la definicion y la experiencia
del edificio, mientras que en Brasilia solo se “respira”
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24 Accesos en linea: Cancilleria y
Embajada. Fotografia del autor.

25 Estructura portante de hormigon
armado: Cancilleria de la Embajada
de Francia en Brasilia. Dibujo de
- Diego Larrain.

25

horizontalmente, a través de sus fachadas porosas, fuente
de aire y luz. Y si bien esta obra posee patios, éstos son
estrechos y sus plantas son profundas. Su plano superior es
una superficie tersa, horizontal y abstracta; verde y mullida,
pero inhabitable. Exitosamente aclimatado, el aireado
conjunto es amable y casual en sus recorridos. Su discrecion
es tal que, desde el aire, el manto verde de su cubierta casi
no lo distingue de los suelos.

5. VUELCO A LA VERTICAL:
PAREDES

RECORRIENDO

Los programas anteriores, todos de caracter institucional,
apelan a una condicion publica la cual facilita la relacion de
edificio y ciudad, sea directamente o bien reproduciendo
situaciones urbanas en su interior. El programa de la vivienda
colectiva —cuya potencialidad en cuanto fragmento urbano
es explorada intensamente por el Team Ten- es asumido por
Jullian solamente en dos oportunidades de las cuales Brasilia
es la primera. Alli encara simultaneamente dos tipologias:
una de villas y otra de bloques, relacionandolos mediante
la logica de la célula, cuyas condiciones fundamentales
traslada desde el suelo hacia el apilamiento vertical del
edificio®. Las primeras estan situadas en la ciudad jardin de
Brasilia, mientras que los edificios se emplazan en la super
cuadra 203, sobre el ala sur del Plan Piloto, no lejos de la
sede diplomatica. Por circunstancias del periodo, estos
proyectos no se realizaran.

de otras embajadas. —32 La calidad ambiental de las oficinas garantiza la prescindencia del aire acondicionado. El tema fue desarrollade por Christian Juica
en el Seminario “Guillermo Jullian en Brasilia, tres obras” (2005). —33 Tema estudiado por Javiera Bacigalupi en el Seminario “Guillermo Jullian en Brasilia, tres

obras” (2005).
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Segun las normas del Plan Piloto, el formato de los
edificios de vivienda esta prefigurado en prismas regulares
de 12 metros de base, 80 metros de largo y 21 de altura,
y su orientacion estd cefida a un patron ortogonal y
ciertos codigos de emplazamiento que establecen algunas
relaciones simétricas entre pares. Cada unidad cuenta con
una planta libre y seis pisos residenciales. El plan define
ademas el sentido de los jardines interiores, la estructura en
cul de sac para los estacionamientos y la corona perimetral
de arboles en hilera, destinada a reconstituir la semblanza
de un frente de manzana tradicional (fig. 26).

El proyecto contempla tres blogues, dos de ellos
simétricos respecto al aparcamiento central y el tercero
cerrando la perspectiva hacia el perimetro de la super cuadra.
Su programarequiere una diversidad de unidades y recorridos
para grupos de funcionarios jerarquicamente segregados,
apelando la primera condicion a una diversificacion en
el marco del formato escueto del edificio, y la segunda a
unos circuitos autdbnomos. Si bien estas imposiciones son
restrictivas, en el caso de Jullian ellas parecen estimular la

28

creacion de un medio urbano intenso, complejo y agitado,
fuertemente contrastante con la dispersién y calma urbana
de la Brasilia residencial (fig. 27).

Jullian estudia un habitat versatil, provisto de unidades
facilmente acoplables mediante ensamblajes, reuniendo
dentro del prisma del edificio apartamentos cuyas medidas
oscilan entre 170m? y 30m?. Hay modulos duplex y simples,
de tal modo que dentro de la estructura potencialmente
homogénea y repetitiva aparece una textura variada de tipos
que crean secuencias y vecindades. Asi como los proyectos
anteriores manifiestan el ejercicio de un Arte Combinatoria
de relaciones horizontales y por estratos, en los blogues
de Brasilia estos esfuerzos se vuelcan literalmente sobre la
vertical, buscando calzar las variantes del programa y luego
tejer los itinerarios que multiplican la versatilidad de las
experiencias y de los usos (fig. 28).

La estructura es modular pero variada. En los estudios
preliminares el arquitecto recurre a la técnica del collage
mediante la cual despliega en serie las plantas de la Villa
en Garches creando una secuencia lineal de relaciones de

—34 La utilizacion del Tartan como matriz inicial de proyecto forma parte del programa implementado por Jullian en sus recientes experiencias de Taller
Universitario realizadas en Santiago. —35 Los patrones residenciales se fueron flexibilizando con el tiempo. El texto esta referido a aquellos dominantes en el



PEREZ DE ARCE. LOS RECORRIDOS EN LA OBRA DE GUILLERMO JULLIAN

26 Maqueta de conjunto Residencias para funcionarios de la Embajada de Francia en la
Superquadra 203, Brasilia. Blogues residenciales simétricos y cabezal. Atelier GJF.

27 Los recorridos abiertos. Maguetas de los blogues de Brasilia. Atelier GJF.

28 Collage como sistema abierto para el estudio de las relaciones de proyecto: estudios preliminares
para los Bloques de Residencias de Funcionarios de la Embajada de Francia en Brasilia. GJF
29 Estudio de los recorridos posibles para cada uno de los departamentos realizado por Catalina

Marshall.

30 Perfiles escalonados en las Residencias para Funcionarios de la Embajada de Francia en

Rabat, Marruecos. Bocetos GJF.

ritmo y variacion, similar al efecto de los vagones de un tren.
A este esquema lineal por plantas le asociara la integracion
de los planos verticales contiguos. Una intensa serie de
exploraciones combinatorias precede a la definicion de
los edificios: las variantes entre las plantas, las formas de
asociaciéon entre unidades, los encajes verticales, y luego
todos los matices de transicion entre recintos, interiores y
exteriores, dominios publicos y privados, son sometidos a
una exploracion cuya ténica es dada por la trama del tipo
Tartan®:. Circunscrita en Brasilia a la planta lineal del bloque,
ésta regula los modulos, subdivididos a su vez en nueve
cuadrantes, asignandole importancia a sus espesores y
a sus zonas de transicion, las cuales acomodan espacios
de patio o logia, recodos al acceso y zonas diferenciadas
dentro de los departamentos. Pero es en torno a la trama
de itinerarios verticales en donde el proyecto marca una
diferencia rotunda con su vecindario (fig. 29).

Las tipologias-modelo de vivienda colectiva del Plan
Piloto se caracterizan por sus cabezales ciegos y por la
expresion reticente de los muros cortina y los panos de
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celosia que cubren sus fachadas principales. Al neutralizar la
expresion urbana del departamento, atenuando los “signos
devida” y las individualidades, ambos dispositivos actian en
consonancia. En cambio, torres de escaleras y ascensores
se manifiestan usualmente como cuerpos excentos*aunque,
por lo general, herméticos.

En el caso de los blogues en cuestion, multiplicadas
las circulaciones, todas ellas se descuelgan de los pafos
de fachada. Mediante el recorrido exterior se establecen
conexiones entre niveles pulblicos y privados, como
también conexiones exteriores entre niveles contiguos de
un mismo departamento, aumentandose de este modo
la versatilidad en los usos, al estimularse la anexién
de recintos segun los requerimientos del cambiante
contingente de funcionarios.

La disposicion simétrica de dos de ellos con el tercero,
cerrando perpendicularmente el espacio, genera un patio.
Expresadas sobre sus planos verticales, las circulaciones
adquieren una evidente connotacion publica. Por efecto de
esta disposicion de los itinerarios, la fachada registra los

momento de elaboracion de los diseros de Jullian, cuyos exponentes mas logrados se encontraban en el “Ala Sul” del Plan Piloto.
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ajetreos del edificio los cuales, como en un hormiguero®,
trazan sus itinerarios a lo largo y ancho del plano sobre el
cual discurren.

Con sus cuatro accesos, sus cuarenta tipos de
departamentos y sus 136 recorridos aéreos, estos edificios
debian instaurar en Brasilia la riqueza urbana volcada hacia
el exterior y en plena visibilidad, contrastando radicalmente
con los bloques estandar de Brasilia®’, en donde la actividad
transcurre veladamente tras los paramentos de fachada.

Congregados en torno a tres puntos, estos derroteros
aéreos recorren su tramo inferior por medio de escaleras
satélites exentas a su planta libre. De este modo la planta
baja, que en los bloques convencionales actia como recibo,
queda en este caso un tanto marginada de los movimientos
del edificio. Entre la densidad de tramas de sus espacios
verticales y la multiplicidad de derroteros de esta ciudad

31

de planta libre, los edificios de Jullian articulan dos tipos de
paseos: unos cargados de memorias urbanas y los otros
inspirados en la continuidad entre jardines que logra en Brasilia
una inusual contundencia, amarrando las zonas residenciales
a aquellas amplias extensiones arboladas definidas por Lucio
Costa como pertenecientes a la “Escala Bucdlica™®.

6. MULTIPLICACIONES

Los derroteros anteriormente descritos tienden a ser
abiertos y multiples. No se cifien a estructuras secuenciales
y tampoco definen una culminacion: tienden en cambio a
configurar redes abiertas desplegadas sea sobre pafios
horizontales, cuerpos estratificados o planos verticales.
Derivadas en parte de las consecuencias de la gran

—36 La figura del hormiguero se la debo a Felipe Zabala, quien recurre a ella para describir estos edificios en el marco del seminario de investigacién anteriormente
mencionado. El tema de los itinerarios fue abordado especialmente por Catalina Marshall, una de cuyas imagenes se incluye en este ensayo. —37 Segun el tipo
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31 El recorrido como recinto: atelier de la calle Sévres (Guillermo Jullian es el
segundo en linea).

escala, estas caracteristicas también se recogen en obras
de pequeio formato como las Villas para funcionarios de
la Embajada de Francia en Rabat, Marruecos (fig. 30) o la
casa Vicuna en Zapallar, Chile, cuyos planos de suelo son
fragmentados en extremo, fragmentacién que en el caso
de Zapallar revela una voluntad de proyecto mas alla de las
solicitaciones topograficas del sitio. La discontinuidad de los
suelos adquiere en estas obras un sentido similar al recurso
paisajistico de una secuencia de piedras dispuestas en linea
para cruzar un cuerpo de agua: modulando cada paso, la
piedra, al igual que la grada en una escalera, registra el
alcance corporal. En las casas mencionadas las trayectorias
tridimensionales tienen como unica referencia estable
el horizonte. La fragmentacion de los suelos introduce
nuevamente el topico de la multiplicidad y, por sobre todo,
una cierta apertura a divagar: una tendencia a la deriva.

No se puede hablar en ninguno de estos casos de un
promenade con sus sugerencias narrativas, pero tampoco
se acercan ellos a las légicas funcionales del atajo, y su
inferencia de utilidad y pragmatismo. Ellas sugieren mas
bien una dimensién de experiencias cuyo simil mas cercano
es, quizas, un jardin de multiples trazados. Y si bien en esta
inflexion de la idea del recorrido hacia matrices abiertas y
formas de acceso no convencionales, hacia unarelacién entre
utilidad y exceso, se reconocen ciertos elementos epocales,
hemos intentado subrayar los rasgos que singularizan la
propuesta de Guillermo Jullian.

Al igual que con Le Corbusier, se reconocen en su obra
articulaciones y traspasos entre proyectos, como también
la referencia a circunstancias mensurables anteriormente
conocidas, vinculando la imaginacién del proyecto con
vivencias concretas. Quizds si su larga experiencia de
trabajo en la antigua galeria del convento Jesuita que
ocupara el atelier de Le Corbusier en Paris, le aportase una
particular sensibilidad a los espacios lineales de conexion,
recorridos que son recintos, lugares que son a la vez
circulaciones (fig. 31).
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dominante de blogues en el ala sur del Plan Piloto, provisto de muros cortina y fachadas celosia. —38 Definida como una de las cuatro escalas del Plan Piloto,

siendo las otras tres la Monumental, la Concentrada y la Residencial.
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