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JOSEP QUETGLAS. Lo habitual durante los anos 20 y 30 es
que Le Corbusier coloque un niumero impar de columnas frente
a la puerta de entrada de sus edificios, de modo que una
columna ocupe el punto medio de la fachada, cortando el paso
hacia la puerta, naturalmente centrada. Desde la columna soli-
taria de la maison Cook, a las tres columnas del edificio del 24
de Nungesser-et-Coli, a las cinco columnas de la villa Savoye
(fig. 1). No me extiendo en esta cuestion, que he comentado en
otra parte'.

Desde 1937, con la puerta giratoria del Pavillon des Temps
Nouveaux, Le Corbusier ya no enfrenta sino que superpone en
un mismo plano puerta y columna, colocando la columna en el
interior de la puerta, como su eje central, haciendo pivotar la
puerta sobre si misma (figs. 2-4). Desde ese momento, para Le
Corbusier ahi esta la forma canonica y esencial de la puerta, en
una forma llegada simultaneamente desde el razonamiento y
desde el sentimiento.

El razonamiento es que la puerta asi dispuesta segrega efi-
cazmente la circulacion de entrada y la circulacién de salida,
cada una por su propio cauce. Ademas, al no estar la hoja col-
gada de la pared, no sufre ni provoca deformaciones construc-
tivas en el muro, liberando sus dimensiones -la puerta del
pabellon de 1937 es una placa giratoria de 30 m?; la puerta de
la asamblea de Chandigarh, de 55 m*-.

El sentimiento es que se trata de una puerta que consigue
fundir en un abrazo invisible dos presencias: el gesto de quien
entra y la manifestacion de lo que sale, puesto que su hoja abre
hacia adentro y hacia fuera simultaneamente. Ademas, el grue-
so mayor de su zona central da a la hoja una superficie con-
vexa, en escudo, de espaldas, defensiva. La puerta de Le
Corbusier cumple asi con todas las propiedades de lo que
Mircea Eliade reclama como puerta de un espacio sagrado.

El caso que quiero comentar supone una particularidad en
este modelo: la columna vigilante que guarda el paso frente a la
puerta no es un cilindro de hormigoén armado, sino un arbol pre-
existente, que se convierte, una vez se ha entrado, en un ele-
mento del paisaje exterior introducido en el marco interior (« le
dehors est toujours dedans »), al modo del entorno de Rio de
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Janeiro absorbido en la habitacion por las aristas de ventana,
paredes, suelo y techo.

Comento dos ejemplos, aunque es probable que, por la
habitual discrecion de Le Corbusier en estos asuntos, queden
muchos mas por encontrar®.

Quien llega al convento de La Tourette recorre antes de entrar
un camino bordeado por una tapia®, que le impide la vista y sélo
se abre mas alla de la puerta de entrada (figs. 5-6). La puerta es
un dispositivo simultaneamente banal y complejo: no hay hoja
pivotante que pueda cerrarse, pero hay que cruzar sobre un
puentecillo (el terreno empieza su desnivel al borde del camino)
y atravesar un profundo quicio de hormigén. Un espacio angos-
to y suspendido, sentido a presion por el visitante, como pausa
intermedia entre un afuera enorme y un adentro que debe ser
sentido magnifico, al modo de aquella entrada en la mezquita
Verde de Bursa, que dio a entender para siempre a Le
Corbusier qué son y como deben ser las puertas, tal como dejé
explicado en Vers une architecture.

En esa puerta de La Tourette no hay hoja, y no hay posibili-
dad, por tanto, de construir una columna central. Pero no por
ello falta ese vigilante. La segregacién entre canal de entrada y
canal de salida esta sutilmente encarnada en los surcos graba-
dos en el suelo de hormigén, como un felpudo de piedra para
limpiar las suelas del barro del camino. Las muescas en el
hormigén ocupan sélo la mitad izquierda del puente: ése es,
por tanto, el cauce de entrada y, puesto que en el interior no
hemos pisado tierra, no sera necesario, al salir, limpiar las sue-
las: la mitad derecha, la de salida, queda, por tanto, lisa (figs. 7-
8). El procedimiento es andlogo al de Ronchamp, aunque ahi
sea la mitad derecha la grabada en el suelo, y ésa es ahi por
tanto la entrada. Para quien esta en el umbral de La Tourette,
enfrente hay un paisaje cortado en dos mitades: una cerrada,
proxima, a la derecha, con los locutorios para visitantes, y otra
abierta, a la izquierda, frente a la entrada, cruzando visualmente

-1 Vid, "Viajes alrededor de mi alcoba", Arquitectura 254-265, Madrid, enero-abril 1987. -2 Otro ejemplo: la puerta y patio de la casa del doctor Currutchet, que ahora
no tengo en cuenta porque ahi el arbol fue plantado. -3 Pero es en la maqueta donde mejor aparecen las intenciones de Le Corbusier. En la obra realizada, la tapia ha
sido substituida por un seto ralo y descuidado, mas barato pero incapaz de impedir las vistas desde el exterior hacia el interior.



1 La columna central frente a la puerta de la villa Savoye.
2-4 La columna central en la puerta del Pavillon des Temps Nouveaux, con la

puerta cerrada, abriendose y abierta.
5 Maqueta de La Tourette, con la tapia junto al camino, hasta la puerta.

6 El camino de llegada a La Tourette.
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el claustro hasta el bloque a poniente del monasterio.

Si, tras haber cruzado el umbral, el viajero se gira y mira el
dispositivo por el que ha pasado, y que llamamos puerta, des-
cubre que un arbol ocupa con precision el eje de simetria del
sistema, no advertido antes por quedar a sus espaldas, al otro
lado del camino de llegada (figs. 9-11).

(Por desgracia, hoy en dia se advertira otra cosa: un lamen-
table cubo de basura estd adosado al arbol, puesto ahi por
algun desalmado. La afrenta no seria mayor de estar el cubo de
basura junto al altar de la iglesia. Demostrara respeto por el
lugar quien haga desaparecer eso: es simple, pero conviene
asegurarse de que no haya ningun vigilante mirando.)

2

El mismo episodio de confluencia entre columna, arbol y puer-
ta ya podia encontrarse, anos antes, en la villa La Roche®.

El camino de aproximacién hacia la villa se hace andando
hacia una columna central, que sostiene la gran barriga de la
galeria de pintura (Le Corbusier la llama « Le Pavillon »). Se va
asi hacia dos superficies concavas, de distinto radio: el amplio
envoltorio de la sala y el estrecho cilindro de la columna.
Aungue sala y columna también pueden entenderse como ima-
genes simultaneas, a dos escalas distintas, de una misma
superficie: la barriga de la galeria es una ampliacién desafora-
da, en primer plano, de la columna hacia la que avanza el visi-
tante. O incluso, si se quiere, la sala combada es un gigantesco
capitel ritual, sobre la columna. La promenade architecturale no
es Unicamente un desplazamiento en el espacio, también
puede serlo, como nos ha ensenado el "cinematdgrafo”, en el
tiempo. Pero, se vea como se vea, al acercarse, al visitante no
le sale a recibir ninguna puerta. La puerta de la villa esta escon-
dida, tras un quiebro de la pared a la derecha, retirada. Sélo se
descubre al estar casi enfrente de ella. Entonces, sin que lo
advirtamos, un arbol toma el relevo a la columna, y se coloca
centrado respecto a la puerta, en su mismo eje de simetria
(figs. 12-14).

-4 Han escrito sobre la misma escena Luis Martinez Santa-Maria, en su tesis
doctoral Tierra espaciada (2000), editada en libro como El drbol, el camino, el
estanque ante la casa (2004), y Elisabeth Cardenas y Ricardo Devesa, "Los
arboles en la villa La Roche", Circo 95, 2001.
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7-8 La puerta de La Tourette.
9 El arbol, en el eje de la puerta, en una imagen actual, con el cubo de basura.
10 El arbol en su imagen original.
11 El sistema de entrada a La Tourette.
12 Villa La Roche, detalle de la planta baja, con la columna en el eje de la
galeria de pintura y el arbol en el eje de la puerta.

\b 13-14 Villa La Roche, alzados, con el arbol en el eje de la puerta.
” ] 15-16 El arbol de la villa La Roche frente al eje de la puerta, en imagen de
] época y en la actualidad, con otro arbol y en posicién incorrecta. La ausencia
de cortinas, que hoy descubre el doble espacio del vestibulo, tampoco es ade-

c g | - cuada.

o
. —

147



el claustro hasta el bloque a poniente del monasterio.

Si, tras haber cruzado el umbral, el viajero se gira y mira el
dispositivo por el que ha pasado, y que llamamos puerta, des-
cubre que un arbol ocupa con precisién el eje de simetria del
sistema, no advertido antes por quedar a sus espaldas, al otro
lado del camino de llegada (figs. 9-11).

(Por desgracia, hoy en dia se advertira otra cosa: un lamen-
table cubo de basura estd adosado al arbol, puesto ahi por
algun desalmado. La afrenta no seria mayor de estar el cubo de
basura junto al altar de la iglesia. Demostrara respeto por el
lugar quien haga desaparecer eso: es simple, pero conviene
asegurarse de que no haya ningun vigilante mirando.)

2

El mismo episodio de confluencia entre columna, arbol y puer-
ta ya podia encontrarse, afios antes, en la villa La Roche®.

El camino de aproximacioén hacia la villa se hace andando
hacia una columna central, que sostiene la gran barriga de la
galeria de pintura (Le Corbusier la llama « Le Pavillon »). Se va
asi hacia dos superficies céncavas, de distinto radio: el amplio
envoltorio de la sala y el estrecho cilindro de la columna.
Aunque sala y columna también pueden entenderse como ima-
genes simultaneas, a dos escalas distintas, de una misma
superficie: la barriga de la galeria es una ampliacién desafora-
da, en primer plano, de la columna hacia la que avanza el visi-
tante. O incluso, si se quiere, la sala combada es un gigantesco
capitel ritual, sobre la columna. La promenade architecturale no
es Unicamente un desplazamiento en el espacio, también
puede serlo, como nos ha ensefiado el "cinematdgrafo", en el
tiempo. Pero, se vea como se vea, al acercarse, al visitante no
le sale a recibir ninguna puerta. La puerta de la villa esta escon-
dida, tras un quiebro de la pared a la derecha, retirada. Solo se
descubre al estar casi enfrente de ella. Entonces, sin que lo
advirtamos, un arbol toma el relevo a la columna, y se coloca
centrado respecto a la puerta, en su mismo eje de simetria
(figs. 12-14).

—4 Han escrito sobre la misma escena Luis Martinez Santa-Maria, en su tesis
doctoral Tierra espaciada (2000), editada en libro como E/ arbol, el camino, el
estanque ante la casa (2004), y Elisabeth Céardenas y Ricardo Devesa, "Los
arboles en la villa La Roche", Circo 95, 2001.
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7-8 La puerta de La Tourette.

9 El arbol, en el eje de la puerta, en una imagen actual, con el cubo de basura.
10 El arbol en su imagen original.

11 El sistema de entrada a La Tourette.

12 Villa La Roche, detalle de la planta baja, con la columna en el eje de la
galeria de pintura y el arbol en el eje de la puerta.

13-14 Villa La Roche, alzados, con el arbol en el eje de la puerta.

15-16 El arbol de la villa La Roche frente al eje de la puerta, en imagen de
época y en la actualidad, con otro arbol y en posicién incorrecta. La ausencia
de cortinas, que hoy descubre el doble espacio del vestibulo, tampoco es ade-
cuada.
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17-18 El arbol de la villa La Roche enmarcado por la puerta, desde el interior,
en imagen de época y en la actualidad, con el arbol desplazado.

19 « Point de vue dans I'axe de I'arbre » (FLC22408), detalle en un plano de la
Cité ouvriére en Saint-Nicoles-d'Aliermont, 1917.
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Le Corbusier ha fijado la posicion de ese arbol en dibujos,
desde los primeros apuntes del proyecto, tanto en planta como
en alzado, e incluso ha publicado una fotografia que repite el
gesto antes descrito en La Tourette. Por los borradores exis-
tentes, sabemos que no sélo ese arbol, sino que, con los otros
dos también preexistentes en el terreno, fueron los tres copro-
tagonistas del proyecto. Por tanto, de ser veraces, debiéramos
decir que es la puerta, y con ella la sala-vestibulo, y con ella
toda la villa La Roche, quien dispone su posicion a partir del
arbol.

(Por desgracia, en algin momento, algo ha debido de ocu-
rrirle a ese arbol, puesto que se lo llevaron y no es el que hay
ahora. El arbol que Le Corbusier tomé como eje de la villa La
Roche ha sido arrancado por alguien y substituido por un
nuevo ejemplar, de la misma especie y de porte parecido, pero
plantado en una posicién equivocada, sensiblemente fuera del
eje de la puerta, perdiéndose asi uno de los elementos funda-
mentales de la arquitectura de Le Corbusier (figs. 15-18). Una
arquitectura basada en la "simetria", es decir en la tension de
opuestos, entendidos no sélo como oposiciones plasticas en lo
construido, sino como oposicion entre lo construido -la villa- y
lo natural —el arbol-.

Aqui si que el gesto espontaneo de los verdaderos amigos
de la arquitectura poco puede, haya o no vigilantes cerca. ;No
queda nadie en toda Francia con suficiente autoridad como
para volver a poner el arbol en su sitio, o bien, si el nuevo arbol
es intocable, para desplazar un poco la villa hasta hacer coin-
cidir otra vez la puerta con el arbol?).
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publicado los libros: La casa de Don Giovanni; Escritos
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