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Los fines de siglo se usan como citas urgentes para arreglar lo que parece ha dejado
de funcionar. Se presentan como metafora del agotamiento, intentando hacer coincidir tiempo
cronolégico con tiempo de la historia. Es evidente que estamos frente a una convencion que sélo
nos sirve como tal, del mismo modo que los aniversarios son la excusa para asistir a algunas revi-
siones criticas de determinados momentos del hacer del arte y de la arquitectura.

1527: la destruccién de Roma a manos de las tropas imperiales significa el fin del pro-
yecto politico del papado que se habia querido construir desde 1447 cuando Nicolas V accedio al
poder. Es también sintoma de la liquidacién de un especial modo de entender el arte y la arqui-
tectura como representaciéon de los valores de esta politica, heredera de los primeros descubri-
mientos de la cultura humanista.

La «recuperacién» tardara en hacerse patente y en el fin del siglo xvi romano asistire-
mos a una funcionarizacion del arte y los artistas y a una desaparicion de la arquitectura. Trasla-
dar obeliscos para resignificar Roma, destrozar el proyecto de Michelangelo para San Pedro o pri-
vilegiar las estrategias urbanas y las obras de «ingenieria» para estimular el crecimiento en las
areas sin habitar, seran los mecanismos nuevos de un poder que ha escarmentado en su funcién
de confiar a la novedad formal sus valores representativos.

Frente a este panorama y ante el anadido asalto de la razén que el ojo galileano exige
tener presente y que acabara separando arte y ciencia, la actitud de Bernini pasara por encender
el faro de la memoria ante los cansados ojos de sus contemporaneos e intentara replantear los
procesos de reflexion sobre el papel del arte y de la arquitectura, buscando en un pasado inte-
rrumpido demasiado abruptamente. En un delicado equilibrio entre sus opciones frente a la auto-
nomia de las disciplinas y la revisién que una posible sintesis entre las artes pueda suponer frente
a la crisis cualitativa y sin base investigadora de la representacion, dibujara su trayectoria.

La cultura anticuaria, la obra de Rafael, los tratados de arquitectura, las lejanas pro-
puestas brunelleschianas, Miguel Angel, el pragmatismo palladiano, etc., seran llamados a decla-
rar por un artista que se niega a renunciar a la tradicion frente al exceso de imagen que el tiempo
exige. Es innegable que aportara soluciones nuevas, pero no lo es menos que el precio sera
demasiado alto. Debera mezclar el ojo del pintor en sus esculturas buscando «efectos» convin-
centes o se vera obligado a abandonar la arquitectura a resto constructivo o a impotente cita.

Solamente con anélisis fragmentarios podemos acercarnos a un Bernini completo, tan-
to por lo dicho, cuanto por la historiografia al uso, que se ha empefiado en presentarnos consola-
doramente a este artista: como buscador de Gltimas sintesis alrededor de usuales tépicos como el
teatro, como un diestro domador de todas las artes o como especialista en retérica. Por ello las
contribuciones que presentamos inician un camino que nos gustaria ver incrementado: aquél que
parte de momentos concretos que ponen en evidencia insuficientes lecturas globales. Algo que
aprendimos de Manfredo Tafuri que nos ha dejado demasiado pronto y a quien queremos dedi-
car este trabajo.
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