L’ARXIU CARLO MOLLINO.
TESTIMONIS D’UNQUARANTEN-
NI DE VIDA. Elena Tamagno.“A
mida que avanco en la lectura dels
seus escrits i observo com s’ha servit
dels exemples de I’ antiguitat, m’arri-
ba cada cop més clar el seu pensament
i la seva forma de treballar: poques
sén les seves paraules, perd totes
importants”1. Aquestes paraules de
Goethe venen a la memoria de qui
comenci a apropar-se a I’obra de Car-
lo Mollino. De fet, I’ escasa obra escri-
ta que ens ha deixat mostra clarament
un interés autentic i profund per I'ar-
quitectura antiga. Perd tot just entrar
en ’analisi de Iextens material trobat
en el seu estudi, una comprensié apro-
fondida de la seva obra i de la seva fi-
gura esdevé més ardua. Qui, com
Goethe, indagui I’arquitectura amb
curiositat d’estudiés, no s’acontenta
amb mirar, mesurar, recOrrer o repro-
duir edificis o espais construits, sin0o
que li agrada reconstruir-ne la histd-
ria, reconeixer els “pretextes”2, en-
trar en el “moén subjectiu”3 de I'au-
tor. A aquest génere de “curiosos”
estan dedicats els arxius dels arquitec-
tes; per contribuir a la seves indaga-
cions, s6n recollits i ordenats aquests
arxius. La recollida i ordenacié de
materials —en general sobre paper— de
I’activitat d’una vida sencera reque-
reix molt de temps. En el cas de Carlo
Mollino, han estat quinze anys de col-
laboraci6 entre persones i institucions
diverses per obtenir un primer sumari,
un inventari de la documentaci6 dei-
xada per I’ arquitecte en el moment de
la seva mort repentina, un dia de finals
d’estiu de 1973. De la pols dels
documents (o potser del fum dels
Murati Ariston ?), dels fulls de paper
traslicid esdevinguts fragils al tacte,
dels caracters difuminats dels manus-
crits, de les gelatines amb prou feines
entelades de plaques, pel.licules i fo-
tografies, emergeix vivissima, pels que
han conegut personalment Carlo Mo-

Ilino, una actitud una mica nerviosa,
entre sarcatica i divertida, gairabé un
repte per qui intenti de coneixer la
complexitat 1 multiplicitat del seu es-
perit, el qual, mitjan¢ant una activitat
poc comuna, ha produit una obra tant
copiosa com, si més no.aparentment,
disparatada i no poc contradictoria.
Aquest conjunt de documents esta col-
locat al costat dels volums d’aquella
biblioteca del “Politecnico di Tori-
no” que justament el professor Molli-
no va contribuir a constituir amb com-
peténcia i1 generositat.  Per Carlo
Mollino, I'interés pels llibres i perid-
dics no fou certament secundari o
simplement instrumental: els docu-
ments d’arxiu confirmen que no es li-
mitava a seguir atentament la pro-
duccid editorial, sind que li agradava
rebuscar en fonts poc conegudes, edi-
cions rares —no tant per presentacié
tipografica sind per difusié. Les cartes
als amics també porten anotacions bi-
bliografiques, demanen i donen infor-
macions sobre llibres i revistes, de pu-
blicacié recent o antiga . A les pagines
de les seves agendes també s’hi troben
anotacions de titols i autors: les cites
s’alternen amb observacions i refle-
xions. L’estima per la pagina im-
presa es veu en I’atencié amb que or-
ganitza i fa el seguiment de la publi-
caci6é de les propies obres: una verta-
dera “direccié d’ obres”, feta possible
gracies al coneixement dels processos
tipografics, dels secrets de la compo-
sici6 de textos, de la reproduccié de
les il.lustracions, els originals de les
quals s6n sovint fruit de la seva felici-
ssima ma de dibuixant o de la seva
pericia de fotdgraf. Aixi, per la publi-
cacié de les seves obres d’arquitectura,
de decoraci6, de disseny, no repro-
dueix els dibuixos del projecte, sind
que en fa d’altres a proposit, ben
conscient que diversos destinataris re-
quereixen diverses usos de I’instru-
ment grafic 4. EIll va reservar també
la mateixa atenta cura, en el ambit de
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I’ activitat académica, a la formaci6
d’un corpus bibliotecari util a la in-
vestigacio dels docents i estudiants de
la facultat d’arquitectura. No es trac-

tava pero, de I'atenci6 del bibliofil |

pur, gel6s del seu patrimoni bibliogra-
fic, sind del compromis generds del
mestre dedicat a la difusié de la cultu-
ra, que en els llibres troba i investiga
les referéncies de la comunicacié di-
dactica, més precisa en la citacié de
continguts que en les fonts. En aques-
ta feina fou certament fonamental la
col.laboracié amb Roberto Gabetti:
d’aquest afortunat matrimoni d’inte-
ressos pel patrimoni bibliografic, tin-
gue origen la Biblioteca de la Facultat
d’ Arquitectura 5. Entre 1958 i 1973,
I’aportacié de Carlo Mollino a la for-
maci6é de patrimoni bibliografic, en
qualitat de director de I’Institut de
Composicié Arquitectdnica, esdevé
fonamental, tan en termes quatitatius
com qualitatius. Fins i tot, podria tenir
algun interés la comparacié d’aquests
fons bibliografics amb els prop d’un
miler i mig de titols, trobats en el seu
estudi professional, i que actualment
estan integrats en la Biblioteca Central
de la Facultat d’ Arquitectura de Tori
6. La resta de fons documentals
provinent de I'estudi Mollino esta
conservat en un sector separat de la
mateixa Biblioteca. Giovanni Brino va
realitzar un primer reconeixement
succint del conjunt de documents; a
ell es deu també 1'adquisicié del fons
per part del “Politecnico di Torino” i
succesivament, alguns treballs amb la
intencié de re-proposar la figura de
Carlo Mollino en I’ambit de la cultura
arquitectdnica italiana contemporania
7. En el mateix periode, Pier Enrico
Seira va treballar en un primer recull
de les obres 8, que completa en el
1982 9. G. Brino, F. Rosso, P E. Seira
s’han posat després a reordenar, reor-
ganitzar i registrar la massa dels mate-
rials d’arxiu, extremadament hetero-
génis entre ells 1 estretament interrela-

cionats, tan com heterogénies i interre-
lacionades foren les activitats de Carlo
Mollino. Aixi, el pes d’aquest treball
no podia ser encarregat a investiga-
dors voluntaris, tot i que estiguessin
disposats a utilitzar una part conside-
rable de la seva dedicacié dins la uni-
versitat. S’ha fet una primera orde-
naci6 de tot el material, sota la direc-
cié de Roberto Gabetti, utilitzant di-
versos fons destinats a recerca, i gra-
cies a la dedicacié durant alguns anys
d’Enrico Moncalvo 10; i finalment la
iniciativa actual [es refereix a I’ex-
posicié monografica de 1993 n.d.t.]
ha donat lloc, gracies a la contribucid
de I’ Administracié Provincial de Tori
(sensible a la constitucié de nous
instruments de coneixement del patri-
moni cultural local), a formalitzar els
primers quaderns de registre dels prin-
cipals sectors de I’arxiu: projectes, co-
rrespondeéncia, escrits, fotografies 11.
Aquesta ordenacié ha implicat la se-
paracié dels documents atribuibles a la
persona de Carlo Mollino d’aquells
meés vinculats al pare, I’enginyer Eu-
genio. L’operacié, necessaria si més
no per I'extensié dels dos llegats, ha
posat sovint problemes d’organitzacié
1 de correcci6 filologica. De fet, tot i
apareixer clarament oposats els carac-
ters dels dos personatges, tan des del
punt de vista professional com huma,
els entrecreuaments i la continuitat en-
tre I’activitat de I'un i de I’altre estan
encara pendents d’indagar. Després
d’obtenir la llicenciatura en arquitec-
tura a Tord, el 1931, a la edat de vint-i-
sis anys, Carlo Mollino entra en I’ estu-
di del seu pare, projectista i construc-
tor: pertanyen a aquells anys alguns
treballs en els quals la signatura del
pare apareix al costat de la del fill.
Fins i tot, succesivament els projectes
de Carlo son numerats en progressio i
en alternanga amb els d’Eugenio. Pel
jove arquitecte fou certament substan-
cial el bagatge de coneixements téc-
nics i la puntillosa habilitat en I’exe-



cucié de les obres per part del pare
enginyer. Justament aquest apadrina-
“ment i I’actitud per I’ assimilacié dels
fets técnics i tecnologics li permeten
de ser, conscientment, un exponent de
I’ arquitectura del seu temps. De fet,
ell mateix afirma: “en el cas particu-
lar de l’arquitectura, i en general
qualsevol forma lligada a una utilit-
zaci6 practica, el progrés de la técnica
posa continuament a disposicié de
I’home nous pretextes i per tant nous
mitjans d’ expressié; fins i tot si tal
técnica no s’enten directament capag
de produir poesia. I no caldra discutir
a proposit del lloc on situar aquesta
‘obra’ en un suposat cataleg d’art o
dels generes; fins i tot si I’obra en
quiestié fos ‘qualsevol cosa’ formal-
ment pesant, tancada o oberta, simé-
trica 0 no, geométrica o plasticament
irreduible a ‘plans’, encara que no
tingués res en comu ni fos compa-
rable amb cap de les formes en les
que fins avui pensavem pogués existir
I’arquitectura”12. Practicar amb se-
guretat técniques refinadament evoca-
tives, o posades al dia sense prejudicis,
advertides immediatament per la
critica contemporania 13, no consti-
tueix I’activitat prevalent del jove ar-
quitecte, que té altres interesos, altres
dedicacions, amb la intensitat i la cu-
riositat de qui es dedica a la seva
propia formaci6, lluny del que podria
ser un recent graduat desitgos de arre-
lar-se en la professié. Alguns anys
més tard dira: “Tota la cultura de
I’arquitecte, moral, ciéncia mecanica,
possibilitat bioldgica, fisioldogica i
psicoldgica, amors, morts i miracles,
records d’infancia, prenatals, de viat-
ge, inhibicions i complexes més o
menys codificats de Jung o de Freud,
en fi, tot el seu paisatge interior, és a
dir, el seu mén espiritual unit amb el
de les seves infinites experiéncies i
sensibilitats de la civilitzaci6, i per
aixo del gust, del que estd impregnat,
poden ser pretext, més enllda d’una

‘pura forma’ de per si poetitzant, de
llenguatge de I’arquitectura a través
de tots aquells sentits capacgos directa o
indirectament de estar en contacte
amb la mateixa” 14. Sén d’aquells
anys, abans de la guerra, les experién-
cies literaries 15, I’amistat amb Mino
Maccari, Italo Cremona, Carlo Levi,
Albino Galvano, Gino Levi-Montalci-
ni, la practica de la fotografia — d’altra
banda interés constant durant tota la
seva vida —, la proximitat al mén de
I'aviaci6é — la practica de la qual esde-
vindra més intensa en els anys cin-
quanta i seixanta —, mentre continua la
practica de I’esqui i del muntanyisme
— una passié que comparteix amb el
pare. La guerra no incideix sobre la
seva activitat professional, només cal
recordar que és justament d’aquell pe-
riode el projecte per la seu de la
“Societa Ippica Torinese” i realitza
els primers dissenys d’interior impor-
tants; es fan perd més dificils les rela-
cions amb els amics, sobre tot en
aquells que s6n Iluny de Tori; la gue-
rra no impedeix col.laboracions i ex-
periéncies interessants en I’ambit cine-
matografic, perd interromp tragica-
ment I'amistat amb Giuseppe Pagano.
En aquells anys Carlo Mollino sembla
trobar I’ocasié i I'estimul per forma-
litzar les seves reflexions en alguns
dels seus camps d’interés: de I’ arqui-
tectura 16, a la pintura 17 i la fotogra-
fia 18. La fotografia no fou tan sols
una aficié per Carlo Mollino, sind qué
constitui un mitja expressiu, instru-
ment de la fantasia i del projecte, o
més simplement de la memoria. “Es-
tudia moltissim i llegi tot allo llegible,
perd no va anotar res en fitxes” — diu
Roberto Gabetti 19 — “Ho confia tot a
la propia memoria, a I’evocacié d’al-
gtin retall, a la brevetat d’algun cro-
quis” 1 — es pot afegir després d’ haver
recorregut planxes, pel.licules, pola-
roid, imatges del seu arxiu fotografic
— a la fidelitat de text objectiu, de les
imatges, de les citacions que conside-
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rava important apropiar-se. Aixi, en
una época en la qual la fotocopiadora
20 no era encara d’us corrent, €ll ho
substituia amb la reproduccié fotogra-
fica. Al costat de les imatges de grup
de la familia — a Voghera o sobre la
neu d’alguna estacié invernal —, dels
estudis de nu o dels retrats, de les in-
terpretacions fascinants dels seus in-
teriors, es troben reproduccions de
manuals d’arquitectura, de fotografia,
d’aeronautica, detalls de juntes meca-
niques, d’ unions de fusta o metal-

‘liques, frases retallades d’algin text

que havia atret la seva atencié o que
les considerava necessaries al seu mén
d’ epigrafs i aforismes, on prémer I’ in-
terruptor de la maquina fotografica
era un gest indispensable, com un sig-
ne de ploma o de llapis. Parafrasejant
un titol de Giovanni Brino, es podria
dir: ‘Carlo Mollino: fotografia com
autobiografia’. La consulta de plan-
xes, pel.licules, fotografies i diaposi-
tives 21 dona certament indicis essen-
cials a qui busqui reconstruir les mul-
tiples cares d’ una investigacié que es
confon amb la vida i que, com totes
les investigacions auténtiques, proce-
deix infatigable, sense proposar-se
aproximacions definitives. L’ansia de
recerca, que durant seixanta anys
havia marcat la seva cara i posat a pro-
va el seu cor, convertia en estimuls per
actuar aspectes que altres haurien con-
siderat punts fixes, adquisicions con-
solidades, o superades — quan no obli-
dades —, que ell explota sovint amb fi-
nalitats de coneixement i contacte hu-
ma més que buscant la seva utilitat
practica. Aixi per exemple, després
I’exit obtingut als Estats Units amb els
seus mobles en I’exposicié sobre arte-
sania italiana de 1951 al “Brooklyn

‘Museum” de Nova York, cultiva I'a-

mistat amb John Singer, perd refusa
I'ocasié d’introduir-se, amb produc-
cions en série, en 1’atractiu mercat
america. A la segona meitat dels
anys cinquanta esdevé més concret

I'interés de Carlo Mollino pel mén de
I’automobilisme i1 I'aeronautica de
competicié 22. Alterna projectes
d’edificis i decoraci6 d’interiors amb
automoObils de cursa i d’acrobacies
atries 23. Sembla que apropant-se al
mig segle de vida, posar-se el “mo-
no”, el casc, les ulleres, i immergir-se
en els sorolls i fums del mén dels mo-
tors esdevingués la necessaria com-
pensacié al consolidar-se la seva fama
com arquitecte i el seu ingrés en el
moén académic.  Carlo Mollino entra
de fet a la “Facolta di Architettura del
Politecnico di Torino” I’any acade-
mic 1949-50 com a professor de
Decoraci6, passant després a Arquitec-
tura d’interiors, disseny i decoracid;
després d’un brevissim noviciat, i
sense passar per la lliure docéncia, el
curs 1953-54 esdevé professor extra-
ordinari de Composicié arquitectOni-
ca, guanyant el concurs a la catedra.
Durant alguns anys fou responsable
del primer i segon curs de Composi-
ci6; dins el quart i cinqué curs d’ ar-
quitectura; en el 1963-64 deixa a
I’amic Cesare Bairati la catedra de
Composicié I, mantenint la de Com-
posicié II i reprenent les classes de
Decoraci6 24. A mitjans dels anys sei-
xanta, Carlo Mollino era certament la
figura més significativa de la Facultat;
gaudia d’un gran prestigi entre els es-
tudiants, sense ocupar una indiscutible
posicié de poder, com era el cas de
Giuseppe Maria Pugno, ni suscitar una
afectuosa simpatia, com Mario Pas-
santi. Ell era també Director de
I'Institut de Composicié arquitectdni-
ca, carrec que exercia amb gran ober-
tura cap als estudiants i els joves inves-
tigadors 25, podent comptar amb
I’ajuda de Roberto Gabetti. En la
didactica col.laboraven, a més a més
del mateix Gabetti, Giuseppe Varaldo,
Pietro Derossi, Franco D’ Agnolo Va-
llan i un petit estol de joves assistents
voluntaris, fluctuant d’any en any,
gairabé sots-assistents dels colegues



més antics. En aquest ambit, a
I’entorn d’interessos comuns, es for-
maven petits grups d’estudiosos i in-
vestigadors que confrontaven lectures,
experiencies de recerca i de didactica.
De tant en tant aquests grups podien
gaudir d’ una trobada amb el director,
fora de les convocatories oficials
d’examens i de la presentacié dels tre-
balls dels estudiants, deixant de banda
la practica de I’exercici ‘ex-tempore’,
que fins feia pocs anys obligava als
estudiants, assistents i al mateix Molli-
no a estar entorn dels taulells de di-
buix 26. En aquestes trobades es pre-
sentaven els treballs d’investigaci6 en
marxa, les iniciatives i les activitats de
I'Institut; partint d’aquestes premises,
el discurs s’articulava entre referén-
cies a obres d’arquitectura, temes de
pel.licules, técniques constructives, ob-
jectes de disseny, assaigs de filosofia,
obres de literatura. El professor
Mollino tenia una gran disponibilitat
pel contacte personal amb els alum-
nes, fossin seus o d’altres. Poc dispo-
sat a fer llicons ‘ex-catedra’, rares du-
rant el curs académic, sovint improvi-
sades, mai ajudat d’apunts, i sempre
il.lustrades amb dibuixos extempora-
nis a la pissarra, ell en canvi s’estima-
va més entretenir-se en temes de tre-
ball; sobre tot quan una idea que con-
siderava remarcable tentava que pren-
gués fisonomia d’arquitectura, o bé es
decantava, potser de forma ruda i
expeditiva, en alguna cosa sobre la
qual pogués treballar. Pels estudiants
27 que intentaven “saltar-se” el pro-
fessor assistent, estava disponible fins i
tot fora dels horaris i de la propia es-
cola, en el seu estudi: interrompia la
feina d’un projecte propi i s’ immer-
gia amb entusiasme en el del jove.
Amb el mateix esperit, tot i desatendre
sovint la puntutalitat en la resposta a
les cartes dels clients, col.laboradors i
amics, no deixava de respondre pun-
tualment als joves, italians i estrangers,
que I'hi demanaven qiiestions preci-

ses sobre la seva activitat d arquitecte
o indicacions per proseguir un treball
d’investigacié arran de la publicacié
dels seus projectes. Aquest compor-
tament reflexa una humanitat genuina
28, sovint amagada d’actituds de res-
pectabilitat subtilment irdnica o de
manca de prejudicis volgudament po-
lémics, una curiositat d’investigador
sincer i optimista sobre les possibilitats
d’un progrés dels coneixements que, a
través d’ un anticonformisme de me-
moria futurista, recupera temes vuit-
centistes, com es pot llegir entre les
conclusions de la seva presentacié dels
cursos del “Politecnico di Torino”
I’any académic 1954-55: “Les fonts
del llenguatge arquitectdnic no s’han
secat; continuament es poden recrear,
diferents, i en harmonia amb el deve-
nir irrepetible de nosaltres mateixos.
Neix per tant una invitacié a la cultura
tecnica, entesa en el seu significat més
ampli, €s a dir, huma i no tan sols me-
canic, 1 també una invitacié a ser mo-
ralment un mateix amb aquella lliber-
tat que en I'art no és condicié sufi-
cient, pero si fonamental” 29. Aquest
compromis de ser “moralment un ma-
teix”, sempre reafirmat com necessari,
¢és present en les seves relacions amb
coneguts, amics i institucions. L arxiu
de la correspondéncia 30 testimomnia
llargues amistats, que abasten sovint
tota una familia —€s el cas de
I’esquiador Leo Gasperl o de
I'arquitecte Gio Ponti—, o bé relacions
més breus, intensissimes, d’un interés
momentani preeminent —com fou amb
I’aviador Albert Ruesch. També la
publicaci6 de les seves arquitectures €s
sovint ocasié d’intercanvis epistolars
no casuals, que tal vegada duren en el
temps i, malgrat no trascendir el motiu
especific, sén testimoni d’ un costum
de cordialitat que supera la simple fi-
nalitat editorial —€s el cas de la corres-
pondéncia amb Alberto Sartoris i Ag-
noldomenico Pica. Els clients de I'ar-
quitecte Carlo Mollino sén sovint els
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seus amics, els editors de les seves
obres, els seus col.laboradors. En al-
guns casos, com per exemple el de les
instal.lacions del “Collegio San Giu-
seppe” 31, el disseny de les oficines
de I’empresa “Apelli Varesio e C.”
32 i el disseny interior de la casa
Caretta 33, els projectes es realitzen,
perd d’al-tres molt sovint queden
sobre el paper, com la casa per Mino
Maccari, el disseny interior de la casa
Fiorini 34 i la casa Gabrielli 35. Altres
encarrecs estan relacionats amb els
seus interessos externs al mén de
I’ arquitectura: molts edificis i dissenys
de construccions de muntanya, alguns
projectes per I'aeroclub de Tori, els
projectes per la construccié d auto-
mobils, o intervencions en avions
d’acrobacia. Molts sén els encarrecs
guanyats per concurs, com la “Casa
del Fascio” de Voghera el 1934, el
monument als caiguts.per la llibertat
en el cementiri general de Tori el
1946, la seu de la Borsa i Cambra de
Comerg¢ i el "Teatro Regio”, ambdés
a Tori, realitzats en els dltims anys de
la seva vida. Les col.laboracions en
activitats profesionals sén més nom-
broses i variades fins la meitat dels
anys seixanta: després dels primers
treballs amb el pare i amb I'enginyer
Baudi di Selve, passen, entre d altres,
els noms dels col.legues E. Pifferi, C.
Celeghin, M. F. Roggero, A. Morbelli,
C. Bairati, E. Pellegrini, perd també
altres artistes, com I. Cremona, C.
Levi, U. Mastroianni, F. Alloati; més
tard es fa col.laborador gairabé exclu-
siu de Carlo Graffi, amb el cual esta
vinculat per un costum de treball en
comi iniciat en els anys cinquanta.
Qui conegué Carlo Mollino, en recor-
da els gestos de protagonista, qui re-
corre els seus documents descobreix
que aquestes actituds estan construi-
des, sempre i en qualsevol ambit de la
seva activitat, amb un compromis que
no és mai d’aficionat, que arriba di-
rectament a les fonts auténtiques de

I’experiéncia i del coneixement: a
I'oficina mecanica, amb els campions
d’esqui, en el laboratori de fusteria, en

“el de revelat, en les obres dels grans

fotografs, en els edificis construits, a
peu d’obra, en els escrits d’ar-
quitectura. D" aquestes experi¢ncies ell
en treu, com a professional, materials
per contribucions actives en diversos
camps, estimuls per una participacio
de veritat en la vida de les diverses
associacions: de la “Federazione Ita-
liana Sport Invernali” 36 a“l’ Asso-
ciazione Culturale Italiana” 37, a ni-
vell nacional, de la “Societa degli In-
gengneri e degli Architetti” a “I’ Ae-
roclub di Torino-Caselle”, a nivell lo-
cal. La seva participacié, sempre amb
encarrecs de responsabilitat, no és mai
formal sind rica d’aportacions a una
profitosa i significativa vida social.
Aixi mateix, esta atent i interessat en
participar en les activitats culturals que
ofereix la ciutat 38: dels concerts a les
exposicions d’art, de les conferéncies
al cabaret, mentre que €s molt menys
viva i motivada la seva preséncia en
seus académiques 39. Els respon-
sables d’aquesta iniciativa [es refereix
a I'’exposicié monografica de 1993
n.d.t.] han desenvolupat una notable
dedicaci6 al material arxivat, pero la
seva amplitud i articulaci6 deixen
encara molt espai a les investigacions
de tots els que vulguin procedir en la
tentativa de considerar, menys distre-
tament de com s’ha fet fins ara, la
contribucié6 de Carlo Mollino a la
cultura arquitectonica italiana, durant
un quarantenni en alguns aspectes en-
cara poc explorat. A aquests estudio-
sos, I'arquitecte torinés reserva segura-
ment moltes sorpreses.

Notes:

1. J.W Goethe, Viaggio in Italia,
Mondadori, Milano 1985, p.88. 2. El
terme i el concepte es troben en molts
escrits de Mollino, cfr., per exemple:
C. Mollino, F. Vadacchino, Architettu-
ra, arte e tecnica, Chiantore, Torino



1947, p.16. 3. Cfr. C. Mollino, Sche-
mi linguistici nell’architettura, extret
de “Galleria”, 2i 3, 1953, p.7. 4.
En el arxiu dels dibuixos s’hi troben
sovint, juntament amb els primers
croquis d’un obra, els dibuixos
presentats a I’ Ajuntament i el Projecte
Executiu, els originals de les il.lus-
tracions per la seva publicaci6; mentre
que en la correspondéncia son fre-
qiients les cartes de peticié de tramesa
de tals originals. 5. Ara “Biblioteca
Centrale d’ Architettura del Politecni-
co di Torino”. 6. Fonts per aquesta
investigaci6é podrien ser els inventaris
de I'Institut i els catalegs de la Biblio-
teca. Indicacions interesants prodrien
venir de confrontar aquestes fonts
amb les de la biblioteca de I'estudi
Mollino, de les quals la biblioteca cen-
tral d’ arquitectura conseva un cataleg
especific. 7. De 1977 fins avui G.
Brino ha publicat nombrosos escrits
sobre I’obra i la figura de Mollino; el
treball més complet €s el volum: G.
Brino, Carlo Mollino, architettura co-
me autobiografia, Idea Books, Milano
1985. 8. Cfr. P. E. Seira, Ipotesi su
Carlo Mollino, “Atti e Rasegna Tecni-
ca della Societa degli Ingegneri e de-
gli Architetti in Torino”, 9-10, 1977,
pp. 151-188. 9. Cfr. Seira, G.
Varaldo, Carlo Mollino, progetti/
scritti, “Atti e Rasegna Tecnica della
Societa degli Ingegneri e degli Archi-
tetti in Torino”, 2, 1982, pp. 53-66.
10. Enrico Moncalvo, més enlla de
tenir— com arquitecte —una formacié
adequada per fer una correcta lectura
del material d’arxiu, va tenir la sort de
coneixer Mollino, tant de forma direc-
ta com a través del pare, company de
Mollino en moltes “aventures foto-
grafiques”™. Ell, com investigador ex-
tern al Politécnic en projectes de re-
cerca dirigits per R. Gabetti i finangats
pel Ministeri d’Educaci6 i pel Consell
Nacional d’Investigaci6, ha procedit
al reordenament global del material.
11. Tals repertoris estan en curs de re-

dacci6 a través d’un contracte de re-
cerca entre I’ Administracié Provincial
i el Politécnic de Tori; seran publicats
gracies al finangament de I’ Adminis-
traci6- Provincial de Tori, al treball del
personal de la Biblioteca Central
d’ Arquitectura, a les indicacions de la
“Sovrintendenza archivistica per il
Piemonte e la Valle d’ Aosta”, al su-
port informatic prestat pels Serveis
Centrals del sistema bibliotecari del
Politécnic, i a la col.laboracié externa
d’Enrico Moncalvo. 12. Cfr. C. Mo-
llino, F. Vadacchino, op. cit., p. 16.
13. Vegis en “La Casa Bella”, abril
1932, la publicacié del projecte gua-
nyador del primer premi del concurs
per la seu de la “Federazione fascista
agricoltori di Cuneo” i els de cases de
fusta. 14. Cfr. C. Mollino, Schemi
linguistici..., cit, p. 9. 18. Vegis Vita
di Oberon, publicat per capitols en
“Casabella” entre juliol i octubre de
1933, i L’Amante del Duca, publicat,
sempre per capitols, en “Il Selvag-
gio”, entre agost de 1934 i maig de
1936. 16. En el fascicle de maig de
1941 de “Rassegna Torino” es publi-
ca el llarg article Incanto e volonta di
Antonelli, gairebé un exercici prelimi-
nar que li consentira de proposar en
Vedere 1’architettura, “Agora”, na-
meros del 8 al 11 de 1946, i d’afirmar

a C. Mollino, F. Vadacchino, op. cit.,.

la necessitat de valorar una obra arqui-
tectonica en base als canons — ell diu
el gust— de I'época a la qual pertany
17. Cfr. C. Mollino, Completa y veri-
dica historia de Picasso y el cubismo,
Chiantore, Torino 1945, i 36 disegni
di Georg Grosz, Orma, Torino 1945.
18. Cfr. C. Mollino, Il messaggio dal-
la camera oscura, Chiantore, Torino
1945. 19. Cfr. R. Gabetti, Prefazione,
in G. Brino, Carlo Mollino..., cit., p.9.
20. En el propi Institut dirigit per
Mollino, cap a la meitat dels anys sei-
xanta, es instal.lada la primera maqui-
na de fotocopies de la Facultat. 21.
Bona part dels negatius de I'arxiu han
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estat reproduits en paper en forma de
contactes i per tant sén consultables
facilment. 22. La recerca d una pega
de recanvi pels seus automobils o d’u-
na radio eficient pel seu avié foren
objecte de recerques infatigables; veri-
ficat en les moltes pagines de corres-
pondéncia i. en nombroses informa-
cions publicitaries. @ 23. També a
aquests esports s’hi dedica com a
protagonista: participa a nombroses
curses d’automobils, entre les quals
les Mil Milles i les 24 hores de Le
Mans; en aquesta cursa, feta el 1955,
porta el Bisiluro, projectat en col-
laboraci6 amb Mario Damonte.
També en 1’acrobacia aéria participa
en concursos nacionals i1 internacio-
nals, patint accidents en alguna ocasid,
dels quals es troben referéncies en les
cartes de felicitacié per haver quedat
fora de perill o per I'afectués retroba-
ment amb els amics. 24. Es tractava
d’un dels dos cursos optatius i alter-
natius (I’altre era el d’Escenografia,
portat per Teonesto Deabate), de cin-
queé curs. El titol sembla congeniar
amb el seu concepte d’arquitectura,
en el qual el problema de I’ornament
és ben present. Sobre aquest argument
fa, entre d’altres coses, una conferén-
cia a la Triennal de Mila de 1957.
25. Només recordar a proposit d’aixo
la disponibilitat i la sensibilitat amb les
quals permet als docents i estudiants
de tota la facultat d’accedir als fons
bibliografics de I'Institut que ell
dirigia. 26. Cfr. R. Gabetti, Per Mo-
llino, “Atti e Rassegna Tecnica della
Societa degli Ingegneri e degli
Architetti in Torino”, 1, 1985, pp. 17-
22. Aqui I’autor presenta un nitid re-
trat del Mollino docent a Tori entre
19591 1973. 27. En aquell temps,
les “Tesi di Laurea” [equivalent als
PFC, n.d.t.] es presentaven unicament
en I'assignatura Composicié II, i per
tant, amb la tutoria de Mollino. 28.
En aquest sentit sén il.lustratives les
cartes que intercanviava anualment

amb I’anciana institutriu Maria Ange-
lini, retirada a Voghera, o amb els
amics, com els Ponti, en les ocasions
tristes o alegres de la vida. 29. Cfr. C.
Mollino, Classicismo e romanticismo
nell’architettura attuale, Vicenzo Bo-

" na, Tori 1954, p.12. 30. La col.leccié

epistolar compren el periode 1934-
1973. 31. En aquest col.legi religios
torinés Mollino va fer els seus estudis,
des de la primaria fins entrar a la uni-

“versitat. Amb alguns dels frares va

mantenir una llarga relacié. A propo-
sit d’aixo, cfr. P.E. Seira, G. Varaldo,
op. cit., p.5. 32. Apelli i Varesio eren
els propietaris d’una de les fusteries
que van produir els mobles projectats
per Mollino, el qual sovint establia
amb els técnics amb els quals col.labo-
rava relacions que anaven més enlla
del treball en comd. 33. Amb I’en-
ginyer Stefano Caretta i amb la seva
familia, Mollino va estar vinculat amb
una llarga i profunda amistat. 34.
Claudio Fiorini va seguir amb atencid
I’obra de I’amic Mollino, alegrant-se
pels seus éxits, com en el cas de I’en-
carrec per la reconstruccié del “Tea-
tro Regio”, o participant-li el propi
sentiment de pena en els seus fracasos,
com en el cas del resultat del concurs
pel “Palazzo del Lavoro d’Italia’61”.
35. Giuseppe Gabrielli fou “cientific”
d’aeronautica de nivell internacional:
era colega de Mollino com a professor
de la Facultat d’Enginyeria del Poli-
técnic de Tori, perd en canvi es pot
suposar que la seva amistat va madurar
en 1’ambit de I’ Aeroclub torines, en el
qual participaven activament. Per un
enquadrament de la figura de G. Ga-
brielli, cfr. Scienza e Tecnica Aero-
nautica, fascicle monografic sobre ell
en “Atti e Rassegna Tecnica della So-
cieta degli Ingegneri e degli Architetti
in Torino” , 1-2, 1979. 36. Una am-
plia documentacié dona testimoni de
la dedicacié de Mollino als organs de
la FISI. Entre d’altres tasques, a I’inici
dels anys 50 va ser president del




COSCUMA, organ de la FISI que
coordinava les escoles pels mestres
d’esqui; de I'activitat de Mollino en
aguest ambit queden testimonis també
en els programes dels examens
d’esqui 1 en els manuals didactics.
37. A Mollino li agradava recordar
que era soci fundador d aquesta asso-
ciaci6. 38. Un dels testimonis més
interessants del debat arquitectdnic
italia dels anys 50 ve justament d una
d’aquestes acasions: una taula rodona
amb Belgiojoso, Gardella 1 Mollino,
moderat per A. Cavallari Murat, en la
seu de I'associacié “Pro-cultura fem-

minile” de Tori, en la qual Mollino hi
va prendre part a sol.licitud de Paola
Levi-Montalcini. Cfr. Fedelta o eva-
sione dalla funzionalita o dalla razio-
nalita?, “Atti e Rassegna Tecnica del-
la Societa degli Ingegneri e degli
Architetti in Torino”, 7, 1952,
pp-192-203. 39. Tan a nivell local,
en la instituci6 universitaria, com a ni-
vell nacional, en el camp de les arts,
Mollino va ser nomenat “accademico
corrispondente” el 1960 i “accade-
mico nazionale di San Luca” el 1970.
Traduccié de I'original italia: Lluis
Sobrevia i Vidal.
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