escrito Tafuri en L'architecture dans le boudoir.

El mundo interno del mundo externo del mundo intermo es
el titulo de una composicidn de Peter Handke. El1 puro
retorno del lenguaje, pues. Con Eisenman, el lenguaje
retorna como reflexidn sobre la ‘sintaxis. Con Rossi
retorna como busqueda semdntica.

El mdgico encanto de las analogias

Donde los signos se han convertido en incomunicables -y
tal es el sentido de la respuesta de Mallarmé a
Nietzsche- se presenta el silencio. Un silencio que es
una "condicidn" ante la que nada se puede oponer; tan
s6lo puede ser reconocida. "El mundo no es ni
significante ni absurdo, simplemente es":tal es la
sorprendente declaracidn de Robbe-Grillet. El1 abismo
entre el hombre y las cosas se convierte en insalvable.

Evidenciar tal abismo ha sido la tarea -aunque no sélo la
suya- del arte abstracto de los afios Diez. Malevi&, tal
vez el mds radical de sus representantes, lo declaraba
sin ambigliedad alguna: "ya no existen mds imdgenes de la
realidad, ya no existen mds representaciones ideales, no
existe nada mds que un desierto". Pero, frente a este
"desierto" -el cuadrado blanco sobre fondo blanco-, se
impone una fuga. El1 propio Malevi& abandonard, con
bastante rapidez, la experiencia suprematista y Hans
Richter estudiard, poco mds tarde, mediante el cine, el
movimiento y las valencias posicionales del cuadrado y
del rectdngulo.

Ha sido Mies -no casualmente un arquitecto- quien con
mayor coherencia y con un misticismo muy diverso al de un
Malevi® o un Kandinsky ha permanecido hasta el final de
su obra en el '"desierto". Tal vez la arquitectura de Mies
-su estacidn americana- sea la expresidn contempordnea
mds elevada de lo "Cldsico". La tnica posibilidad hoy de
clasicismo. La palabra miesiana es tan plena como la
cldsica, ningun desgarro entre la forma y su sentido. En
Mies el significado se identifica con la razdn de ser de
la forma; la forma -si se prefiere- se identifica con su
razdn de ser; su arquitectura es objetivacidn de la
técnica constructiva: cualquier palabra mds alld de esa
técnica se convierte en superflua. Los rascacielos
miesianos son el universo productivo, no su simbolo.

Probablemente es el clasicismo la causa del interés de
Rossi por Mies. "Al igual que el pensamiento del hombre
no existe de por si fuera del hombre pensante, asi la
belleza del templo griego no existe fuera de su razdn, de
su ser como templo", escribia Rossi en uno de sus
primeros articulos en "Casabella-continuita". Pero, claro
estd, entre la razdn de ser del templo griego y la razdn
de ser del Seagram Building han transcurrido mds de dos
mil afios.

Rossi, en su intento de "restituir la palabra a la
arquitectura" -oponerse a la omisibilidad del objeto
arquitectdnico, deciamos al principio-, ha debido
abandonar forzosamente el universo lingiiistico de 1la
arquitectura moderna -razdn por la que era obligado
referirse a Mies: ¢no hubiéramos podido también
referirnos a la pintura de un Josef Albers?- v
reconstruir un vocabulario propio. Un vocabulario sin
gramdtica en el que no importen la estructura interna de
las palabras ni las relaciones entre ellas, y en el que la
palabra, que se identifica con el objeto arquitectdnico,
todo lo resuelva. La elaboracidn de un tal vocabulario,
que en su exasperada contundencia todo lo pueda decliunar,
Se encuentra en el centro de la buisqueda rossiana. El
proyecto para el centro direccional de Florencia
constituye, hasta el momento, el lugar mds oportuno para
verificar la amplitud y las posibilidades de declinacidn
de este vocabulario. Ya en 1965, parafraseando la frase
de Cézanne, "yo sdlo pinto para los museos", Rossi decia:
"la arquitectura en su forma mds elevada crea piezas de
Museo, a las que se referirdn los técnicos para
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trans formarlias v adaptarlas a las miltiples funcionas ¥
exigenoias a las gque doben sSer aplicadasa™. T,
afectivaments, las palabras rossjianas =plazas de Musgo=
lentamants ae sedimentan, El edificio colestive —tipico
pabellon industrial ochocentista— de la Casa delle
studente en Chieti es Lldéntico al pnbnliﬁn an al parque
del contro direccional de Florencia; &l musSeo gué
aparecs on este dltimoe se transformard en el Teatro del
Mondo .

Una harmandutica es lo gue Rossl parece exigirnos
constantemente. fA quﬁ i refieren sus arqguitecturas?T Lo
aabemos: a otras arguitecturas, (La arguitectura gque =a
pone & hablar do 8i miema, gue sSe Autocomenta? No. Tna
chimenea de REossi se refiere a otra chimenea, En uma
sntrevista a "Architecture d'Aujourd'ind", Hossi
doeclaraba: "Utilizando el término de Baudelaire, wve diria
qQue en arts sxisten igorrespondencias!. Siempre heo
buscads asas correspondencias, En loas tiltimos Eiempos he
descubierto en arguitectura al wvaler de la memoria y da
los lugares. Existen construcciones; sobre todo en md
patrin; la Lombardism, o on algunos rincones de Galicia,
de Andalucis o en otras partes, que para mi son
antefiticod mpdelas ¥ que, an clsrta manera, vo imito". A
aatas “correspondencias”™ bAudelairianas Rossl las ha
llamade analegias. ¥, & su arquitectura; arguitectura
andlogn .

I | *
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Pere, iao era la analogia una de las formas de 1la

seme janza sobre la gque sé articulaba el "saber®, antes de
la irrupeidén del pensamients cisntifice? LY no ara 1o
espacifice de la analogia el moverse en un sspacis
infinito? Asi lo ha evidenciado Foucault en Les mots et
los choses: "la analogia pueds exhibir, a partir de un
mismo punto, un mimero infinito de’ parentescos (...).
Esta reversibilidad, no menos que esta polivalencia,
confiere & la analogia un campo universal de aplicacidm,

Dabide & ella, todas las figuras del munde pusden ser
Rcercadas”. Lo que hay de "reflejo en el espajo” an la
"aemulatie" o lo gque hay de peligro para la idantidad en
la ®“simpatia®, se diluye en el mdgice sncants da las
analogias. No es casual gque, de todas las formas da la
sams janza, Roessi e sifn dudda ha ledido & Foucanlt- haya
escogido lmn analogia para hablar de su arquitectura.

¥; amungue la analogia goce de un “"campo universal da
aplicacion™; los modelos de Rossi =las argquitecturas a
lag que #e relfiersn Sus Argudtecturfs- no sdlo son
fdcilmente identificables sino que tlenan mucho en Comim.
Son arquitecturas gue, salvo raras excepclones; s
autgexe Luyen da 1a Histering lI'qu.‘i.Eﬂﬂ':LL‘l:‘E.E cuya Tforma
coincide con su razin de ser) arquitecturas cuyoe dndico
significade vadica &n la Recesidad de 88U exXistencib.
Enlnril:, silos; baptisterios, caAsas del campo lombardo...
Lo que de "histdrico" pueda haber on estas arquitecturas,
Rosasl le ha eliminada.

fOud resta de un baptisterio 8i lo abstréiemcs de =u
colacacidn histdrica, de su funcidn, de su significado
urbano? ;¥ nos sorprendemos cuando esa torre poligonal ae
o8 Aparece en dpocas ¥ lugares distintes? Ea -Eq.l.li. e
esa busqueda de un wvocabulario extrafads de la Histeria,
el efd bilsqueda de signos addmicos, donde Rossi
fangenclialmenta S& aAcarcih a 1o ]Fl.'.lﬁ’i“ "transmentales” ¥
a la obra de Donald Jodd y de Eobert Morris.

Hofmannathal deseaba escribir =« inclusgo pensar= an "la
langun &= la gque ma hablan las cosas sudas™,. La mi=ma
lengua qua Hossl quisiera "escuchar ¥y hacar escuchar®.
i{No ed4 la Historia gquien, convirtiendo las cosas an
significantes, las hace hablar? S5dlo fuera de la Historia
existirdn, pues; las “cosas mudas®; ¥, jocudl ss asa
langun I-!'ﬂ. la gque nRnos hablan?T Es la luﬂ‘uﬂ- de la
imaginaclidn,; nos confilesa Rossi.

Pero ia imaginacidn, precisamente por sarles, ¥ AL e
surja de la dialdctica de lo concreto, fdcilmenta sa
revela contra quien la suscita. El cono de la fosa comin

del cementeris de Modena, por ejemplo. "El cone -dice
Rossi= a8 la chimenoa de una fdbrica desiesrta. La
analogia con la suorte se puede unir con la razon
adlamenta en las cosas Finditas, en al fin de las cosas:
toda otra relacidn resulta indecible". Charles Jencks, en
au BATE: Irrational rationalists -—sin considerar aguf =1
explicits sentide de ese articule= dird: "iin cono
aplastado e tiende =obre &l &je principal, recardands
las chimenens da los campos da MIArTa fuu-}a La
Wartmuller;, al igual gque Hoasd, tambidn se ha inapirado
en uné eamcie de melancalica moetafisica; un dulce placer
an la idea de gque la sociledad sea realsente uns médguina
infernal; ¥ la vida un horrible jusgo.ss"

Clerto,; el cong de Modenm tantoe puede ser ascciado a la
chimenea de una fdbrica desierta -perc ésta as una
imaginacion rezanable: las otras son “indeciblesa"- como,
¥ mucho mis f&nilmlntn, con la chimenea da un camps da
exterminio. (Mo &3 infinite el campo de aplicacidn do las
analogias? Nuestra imaginacidn, nuestra meameria -;tiene
eso algo de extrafic?- estd poblada de terribles
fantasmas. Rossi, ddndeose cuenta de que su arquitectura
puade venir considermda como axprasion de una metafisica
de la muerte ¥ la desclacidn, cambiard en Chietd
=abandonande la poética dechiriquianm=; v en todas sus
obras sSucesivas, el parfil de sus modelos. La cabina da

bafio de Chieti substituird el cono de Modena, Pero poco




importa: en esa chimenea de una fAbrica deslerta, de un
camps de exterminis, no hay ninguna ambigiledad, porgue Lo
que se nos estd refiriendo es gue la clave de la
commicacidn ae ha extraviado ¥ ques buscarls se ha
convertido hoy o0 ol edpacic de la imaginacidn.

La arquitectura de Hossi sugiere, ¥ esta &s sy
espacificidad en ol campo de la significacion. "La lengua
de las cosfas melas® &8 1a lengua -de¢ un espacio Tan
infinito como el de las analogias= de las sugerencias, de
lna smoolones, de lo "indecible. Es 1o lengeA a la gue
s relfisren las "correspondences® de Bavdelaira:

La Nature est un temple oh de wivants piliers
ladissaent parfois sortir de confuses paroles;
1'homea v pasas d travera des [fordts de symbnles
gqul l'observent avec des regards familiers.

Comma de longs dchos qud de loin se confondent
dans ume téndbreose et profonde undtd,

vaste comma la nult &t comme la elarts,

los parfums, les coulsurs &t les sons e rdpondent

[ane)

Frecisamente la poesin es el arte de las superonciaas”
por excelencia No es axtrafio gque los Gltioos esscritos da
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Rossi -sus comentarios al Teatrino Scientifico y al
Teatro del Mondo- sean textos poéticos. Tampoco lo es que
prefiera referirse a Benjamin, Baudelaire, Raymond Roussel
o Drever, por ejemplo, mds que a arquitectos. Y el
Boullée al que se refiere, no es el que comprende que
"existe un grado superior de la metdfora, una posibilidad
de provocar emociones”? ;Y el Loos, no es el del
sepulcro? No es nada extrafio que entre los dibujos y las
construcciones de Rossi corra tan poca diferencia. Y es
que el "arte de la construccidn" poco, muy poco, ha
tenido que ver tradicionalmente con el "arte de las
sugerencias"., Resulta fdcil comprender cudl es el

peligro de disolucidn de la arquitectura -y también el
prestigio- que Rossi, siempre malgré-lui, lleva

consigo.

¢(Nostalgia? ¢(Nostalgia de lo Cldsico? La respuesta a
estas preguntas escapa, claro estd, a una reflexidn sobre
Rossi. Son preguntas dirigidas tanto a Rossi como a Andy
Warhol.

El teatro de las marionetas

En varias ocasiones se ha dicho que hay en Rossi algo de
la técnica de la extrafiacidn, teorizada por Sklovsky.
Técnica basada en la traslacidn -esa es la extrafiacidn-
de objetos o palabras del contexto que les es propio. El
objeto o la palabra no viene modificado, el efecto que se
persigue al cambiarlo de lugar es interrogarse sobre su
significado. Tal vez algo de ello haya en el Rossi del
Gallaratese o de Modena, pero para la obra de los ultimos
afios es mejor hablar de mimética. Las arquitecturas de
Rossi ya no son "esos modelos que, en cierta manera, Vo
imito"; como los Five Studies for Cigarette Butts, de
Claes Oldenburg, tampoco son las colillas gue encorrtramos
tiradas en el suelo. En ambos casos se opera un artificio
-¢0 tal vez debiera hablarse de simulacro?-, porque tanto
la arquitectura como las colillas pueden ser hoy wvistos
como objetos naturales.

Lo que de artificio pueda haber en Rossi nos habla de su
técnica. Técnica que, por serlo del "arte de las
sugerencias", ya lo hemos dicho, no es propia de la
arquitectura. Si hasta hace algun tiempo podia
considerarse la cita -o la autocita, gque es lo mismo-
como técnica en Rossi, hoy resulta mds adecuado hablar de
la técnica de la alusidn, "La alusidn, que es una técnica
de la significacidén, es una fuerza defectiva, deshace la
analogia inmediatamente después de haberla planteado",
decia Barthes en La réponse de Kafka.

El Teatro del Mondo es, sin duda, la obra de Rossi donde
la refinada técnica de la alusidn funciona al mds alto
nivel. Alli donde el Teatro aparenta ser una analogia de
las casas o torres, que son molinos, del Limmat,

aparece la Lighthouse; y alli donde parece referirse a la
Rotonda palladiana aparece el museo de Florencia o la
torre de un castillo mediewval. Esta es la "lengua de las
cosas mudas". Es aqui donde "les parfums, les couleurs et
les sons se répondent"., Cierto, "la alusidén deshace la
analogia inmediatamente después de haberla planteado".

Las duras sombras que habian permitido inmovilizar,
ddndoles un tiempo, los dibujos y la arquitectura de
Rossi ya no son ni posibles ni necesarias. En una de las
fotografias de Timo Schulze que acompafian estas lineas
-la que nos ofrece una vista lateral del Teatro del
Mondo-, las sombras han desaparecido por completo. Tal
vez esta imagen, mejor que ninguna otra, nos ilustra esa
lengua que Rossi "quisiera escuchar y hacer escuchar".

(No nos estamos refiriendo al teatro? (No es el teatro
—-aparentemente-~ el lugar mds apropiado -lugar de la
reclusidén- para la imaginacidn, para representar el
juego de las sugerencias? Nada casual hay en el hecho de
que Rossi se esté ocupando en la actualidad
preferentemenete del teatro. Nos resistimos a pensar que
esta preocupacidn tenga algo que ver con el itinerario
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que llevdé a las vanguardias histdricas hacia el teatro ¥y
el cine. Como tampoco podemos relacionarla con el interés
teatral del Cinquecento. El teatro al que nos estamos
refiriendo es lugar rossiano, metdfora de uno de los
intentos mds seductores y menos mixtificadores de una
generacidn empefiada en "restituir la palabra a la
arquitectura".

Acertadamente, Rafael Moneo se ha referido al Teatrino
Scientifico como Teatro de la Memoria, Teatro de la
Arquitectura. Lo que Moneo no nos ha dicho es que ese
Teatrino de Rossi es un teatro de marionetas. Y lo es
aunque tan sélo fuera porgue todos sus personajes son
inanimados. Este Teatrino, que tiene muy poco en comun
con E1 teatro de las marionetas de Heinrich von Kleist,
se relaciona bien con Las marionetas, grupo de balet,
de Klee en 1922, En ambos casos, la aparente mirada
infantil es tan sdlo el pretexto para la busqueda de
"otro" lenguaje, el del "sonido interior" al que
Kandinsky se referird cuando hable del arte infantil. ¢No
es este "sonido interior" el "lenguaje de las cosas
mudas"? Otro interrogante se abre al comprobar que el
personaje central del dibujo de Klee es parecido,
demasiado parecido, a su Angelus Novus.

Ahora sabemos que el dibujo de Rossi sobre el que nos
hemos detenido al principio es una escena de su Teatrino
Scientifico. Sus personajes son marionetas y la trama
alegdérica que habiamos desvelado no es mds que una de las
infinitas sugerencias de tal escena. Esta composicicn es
ejemplar, no tanto por ser un comentario sobre la
desaparicidén de lo Cldsico, sino mds bien porque ha
convertido ese comentario, mediante la arquitectura, en
texto poético. Y los personajes de esta escena son
inquietantes, no por ser un simulacro, sino porque se
revelan en el silencio. Este dibujo -precisamente por ser
escena de un teatro de marionetas-, con mayor razdén que
el errar del Teatro del Mondo, es una metdfora de toda la
obra de Rossi.

Y lo que antes veiamos, en un primer plano, como el
dngulo de una arquitectura que asomaba, se nos desvela
ahora como el gran teldn rojo del Teatrino. Lo que no
sabemos es si ese teldn se estd abriendo o cerrando.

Santiago Planas
Mayo 1980
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