fruto”.

conviccién.

He dicho.

llantes, levantan el corazén y dan frutos en el presente y en el futuro. Por
el contrario, todas las épocas en las que la incredulidad, de la manera que
sea, afirma su triste victoria, incluso cuando sucede que brillan por un
tiempo con un falso resplandor, desaparecen de la vista en la posteridad,
porque po hay nadie al que le guste mojestarse en conocer lo que no ha dado

Una frase de Einstein preside nuestro despacho desde hace muchos
afics: “La cosa mds hermosa que un hombre pueda sentir es el lado mis-
terioso de la vida. En €l estd la cuna del Arte y de la Ciencia verdadera”.
Y aqui, aunque parezca contradictorio, vuelvo al principio de cuanto he
expresado, sin dnimo de dar lecciones a nadie, con una profunda y sincera

Todos han oido hablar alguna
vez del Mausoleo de Lenin,
simbolo de un pais y de un
régimen. Pero pocos se acuerdan
de la existencia de otro
mausoleo que estuvo ubicado en
el mismo sitio. Y es muy
dificil que alguien recuerde
quién fue el arquitecto autor
de ambos.

Ultimamente, muchos arquitectos
empiezan a interesarse
seriamente por lo que
representaba en su dia la
llamada arquitectura de
vanguardia soviética, que tuvo
lugar en los afios veinte y
primeros treinta. Me parece
interesante recordar que
también existian arquitectos
que fueron, por asi decirlo, la
retaguardia (y no eran malos
arquitectos), y que no sélo por
razones muy particulares de la
politica cultural oficial, han
perdurado los veinte afios
siguientes.

Dentro de esta politica
cultural oficial debemos
incluir la desaparicidén de lo
que se conoce bajo el nombre de
Constructivismo soviético,
hecho que nada tuve que ver con
la habitual lucha ideolégica
entre corrientes artisticas de
aquellos momentos. Pura y
simplemente, a partir de cierta
fecha la iUnica arquitectura
admisible fue la que hoy dia se
llama "primer periodo de
realismo socialista", tal como
suena.

Por ello encuentro interesante
la obra de A.V. Shiusef, puesto
que podemos afirmar que su obra
ha sido un fiel reflejo de 1lo
que fue la arquitectura rusa y
sovidtica, desde los tiempos
prerrevolucionarios hasta casi
los arios cincuenta.

* R
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Me parece muy dificil definir
su obra en términos univocos.
El mismo intenté hacerlo a lo
largo de su vida, pero creo que
sélo la muerte le impidid
presenciar el gran cambio en el
campo de la arquitectura
soviética, que daba al traste
con la mayoria de las
concepciones arquitectdnicas
que €1 definid y defendid con
tanto ardor. Entonces, jcudl
fue la obra de este arquitecto,
con tituleo académico ya en
tiempos del zar, autor de
iglesias y conventos, y que
supo volver a serlo otra vez
con Stalin?

Formado en la mds académica de
las academias de arquitectura
-la de San Petersburgo-, Shisef
es uno de los mds destacados
representantes de la llamada
corriente pseudorrusa. La
mayoria de sus obras e jecutadas
antes de la revolucidn son una
magnifica muestra de sus
conocimientos en el campo de la
antigua arquitectura rusa.
Incluso para un hotel en Bari
empleard el mismo lenguaje.

NOTA. En el prdéximo nimero de
"Carrer de la_ Ciutat" se
publicara un comentario sobre
el anteproyecto de ampliacién
de la Escuela de Arquitectura
de Barcelona, obra de J.A.
Coderch de Sentmenat, G.
Coderch Giménez, J.A. Coderch
Giménez y J. Sanz Luengo,
arquitectos, y dibujado por
CRONOS S.A.

Su obra mds importante en este
periodo fue la Terminal de
KaSafi de Moscu. Es una de las
mds grandes de la ciudad y el
comienzo de la linea férrea que
comunica con la parte asidtica
del pais, hecho utilizado por
el arquitecto para inspirarse
en algunas antiguas
construcciones asidticas.,
nos fijamos tan sélo en la
planta, no dejamos de
encontrarla muy bien
organizada. Es sobre todo muy
interesante la reorientacidn de
lo que debia ser el trdfico
normal de pasajeros hacia la
fachada lateral, convirtiéndola
de este modo en principal,
solucidén justificada por el
hecho de que esta fachada da a
una gran plaza con dos
termiriales mds, mientras que lo
que deberia ser la fachada
principal da a una pequefia
calle. E1 proyecto original fue
grandioso para la época (nunca
fue realizado en su totalidad):
incluia, ademds de la estacidn
propiamente dicha, almacenes,
oficinas, talleres, etc. que
formaban parte de un tnico
organismo. Todo esto se
solucionaba a base de volimenes
independientes interseccionados
entre si y envueltos por un
gran volumen de andenes
cubiertos. E1 aspecto exterior
es muy pintoresco; da la
impresion de que nos hallamos
frente a un pueblecito y no
ante un organismo unico, como
es una terminal de tales
dimensiones. La entrada
principal, tan bien resuelta en
la planta, se pierde por
completo, resultando muy
dificil diferenciarla de las
otras puertas gue dan a la
plaza. Los distintos voliumenes
gque componen la terminal
resultan muy bonitos y reflejan
un profundo conocimiento de los
motivos compositivos de la
antigua arquitectura del pais.
Cabe resaltar la alta calidad
de ejecucidén de los detalles y
poca cosa mas.

Si



En este ejemplo el arquitecto
sigue trabajando con los mismos3
motivos que acostumbraba a
emplear en toda clase de
edificios anteriores, pero
debido al cambio de escala y al
intento de incluir en el mismo
edificio demasiados motivos
distintos, el conjunto ha
perdido el equilibrio y la
uniformidad, aun de jandeo aparte
el interrogante de si es
correcto resolver una terminal
en el siglo XX con un lenguaje
propio del siglo XVII. Cuando
llegé la Revolucidn la terminal
no estaba todavia terminada, y
Shisef trabajé en ella hasta el
afio 1924,

Al cambiar la situacidn
politica en el pais, cambid

también la situacidn cultural,
pero de ello no resultd la
aparicién de un nuevo estilo,
debido en parte a la guerra
civil y en parte a la natural
inercia del desarrocllo
artistico.

Aun debian pasar algunos afios
de duras luchas y ensayos. Lo
que si aparecié con la
Revolucidén fueron nuevas
posibilidades para la gente
joven y no tan Jjoven, gque
estaba intentando abrir un
camino para la nueva concepcidn
del arte. Este gran cambio
cultural lo asociamos a los
primeros afios veinte. Al no
existir claras directrices, no
se sabia cémo debia ser este
nuevo estilo, pero con la
Revolucidén salieron a la
guperficie muchisimos talentos
antes marginados, que aun sin
saber claramente hacia ddnde
habia que ir, entendian que la
arquitectura debia volver a ser
algo que el viejo mundo habia
olvidado por completo: un arte
técnico al servicio del pueblo
victorioso.

Shisef no habia sido ajero a
todo este movimiento, aunque €1

nunca pertenecidé a ninguna de
las grandes agrupaciones de
arquitectos de aquellos afios.

Hay una serie de obras suyas
que se inscriben muy bien en el Ilustraciones: 1. Terminal de Ka$Safi, Moscui 1913-28;

movimiento constructivista. E1 perspectiva exterior; 2. Terminal de Ka$afi, planta
hecho de haber sido académico del primer piso; 3. Sanatorio, 1927.

de otra escuela le ayuda

incluso algunas veces a no caer

en unos esquemas demasiado

rigidos y pragmdticos, de los
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Ilustraciones: 4, Mausoleo de Lenin, Moscu 1930,
proyecto de fachada; 5. y 6. Perspectiva de la
entrada y fachada del proyecto provisional, de
madera, construido el afio 1924, a la muerte de
Lenin; a la derecha, arriba: Fachada, interior
¥ perspectiva del proyecto definitivo.

que pecaba muchas veces el
constructivismo.

El Ministerio de Agricultura,
en Moscii, es un buen e jemplo de
ello. E1 hecho de haber
conservado la antigua
alineacion del solar y haber
introducideo una serie de
retranqueos en la planta del
edificio, que de otra forma
habria sido un simple bloque
lineal, le habia permitide dar
a su obra el movimiento que le
ayudaba a situarse en su mayor
parte en una calle con la
edificacion antigua. Introducir
tres motivos distintos en la
misma fachada le habia
permitido avivar la monotonia,
de otra forma insalvable, que
siempre lleva consigo un bloque
de oficinas que ocupa toda una
manzana, con las calles
relativamente estrechas.

Pero, como decia antes, Shusef
nunca fue un racionalista
consumado .

Junto a las obras que podemos
incluir en esta corriente de
esos afios, habria otras muchas
que no pertenecian a ella:
entre éstas hay que situar
también su obra mas importante,
el Mausoleo de Lenin. Como €1



mismo escribidé, la idea
principal fue fruto de unas
cuantas horas nocturnas, y poco
tiempo después el mausoleo fue
construido.

Es una obra curiosa, gque sin

de jar de tener notables aires
racionalistas, tanto por sus
formas como por su funciédn,
toma sus precedentes de las
arquitecturas mds antiguas del
mundo. Es un templo dedicado a
alguien que fue y sigue siendo,
a los ojos de millones de
personas, una divinidad -aunque
lo divino fuera precisamente lo
poco ¥y lo grandioso que tuveo
este hombre-. De hecho, se
construye un auténtico templo
destinade a inmortalizar una
idea, apoydndose en un hombre
que de esta forma pasa a ser su
encarnacién. Debia ser el
espacio de un auténtico culto,
que por cierto muy pronto seria
utilizado por los vivos. Quizd
la idea no fuera ésta mientras
se construia el primer
mausoleo, mucho mds sencillo y
patético que el actual, pero es
indudable que se pensaba
precisamente en eso cuando,
algunos afios mds tarde, el
primer mausoleo fue reedificado
en granito y pérfido. El
resultado formal conseguido es
excepcionalmente potente. El1
edificio, que parece mds bien
una escultura y con ello se
acerca mds a su funcion de
templo, estd situado en una
posicidn céntrica y dominante
en la Plaza Roja. Quiza su
singularidad se deba al hecho
de que es el uUnico elemento de
la plaza que conserva la escala
humana.

Su entrada es excepcional: al
mismo tiempo no muy grande,
ajustada a la escala humana, y
al mismo tiempo elemento de la
plaza, puerta monumeptal que la

orienta y ordena, sirviendo de

punto de referencia. Quizd el
material utilizado, granito
rojo y pdrfido negro, sea algo
pesado visualmente, pero el
tamafic del edificio ¥y su forma,
recordada de la arquitectura
tradicional rusa (la Iglesia de
San Basilio, que estd enfrente,
las Torres del Kremlin, etc.),
le dan un movimiento y una
continuidad perfectamente
inteligibles en el marco de la
plaza. Es notable el resultado
que se consigue utilizando
formas algo arcaicas para una
funcién que, sin ser nueva en
si, lleva un contenido
ideoldgico de indole muy
distinta. Es precisamente esta
componente ideoldgica la que ha
justificado la utilizacidn
contrapuesta de unos exteriores
monumentales asidticos y unos
interiores que se inscribirian
perfectamente dentro de la
estética constructivista. De
esta manera, hallamos en el
Mausoleo muchos elementos que
se convertirdn en constantes
del método artistico de Shisef
a lo largo de algunos afios.

El camino del racionalismo en
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Gran Hotel "Moscu", Moscit 1930-35; Exterior y planta del
exterior y planta del primer piso.

s{ no conducia muy lejos. Esto
lc entendieron muy pronto los
propios constructivistas, y en
los afios treinta se agudizd una
discusidén sobre el camino que
debia seguirse. Shisef no fue
ajeno a todo ello, pero la
opcidén que é1 eligidé nos parece
poco adecuada. En un articulo
suyo, titulado "Fin de la
escoldstica arquitectdnica"”,
escribia: "Se ha hecho claro ¥y
evidente que planteamientos
funcional-racionalistas ¥y
constructivistas son incapaces
por si solos de contestar a
numerosisimas exigencias de la
vida cotidiana de la
arquitectura. Se ha hecho
necesaria una analitica y
sintética revisién del camino
recorrido en los 1ultimos diez
afios, que ha puesto en
evidencia que la arquitectura
gque va sola no puede resolver

los problemas planteados ante
ella".

"Se ha hecho claro que es ;
necesario el estudio profundo
de la herencia de lo pasado ¥y
de los métodos creativos de los
maestros cldsicos".

"Es necesario un gran numero de
gente joven ampliamente
preparada”.

Con afirmaciones como éstas es
imposible no estar de acuerdo.
Lo méds discutible son las
conclusiones prdcticas a las
que llegaba Shisef, afirmando
la necesidad de volver al
camino de composicidn
ecléctico.

Aun afios mds tarde seguia
apareciendo en sus obras un
corte claramente racionalista,
pero cada vez se situaba mds en

.

el camino de una J



representatividad y belleza
dificilmente justificables,
llegando incluso a falsear la
imagen con unos elementos
superpuestos a la estructura,
totalmente ajenos a ésta.

Un ejemplo relevante en este
sentido es el Gran Hotel Moscu.
Este edificio venia a ser algo
mds que un grandioso hotel:
estaba destinado a dar uma
imagen y unas directrices de
desarrollo para todo un barrio
céntrico, Por ello se ha
intentado dar al proyecto una
importancia nada ccmun en los
proyectos de la época. Ademds,
se suponia que éste debia ser
un proyecto matriz para toda
una serie de edificios
representativos, y no tan sdlo
hoteles sino también edificios
de oficinas, viviendas, etc. El
hotel fue disefiado y en parte

e jecutado como dos bloques
lineales paralelos con un
elementd que los unia y en el
que se encontraba la entrada
principal, el restaurante, todo
tipo de oficinas
administrativas, etc. Todavia
hoy puede llegar a verse esta
estructura refle jada en las
fachadas: grandes superficies
acristaladas, muros sin ninguna
clase de adornos, Jjuego de
grandes formas... algo que
podia ser uno de los mds
grandes edificios del
constructivismo soviético.

Al cambiar las "ordenanzas
artisticas", se considerd que
para un edificio de este tipo
—encuadrado en medio de 1la
capital- este proyecto era
demasiado simple, inexpresivo y
pobre, y el encarge fue a parar
al estudio de Shusef, lo gue no
de ja de ser significativo. Hay
que tener en cuenta que el
edificio, en cuanto a la
estructura se refiere, se
hallaba ya medio construido. E1l
resultado era previsible. Se ha
"adornado" una estructura
perfectamente funcional con los
elementos totalmente a escala.
Se ha tratado un edificio de
dieciseis plantas de manera
parecida a una villa de
Palladio, que tiene solamente
tres. E1 gigantesco orden de
los pilares de la fachada
principal se superpone a lo que
debia haber sido una superficie
acristalada, un mure cortina,
Por necesidades de orden se
aumenta la seccidén de los
pilares sin tener para ellc
ninguna justificacion
constructiva, resultando una
imagen aplastante. Se cubre la
piel del edificio como un fuste
sobre un estucado, teniendo que
aumentar su tamafio a causa de
la siempre insuficiente
iluminacidén de la capital
nérdica, pero aun asi a una
distancia no excesivamente
grande el fuste no se lee en
absoluto. Se trata la terraza
de la cafeteria con un ardor
menor, que sélo puede ser
apreciado con prismdticeos,
Introduce una cormisa
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Instituto de Genética, Moscu 1939;
exterior y planta del primer piso.

gigantesca, y rompe la
continuidad de la inmensa
fachada con cormnisas
intermedias.

En el interior, todos los
techos estdn iratados con
madera estucada y pintada,
toda clase de adornos,
tratdndose sin embargo de un
forjado de hormigdn armado
sobre muros de carga y pilares
del mismo material. Toda una
serie de galerias, columnas y
cornisas debia dar (y da, todo
hay que decirlo) al interior
una magnificencia y esplendor
extraordinarios. Suelos de
marmol, mosaicos y frescos,
todo muy bonito pero fuera de
lugar, ya que sdélo sirve de
"adorno" sobre una estructura
funcional. Ya en su época el
tratamiento ecléctico dado al
edificio provocd muchas
criticas a su autor, a pesar de
ser uno de los mds cotizados
arquitectos oficiales.

con

. Sus obras posteriores no se

desmarcan de este

planteamiento, pero al no tener
que rectificar edificios a
medio construir se hacen mas
"coherentes". Por e jemplo, de
su Instituto de Genética hay
que hablar como de un edificio
neocldsico bien lograde por un
arquitecto que conoce el orden
a la perfeccidén. Estd a escala
humana, la planta esta bien
lograda y hasta el sistema
constructivo es coherente con
el lenguaje empleado.

El intento de dar la imagen de
representatividad por encima de
todo lleva muchas wveces a
Shiisef a resultados como el
Teatro de Opera y Ballet de
Taskent. Aqui su gigantomania
le hace una grave Jjugada: al
intentar tratar por igual, con
arcos al estilo centroasiatico,
las tres fachadas del edificio
¥y aumentando su escala, el
volumen de los halls
principales se hace tan grande
e importante en si mismo que se
impone sobre los demds
alementos, dominando por




completo las perspectivas con
fachada principal. Al examinar
la planta, lo que mds llama la
atencidn es la cantidad de
superficie ocupada por los
espacios secundarios:
escaleras, entradas, halls, v
junto a todo ello la proporcidn
de la sala no es la mds
adecuada para una sala de
épera.

Shiisef trabajé en este edificio
Jjunto a los me jores artesanos
de Asia Central, auténticos
artistas de tapices, estucados
en metal ¥ piedra, madera, etc.
El teatro parece mas bien un
museo de artes y oficios
nacionales; se pueden hacer
excursiones por sus
numerosisimas salas. Pero en 1lo
que al resultado global se
refiere, podemos decir que el
edificio "no Jjuega", le falta
vida, da una impresién confusa
y falta en él una idea de
conjunto.

Otros trabajos bastante
interesantes de Shuisef son sus
edificios de wviviendas
construidos en Moscii en los
tUltimos afios treinta. Son
descendientes directos de su
Gran Hotel Moscu, pero al ser
dirigidos por €1 desde el
principio hasta el final son
mucho mds coherentes, y los
encuentro mas atractivos. No
tienen tantos elementos
discutibles en su composicidn,
y el movimiento de sus fachadas
es bastante justificable, al
tratarse de edificios de muchos
pisos. El1 tratamiento de estas
fachadas es a base de grandes
elementos, con un zdécalo de
elementos méds sofisticados y
legibles al nivel de la calle.
Un determinado niimero de los
elementos menores localizados a
partir del tercer piso ya no se
pueden leer, y a este mivel
pasa a menudo una cornisa que
introduce unos puntos de apoyo
a la vista, posibilitando
lecturas distintas de las
fachadas a diferentes niveles.

Las entradas al patio interior
estan tratadas a la escala de
la totalidad del edificio, ¥y
tienen unas dimensiones que yo
llamaria egipcias, por lo que
generalmente no se leen como
tales entradas sino como un
elemento de composicidén a nivel
méds general.

Lo interesante y atractivo es
el aire ciudadano que tienen
estos blogques, que aparentan
estar muy bien asentados sobre
las calles de la ciudad (que ne
corresponden demasiado a la
escala de los edificios). Creo
que es un hecho muy notable ¥y
digno de ser estudiado el modo
como estos edificies,
confeccionados a la manera del
palazzo italiano (hecho
perfectamente apreciable en el
proyecto), llegan a leerse al
nivel de la calle como un hecho
completamente urbano ¥y
contempordneo, debido en parte,
- claro estd, a que lo mucho que
“.tienen de palazzo no puede

14

Tearp oneput it Gatera B Tawxente, Ilsam 2-ro atawa

Teatro de Opera y Ballet de Taskent,

1933=47;

exterior y planta del segundo piso.

apreciarse al nivel de la
calle.

Otro trabajo importante de
Shiisef fue el disefio de algunas
de las estaciones del metro.
Aqui no hay mucho que decir:
intenté hacer un palacio y 1lo
logré, a base de materiales
costosos, mosaicos y mucho
mérmol. Lo que quizd habria que
reprocharle es el excesivo
numero y complicacioén de los
detalles empleados, ya que una
estacidn de metro es al fin y
al cabo una estacidn, con la
gente que suele andar con
prisas y un humor algo
indeterminado, y no un museo de
arte. Pero aun siendo algo
pesados los interiores son
bonitos y bastante bien
logrados, aunque con el
inevitable aire ecléctico que
podemos apreciar en casi toda
su obra.

Esta vocacidén ecléctica la
mantuve a lo largo de toda su

vida, desde el principio hasta
el final, viendo en la funciodn
de arquitecto la de un
decorador mas que la del
técnico que ha de buscar una
forma adecuada para una funcidn
dada o deducida.

Quizd la personalidad de Shusef
no resulte demasiado
interesante como arquitecto,
pero como uno de los madximos
reprasentantes de una poderosa
corriente que domindé el espacio
de la arquitectura soviética
durante muchos afios, presenta
evidentemente un gran interés
para la historiografia.

Antonio Barco
Febrero 1978





