Josep Parcerisa

FORMA GENERAL DE CIUDAD

del desarrollo urbanistico de la

ciudad de Trieste mediante la
lectura e interpretacion de aquellos
episodios en los que, a mi modo de
ver, cristaliza una determinada forma
general de ciudad. Ademas, quiza
puedan ejemplificarse algunas
cuestiones de alcance mas general.

Conviene precisar en primer lugar
que no es ni evidente ni inmediato que
las ciudades puedan representarse o
entenderse en su dimension conjunta.
En segundo lugar, aun admitiéndolo,
es discutible que esta imagen general
sea instrumental, es decir, que sirva
para una discusion disciplinar
operativa sobre la ciudad. Quiza este
recelo, por llamarlo de alguna manera,
tenga que ver con el escepticismo o la
incertidumbre con que se contemplala
formacion de planes de ciudades. Al
menos, es cierto que para muchos
arquitectos esta cuestion ha perdido
significado y no debiera confundirnos
la “eclosion” espanola de estos
ultimos anos, de por si bastante
excepcional y, presumiblemente,
transitoria.

Mas en concreto, quiza la
progresiva pérdida, descrédito o
devaluacion de los criterios
urbanisticos de los arquitectos, por lo
que se refiere a las discusiones de
esta escala, sean las causas
fundamentales de la excesiva
instrumentacion legal, econdmica,
politica o sectorial de los planes de
ciudades, hasta el punto de ser estas
tltimas las dimensiones
omnipresentes. Y ese proceso se ha
acentuado con la generalizacion
indiscrimjnada del urbanismo
internacional; una derivacion del
movimiento moderno, aunque sin
duda menor, cuyas ideas sobre la
nueva ciudad concentraban los
principios mas radicales pero tambien
las realizaciones mas desmesuradas,
dudosas o fracasadas.

Convendria puntualizar ademas
otra cuestion: para una discusion de
este tipo, el tamafio de la ciudad no es
un aspecto adjetivo. Es clara la regla
segln la cual cuanto mayor sea dicho
tamarno, mas dificultoso sera
establecer el valor general de forma
puesto que se produce una progresiva
desarticulacion (y dificultad) de su
significado conjunto. De ahi que sea
oportuno verificarlo en dimensiones
no muy grandes, y éste es el caso de
Trieste que cuenta con poco mas de
250.000 habitantes. Las
consideraciones que siguen se
inscriben pues entre ciertos umbrales
aproximados y sin pretensiones ni
muy abstractas ni demasiado
generales.

La cuestion inicial es que la historia
de la formacion de las ciudades, y muy
particularmente las de tradicion
europea continental, permite
identificar periodos particulares de su
pasado en los que se fraguaron
formas generales. No necesariamente
como resultado de un proyecto Unico o
de una unica voluntad, aunque si
siempre mediante determinadas
intervenciones, ni homogéneas ni
analogas entre ellas, que lograron
reunirse y resumirse en torno a una
idea central de forma.

Trataré de mostrarlo en Trieste, una
ciudad que ha conocido varias formas
generales, lo cual anade otro motivo
de interés: la crénica de la sucesion de
estas ideas, senalando de este modo
la sedimentacion de diversas
cristalizaciones conceptuales (es
decir, imagenes, de naturaleza fija o
estatica) en correspondencia con los
acontecimientos, correlativos por
definicion.

I ntentaré trazar una descripcién

Laciudad central en la discusion de
la forma general

Es una caracteristica reconocida de
los fenémenos urbanos la enorme
impedancia de la realidad. Al cbservar
la evolucion de las transformaciones
en una ciudad, esta impedancia se
resume simplificadamente en “lo
anterior”, “lo antiguo”, frente a “lo
nuevo”. En términos mas especificos,
el drea central, como traduccion de “lo
existente”, ha sido siempre el tema
recurrente en cada nueva
conceptualizacion figurativa de la
ciudad. De ahi se deduce que la
evolucion de la forma general (evolucion
que podria llamarse cuédntica) es
también, y prioritariamente, la
evolucion del area central; tanto en
cuanto a la evolucién de su significado
como en cuanto a la redefinicion (por
aumento o extensién) del ambito
entendido como central.

Si entre la multiplicidad de
fenomenos que encierra ese area
central, distinguiéramos las formas
menores, (barrios, aunque centrales),
de aquel otro conjunto de elementos o
sistemas que por su gran escala en
estructura y significado representan lo
especifico de ese centro,
estableceriamos con estos ultimos la
idea de ciudad central puesto que con
ellos calificamos dicha area respecto
al conjunto urbano total.

La evolucion de esa ciudad central
sigue siendo una cuestion nodal de la
urbanistica, y con mayor razén de la
actividad urbanistica que se ocupa de
repensar el plano de la ciudad. No
tanto porque lo que no es ciudad
central tenga un menor interés
disciplinar o real, tedrico o practico,
sino porgue la evolucion de la idea de
ciudad central incide directamente
sobre el significado de las &reas no
centrales. El mecanismo de equilibrio
o de buen orden consiste en evitar la
microcefalia del area central (es decir,
la gobernada por el orden propio de la
ciudad central), porque la
contrapartida no es otra que el
gigantismo de las reas periféricas
(que incluyen tanto los tejidos en
situacion no central, y que son
composiciones de escala local, como
los segmentos de “piezas” de gran
escala no articuladas con la ciudad
central) que contribuyen a un
desequilibrio cuyas magnitudes
actuales no tienen precedentes
histdricos.

Seguramente las exclamaciones
espontaneas del tipo "las periferias
son siempre parecidas” o “una ciudad
se distingue de otra solo si se leen y/o
conocen los lugares antiguos”™
expresan intuitivamente estos peligros
presentes. Es decir, el riesgo de
congelar el significado general de una
ciudad es causa-efecto de otro
fenémeno paralelo que podria
formularse diciendo: “asistimos a la
multiplicacion, con tendencia al
infinito, de los significados parciales o
particulares”. Ademas, el hecho de
que estos significados se expresen en
buena medida segun variantes del
international style conlleva la igualdad
entre las periferias y por lo tanto
convierte en intercambiables ciudades
que en el pasado se habian
distinguido unas de ofras.

A pesar de que actualmente en
tantas ciudades no se vislumbre una
forma generalmoderna, lo cual guarda
estrecha relacion con el diagnéstico
de microcefalia o congelacion de la
ciudad central, tambien es cierto que
histéricamente su construccion no fue
forzosamente simultanea a la
extension urbana. En otras palabras,
seria posible que, despueés de un

periodo generalizado de extension (en
ltalia desde la postguerra), las
condiciones generales permitieran de
nuevo la formacion de una mayor
ciudad central. Se estableceria
entonces la paradoja de desarrollar
ciudad cuando no se extiende
(desarrollar en el sentido de crecer el
orden a diferencia de la idea
cuantitativa de crecer, asociada a la
extension, como precisa C.
Aymonino). Ello apuntaria a otra
cuestion de interés: un objetivo
disciplinar actual seria no solo (o no
tanto) recuperar, en el sentido de
rescatar estructuras ya establecidas,
sino inventar, es decir proponer una
imagen para la mayor ciudad central,
acorde con nuestras ciudades.

Ahi radicaria el interés en revisar
algunos de los proyectos presentados
con motivo del “Concorso Nazionale di
idee per il piano particolareggiato del
centro storico di Trieste”, del afo
1969. Un debate relativamente
reciente y aun actual por las
condiciones generales de aquella
ciudad, pero que refleja los limites
tedricos en los que se debatia la
cultura urbanistica a finales de los
anos sesenta.

Una descripcion de Trieste

Este trabajo se ha realizado como
una descripcién de las formas de la
ciudad con una atencion especial a la
transcripcion caligrafica de las
expresiones urbanas que la
componen. Me interesa destacar que
una aproximacion descriptiva corre el
riesgo de presentarse en forma poco
sintética y poco sistematica.

Poco sintética, porque refleja la
complejidad y extension de lo real.
Complejidad debida a las situaciones
heterogéneas que no se pueden
reconducir a codigos seguros ni de
igual valencia, si no quiere uno
arriesgarse a una simplificacion
extrema. Extension, que lleva a
centrifugar la dimension conjunta en
favor de episodios sincopados que
parecen desvinculados
compositivamente. De ahi que tienda
auna lectura mas analitica; mas
ambigua, poco reductible a sintesis,
pero a su vez mas rica en expresiones
y, sobretodo, no reduccionista.

A ese valor de lo analitico se le
supondria coherencia gracias a la
l6gica sistematica y taxonomica. Pero
resulta que la ciudad actual, en clave
urbanistica, acumula demasiadas
incertidumbres y predicados confusos
y no univocos (sin duda, mayor
indeterminacion de significados que

en el pasado). El lenguaje urbanistico
ha convertido demasiadas veces los
conceptos en estereotipos (véase:
area homogénea, definicion de partes,
la idea de infraestructura, la seleccion
de funciones...) Quiza una lectura que
adjetive figuras de modos no
necesariamente univocos se acerque
a una transcripcion mas
fenomenoldgica derivando de la forma
fisica sin tantas mediaciones.

Ademas, la escala a la que se
discute la ciudad obliga a cruzar el
instrumental tedrico elaborado los
ultimos veinticinco anos con otras
lecturas; vigilando la composicion de
conjunto, la naturaleza secuencial de
la percepcion de lo urbano y la
atencion a lo particular, sin el prejuicio
de estimarlo como excepciones de
pretendidas reglas.

Para terminar, no puede evitarse un
interrogante fundamental como
contrapunto a una presentacion quiza
demasiado “especulativa”. ;Tiene
sentido historico proponer la forma
general como discusion de la ciudad
contemporanea, en modo analogo a
como si fue pertinente en el pasado
moderno? ;No se habran producido
mutaciones sustanciales en las
dltimas décadas?

¢Las condiciones generales
apuntan quiza a ofro tipo de intereses,
atendiendo a la problematica del uso
de lo existente, o quizé a la cuestion de
la calidad de las paries (versus un
no-significado, implicito, del conjunto)
o bien a la idea de territorio
desurbanista que anulase las ventajas
desde siempre exclusivas de la
ciudad?... Podria pensarse, en fin, que
los temas de justicia territorial, médula
de la sofisticada técnica urbanistica de
los afios del welfare state, pueden
seguir siendo centrales en el debate
urbanistico.

Sobre estas cuestiones no pretendo
ninguna aportacion directa puesto que
me interesa demostrar cuanto en el
pasado esa discusion conjunta de la
ciudad si fue pertinente. Sin embargo,
al hilo de los argumentos quiza se
entrevea el lugar que ocupe hoy por
hoy la idea de forma general. En
realidad para la urbanistica, entendida
como aquella disciplina que se ocupa
de la construccion de las formas
urbanas, la interpretacion de su
pasado deberia evitar bascular entre
el determinismo confiado y la
evocacion nihilista y en cambio podria
ayudar a desvelar como las ideas de
ciudad “accedieron” al terreno de los
posibles por cuyas rendijas
convirtieron las ciudades en
admirables empresas de civilizacion.
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Los paisajes de Trieste

Al citar Trieste evocamos una
mitologia difusa pero recurrente,
anclada en momentos importantes de
la historia de las ideas y de la accién
modernas. Cualquier forastero atento
intuye esta impresion, aunque quiza
cada uno de distinto modo. De entre
todas las visiones, la que ha
interesado recientemente a los
arquitectos europeos no es la menos
importante.

Sinirmas lejos, a menudo la prensa
diaria trae trabajos periodisticos que
usan la eficacia del reclamo "Trieste”
o que se refieren expresamente a la
ciudad adriatica. Hace unos meses el
prestigioso La Repubblica publicaba un
articulo con el provocativo titular Ma
Trieste non esiste en el que se
evocaba la identidad evanescente o
quiza invisible de un lugar en donde
los maestros del pensamiento eran
escritores refugiados en un anonimato
casi literal y abrumados por la
condicion de ciudad fronteriza, de no
man's land.

Estanterias enteras de las librerias
de la ciudad se llenan de publicaciones
dedicadas a entender la particular
condicion de una ciudad encrucijada,
volcada al mar y producto de una
precisa voluntad geoestratégica. Un
lugar sin entroterra en donde ha
cristalizado una mezcla muy particular
de culturas, desde los eslovenos,
griegos, judios y austriacos, hasta el
sustrato italiano mas primitivo y
hegeménico, dando pie a una
civilizacién burguesa, mundana y
especulativa. Trieste es unaciudad no
demasiado grande pero que ha
conocido directamente los envites de
las guerras europeas. Hace tan sélo
poco mas de veinte afos y como

consecuencia de la definitiva sancién
al litigio fronterizo con Yugoslavia, el
acuerdo de las potencias aliadas
provocd un impresionante éxodo
hacia Trieste de la poblacién istriana
de cultura italiana, dividiéndose de
forma artificial un territorio
ancestralmente colonizado por una
mezclainextricable de gentes latinas y
eslavas.

También son numerosos los
ensayos que se esfuerzan en perfilar
una identidad comprensiva de la
actividad espasmadica de los
intelectuales triestinos. Al final parece
como si la idea de frontera fuese un
hilo conductor que explicase aun
contradictoriamente el caracter tan
particular de la ciudad.

Del mismo modo, tampoco seria
necesario esforzarse demasiado para
encontrar explicito y repetido el
arquetipo neoclasico fundacional y
prestigioso. Sin duda la ciudad
concentra uno de los conjuntos de
edificios mas acabados y
homogéneos. Este mito es
ciertamente un reclamo académico y
un salvoconducto cultural para las
paginas de la prensa arquitectonica
(vease Parametro, Controspazio,
Casabella...), pero actia a su vez
como estimulo para los arquitectos de
laciudad (a ello se referia L. Semerani
en una entrevista del afio 83).
Ciertamente, de ahi arranca el interés
que Trieste pueda despertar en
cualquier persona curiosa por conocer
una de las ciudades mas bellas de
Europa.

Sin embargo, io mas sorpredente
para el visitante es encontrarse con
una concentracion poco habitual de
imagenes que evocan muchas y muy
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distintas memorias acumuladas en un
lugar a fin de cuentas pequeno y
bastante reciente (el perfil
caracteristico de laciudad se delineaa
finales del siglo XVIIl). Como side una
miniatura se tratara. Un crisol denso y
multiforme, lleno de hendiduras y
ambientes que evocan paisajes
conocidos de otras partes, pero que
reunidos ahi son pinceladas de un
cuadro denso y caleidoscopico.

El relieve, argumento de forma.

Se entenderia mejor Trieste
distinguiendo una mezcla muy
particular de condiciones del lugar, es
decir, naturales o geogréficas,
respecto a otras que podrian llamarse
transformaciones artificiales, o
construcciones de la razén, guiadas a
menudo con una intensidad e
inteligencia ejemplares.

La forma visual del paisaje es muy
accidentada. Desde las estribaciones
carsticas, desde el altiplano rural y
esloveno que forma un telén de fondo
boscoso a la ciudad, Karl F. Schinkel
descubrio Trieste en 1803 al inicio de
un viaje a Italia. Hizo un dibujo en
acuarela y témpera que acompano
con unas breves notas que expresan
la emocion que causo a un arquitecto
del norte contemplar un espacio tan
brillante y luminoso. Aunque también
sea cierto, que Schinkel parece mas
cautivado por el lugar gue interesado
en las calles, las fachadas, el puerto o
los monumentos. En realidad, su
dibujo evoca casi exclusivamente y
con todo detalle los escenarios
naturales: los caminos, las gentes y
las casas de campo, los barcos y el
mar, las montanas, y la luz de una
ciudad frente al adriatico y con las
cordilleras istrianas en el horizonte.

Si se volviera a dibujar Trieste
desde aquel lugar deberian anadirse
muchas cosas, pero el croquis de
encaje seria sustancialmente el
mismo. Los recodos reservados, los
valles angostos, las cimas y los
collados, los caminos serpenteantes
que remontan las laderas carsticas... o
la vegetacion, tan exuberante y
frondosa. Casi todo podria rescatarse
esforzéandonos tan sélo en imaginar el
paisaje un poco menos castigado. Lo
que cuenta, pues, es la impresion de
esa imagen de ciudad recortada por la
fuerza y proximidad del relieve.

El niclec mas antiguo aparece
recostado sobre el monticulo de San
Giusto que junto con San Vito son las
colinas mas avanzadas de la gran
carenadura llamada Montebello, a su
vez espina poderosa y central
respecto a todas las demas
estribaciones que cayendo desde el
altiplano perfilan el litoral adriatico a
modo de un grandioso ritmo de
contrafuertes. Montebello es, pues, el
nombre de esa gran cresta que
deslinda las aguas y daforma ala
bahia que preside la ciudad. Pero es
también la discontinuidad principal en
una ciudad donde las formas del
relieve son pequenas y rasgadas; sin
gestos amplios.

Debido a estas condiciones Trieste
es uno de aquellos lugares que
carecen de testimonios planimétricos
que intenten establecer leyes de
trazado extensivo capaces de
sustentar una composicion general
declinable. Dicho de otro modo, no se
reconoce ninguna forma matriz de la
cual hayan podido derivar leyes de
composicion de la forma global. No es
casual entonces que Trieste se
conozca a traves del Borgo Teresiano,
y gue se expligue como una ciudad por
partes. No en el sentido de que ofras,
casi todas, son inteligibles en clave de
sus partes, sino en el sentido de que
es dificil construir una imagen de
identidad general mediante una
composicion mayor que la ofrecida por
el Teresiano.

El criterio mas generalizado ha sido
y es considerar que los espacios
publicos y los tejidos producto de
doscientos anos de historia urbana no
han logrado sumar un grado mayor de
identidad compositiva a la que se
obtendria esbozando el Borgo
Teresiano... y anadiéndole las formas
orograficas como contexto. Mas
adelante quisiera matizar esta
simplificacion demostrando que si

existen otras formas caracteristicas y
de rango parecido al Teresiano. No
obstante me interesa senalar ahora
gue si tomaramos ese contexto como
texto, quizas se descubriria su
implicacion tozuda en la forma
conjunta, a la manera de protagonista
genetico, y de paso ciertas
adscripciones al uso que abundan en
los manuales de forma de ciudad
(radial, lineal, concéntrica, dual,...)
seran apenas Utiles; vease en Trieste.
Es preciso pues ensayar un
entendimiento distinto.

Para empezar, el relieve explica la
formacién de dos tipos de extensiones
urbanas.

Las grandes |laderas que arrancan
junto a las escasas planicies son
enormes superficies regladas en las
que se han establecido los ambitos
estrictamente residenciales. A
principios de este siglo eran pocos los
lugares reservados para la vivienda de
temporada, o constituian grandes
propiedades rurales mas o menos
ajardinadas. Pero progresivamente
todas las vertientes soleadas han sido
ocupadas en versiones tipologicas
cada vez mas intensivas. La idea de
villa isolata derivé en casa-jardin
unifamiliar, o cassette raggruppate
validadas por el plan general de 1933.
Esas formas de ocupacién, con pocas
excepciones, se adaptan al relieve con
toda clase de composiciones
ecourbanas inteligentes. Pero hoy en
dia el paisaje de las laderas cuenta
ademas con el uso y abuso del tipo de
condominio. Estos, los llamados
palazzini, sustituyen por doquier y sin
mas razones que las del
aprovechamiento del suelo a los villini
(analogamente al proceso que R.
Moneo sefald a propdsito de Roma),
pero las heridas causadas por este
abuso tipolégico son devastadoras en
los relieves accidentados. La mezcla
de tan diversos tipos, aunque no por
todas partes en iguales proporciones,
obliga a contemplar ventajosamente
de noche el gran sistema montafioso
de Trieste. Es entonces cuando las
laderas carsticas adquieren un
aspecto imponente. El escenario
natural de la ciudad se ilumina como si
se tratara de un espectacular telén de
fondo y desde las plazas nos
imaginamos que alli lejos se
contempla la mejor panoramica,
detras de las mindsculas lucecitas que
salpican la oscuridad. El suburbio
extensivo se transfigura fugazmente
en una multitud de miradores desde
los que la ciudad se contempla a si
misma. Podria suspirarse, pero sélo
de noche, que alli al fondo y en lo alto
existiera un suburbio equilibrado y
capaz de “construir las montanas” con
inteligencia y respeto.

Las ofras extensiones urbanas
también periféricas que se distinguen
rapidamente son aquellos barrios
establecidos en lugares
geograficamente singulares. El nicleo
de Servola se fundoé encima de una
colina gue domina la bahia de Muggia.
El aspecto caracteristico de pifa lo
forman un intrincado laberinto de
casas, patios y tapias, otrora rurales,
rodeados de casas con jardin mas
recientes que se arraciman sobre los
caminos de acceso al viejo lugar.
Inversamente, Roiano y San Giovanni
son otros dos borgos definidos por una
iglesia y su plaza colocadas en el
mejor lugar de una hondonada.
Roiano, el mas antiguo, nacié con las
obras del ferrocarril y el puerto a
mediados del siglo pasado. Estos son
los barrios mas claramente
caracterizados por un centro local que
adquiere el valor de referente de uso y
de imagen y que es un espacio publico
de perfiles nitidos y bien conectado
con la ciudad.

Visto de otro modo el relieve
triestino ofrece una notable
caracteristica. La formade los canales
de acceso rodado a la ciudad es muy
independiente de los tejidos urbanos
que les son préximos. Las pautas de
trazado que establecen esas grandes
vias tienen un ambito de influencia
fisica y compositiva muy reducido,
mientras que son una derivada muy
exacta de las condiciones
topogréficas. De este modo los
canales de acceso no tienen el “valor
anadido” de directrices de



composicion planimétrica ni de ejes de
expansion urbana. La articulacion
entre si de esas vias se produce en
lugares muy alejados de la ciudad. Las
carreteras se entregan en Trieste
segun un diagrama esencialmente
puntiforme. Se llega “de golpe” y en
picado a la ciudad.

De ahi que la periferia venga siendo
el resultado de trazados de extrension
cuya idea de espacio es siempre de
escala muy local, u obedece a leyes
propias, ya sean “de estereotomia
orogréafica”, si se piensa en las
casas-jardin o los condominios
abusivos en las pendientes, o de
proyecto de centro local, refiriéndonos
a los barrios mas caracteristicos.

La accesibilidad a la periferia, tanto
actual como en expectativa, es
escasa. Las agresiones al paisaje son
mas el fruto de la permisividad
urbanistica que el resultado de una
légica plausible de expectativas. En
este sentido, es notable que Trieste
crezca transformando suelo no
agricola. De ahi que los confines de la
ciudad, tengan un aspecto pulcro, no
provisional, y la edificacién en su
sentido mas estricto sea la Unica razén
transformadora. De ahi que los
crecimientos sobre los caminos, que
son un sintoma habitual del uso
preurbano intensivo del territorio, sean
de escasa entidad.

Derivando también de las
condiciones naturales del
asentamiento urbano podria
entenderse la ciudad segun la
dualidad valles teresianos - lugares
industriales. A los primeros
corresponderia el frente sobre la
bahia y el borgo teresiano asi como,
esquematicamente, los crecimientos
del XIX y de principios de este siglo, es
decir todos aquellos situados en una
misma vertiente respecto a la carena
de Montebello. Con el epigrafe

lugares industriales designariamos
toda la ocupacion industrial y de
residencia mas moderna sobre las
pendientes que conforman la bahia de
Muggia. En esta enorme extensién la
Via de I'lstria, de origen romano, es la
espina basica que ofrece actualmente
ese paisaje caracteristico de las
grandes escorrentias.

Pues bien, el cuadro de
caracteristicas esbozado hasta aqui
se refiere solo a los valles teresianos
donde ademas se han concentrado los
episodios de forma general.
Precisamente por esto podria
entenderse que son la “condicion
suficiente” para que la imagen de
Trieste sea la que es. En cambio, los
lugares industriales, son la “condicion
necesaria” de la ciudad, la extension
inevitable pero al otro lado,
complementaria funcionalmente pero
transgresora y anomala; cuyo fopos
resulta extrano en la identidad de la
ciudad.

Esta distincién guarda relacién con
otra caracteristica del funcionamiento
general: la existencia de calles-tineles
urbanas. Conviene recordar que nada
resulta mas ilustrativo de la idea de
traza independiente del suelo que la
imagen del tanel, artilugio
subterraneo, "sumergido”, cuyo
objetivo es salvar un escollo
geografico. Colocado en el interior de
una ciudad el tinel hace posible que la
circulacion y el movimiento en un
cierto punto "abandonen” la epidermis
urbana para formar solo dos lugares

de tension: sus antradacg

C8 1ENSI0N. BUS eniracas.

Trieste cuenta con tres tineles
importantes y dos de ellos tienen por
objeto conectar esas dos grandes
partes que ahora mencionaba. De alli
que, ademas de su razén funcional,
revelen algunas caracteristicas de
composicién y, sobre todo, sancionen
con nitidez esa idea de ciudad partida,

W El Canal Grande
preside el Borgo
Teresiano, cuya
fundacidn fue el
[PFIFRER GFEIEEHo
wrbanistico de la
Tristoria moderm
de la cirdad.
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W Flan ou le projet de Parcenal. M. Frénaut. 1765

W Fragmento de la planta de Trieste, atribuida a M.
Frémaur. 1766,
WEE Squero di St. Nicolo. Anton Humpel. 1781,

WENN Fragmenta de la Planta de Triexte, de Carlo
Dini, 1782

BEEEE Planwaderieste. Joseph Cholnhuber. 1790,

Estas son algunas de las alternativas que se sucedieron
entre 1760 y 170 para la continuacidn de la bonifica
mds alld del Canal Grande. Todas elfas son
declinaciones diversas del modelo establecido a
mediados de siglo por F. C. de Gerhard.

W Fragmenio de la
planta del puerto y la
ciudad de Trieste,
atribuidaa F. C. Gerhard
(1755). En este
documento aparece por
primera vez la idea del
canal-puerto y la plaza
del Ponte Rosso. El
mismo autor, ingeniere
de Amberes, proyectd la
canalizacidn definitiva
de los torrentes (1758).
Con todo ello, las
primeras inictativas de
urbanizacicn (ver la
planta de 1749 en la pdg.
21) daban paso a la
definicicn del nueve
borgo como ciudad dual
respecto al recinto
medieval.

de ciudad que no ha podido resolver
su continuidad contemporanea sin
necesidad del recurso Ultimo a la
ingenieria.

Tres episodios urbanisticos

Si no hubiera existido una
refundacién moderna e ilustrada
durante la segunda mitad del siglo XVIII,
Trieste hubiera acabado siendo como
cualquier otra de las pequenas
ciudades patricias de la costa
adriatica, que estuvieron vinculadas a
Venecia hasta los tiempos
napolednicos.

Ahi nace precisamente el interes
por la forma de Trieste, precisamente
en un proyecto figurativo que tradujo
ideas y voluntades mas alla de
explicaciones geograficas
deterministas. Ese tipo de
intervenciones son los signos que
distinguen las ciudades més solidas
de aquellas otras menos favorecidas
por la voluntad cultural y politica.

El interés urbanistico no se agota
en el paisaje, sino que se prolonga,
esencialmente, hacia el conocimiento

de los episodios que establecen la
formacion artificial del territorio de la
ciudad.

En la primera mitad del siglo XVIII, la
Casa de Austria asigno las funciones
de emporio maritimo y puerta
mediterranea del imperio al viejo
nucleo medieval, de origen romano.
Junto a los muros de la ciudad pero
aparte, durante el reinado de Maria
Teresa se desarrollo otra ciudad
paralela y ordenada, con leyes y
tribunales propios, independiente de
la jurisdiccion municipal. En el lugar
donde existian unas salinas se
sobreimpresiond un trazado nuevo,
ganando terreno al mar y a las
marismas.

En el ano 1785, A. de Giuliano
escribié en su libro Reflexiones
politicas sobre la imagen actual de la
ciudad de Trieste: “Venga a Trieste el
hombre de reflexion a meditar sobre el
modo como nace y se forma la
ciudad". Resumia asi, en pocas
palabras, la idea de que la nueva
ciudad podia ser obra de la razon
guiandose por leyes y previsiones
claras. Como en otros ejemplos

europeos contemporaneos, en Trieste
se establecia un lugar inedito pensado
para responder con renovada
“eficiencia” a los usos y costumbres
entonces emblematicos de lo urbano.
Pero se adivina una idea procesual
(nacer y formarse) que revela la mayor
singularidad del Borgo Teresiano:
formar una ciudad, (Citta Teresiana,
como se la llamé al inicio) sin
presuponer un plano de conjunto. En
realidad se produjo un proceso de
invencién progresiva sin ninguna
anticipacion conjunta, a pesar de que
la regularidad pudiera indicar una
previa unidad de proyecto. El orden
geométrico del Teresiano se distingue
con nitidez del mismo modo como
sucede con la Turin de Juvarra, fa
Baixa de Lisboa del ministro Pombal o
el Edimburgo de Craig; sin embargo la
diferencia consiste en la ausencia de
documento inicial. Los Unicos
proyectos conocidos son propuestas
tardias para la continuacion de la
ciudad mas alla del Canal Grande. En
los inicios se sabe solo de la
intervencion de un ingeniero de
Amberes, Giovanni Corrado de
Gerhard; a él se atribuye un plano de
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1755 que es el mas decisivo a la vista
del considerable catalogo de
levantamientos cartograficos
disponibles. Existian unos incipientes
trazados hipodamicos, pero no es
hasta su intervencion que se
“inventan” los temas de composicion
asi como laescala general de lanueva
ciudad, cuestiones ambas que
transforman lo que hasta entonces era
simplemente un grupo de manzanas
adosadas. Con Gerhard, el nuevo
borgo no se entiende ya como una
adicion indefinida de cuadriculas: crea
la Piazza del Ponte Rosso, que
incorpora la idea de espacio colectivo
(y ademas civil) y, con el Canal
Grande, dota de un puerto propio al
nuevo establecimiento. La
combinacion tangente de ambos
elementos, la plaza y el canal-puerto,
anuncia la formacion de un nuevo
lugar central que a su vez anticipa

virtualmente el ambito futuro del borgo.

Una vez materializado ese
momento clave se desencadenaron
diversos proyectos para prolongar la
bonifica. Lo relevante es que todos
ellos, a pesar de sus diferencias,
asumieran la condicién de corolarios,

de “segundo hombre” (aplicando la
sagaz metafora de E. Bacon): se
respeta el pentagrama basico de las
calles aun variando en ocasiones las
proporciones de la cuadricula; la
continuidad y la unidad lo garantizan
las paralelas al mar, la idea de canal y
de cuadricula-mitad se conjugan de
uno u otro modo, aun sin necesidad de
proponer nunca el Canal Grande
como eje de simetria del conjunto, etc.
Contodoello, la declinacién de unas
pocas pero esenciales leyes
abstractas de posicion y de forma fue
una garantia eficaz y la base que
subyace directamente bajo el
admirable aspecto actual de los
edificios. El Borgo Teresiano es
también, y quiza sobretodo, un acierto
de implantacion cuyo magisterio esta
en algo no demasiado obvio. A partir
de un grupo de cuadriculas
elementales, ser capaz de inventar
una ley que permite dar escala y
compaosicion a la nueva ciudad y, a su
vez, declinarse a continuacion
consecuentemente.

Con posterioridad a este episodio
de refundacion, durante el siglo

pasado se produjo una intensa
transformacion que establecio la
hegemonia adriatica de Trieste al
desaparecer la Serenisima Republica
de Venecia: el ferrocarril, la
consolidacion de los muelles de
atrague primero y luego la incesante
expansion portuaria, la formacion de
barrios de servicios y de los suburbios
obreros, los primeros centros
asistenciales publicos... pero también
la transformacion interior: la
rediscusion del centro, la articulacion
nueva con la ciudad medieval, el
crecimiento hacia el interior...

A través de estos cambios no sélo
se comprueba la presencia de
arquetipos de gran ciudad, que
pudieran ser acontecimientos
aislados, sino que aparece una nueva
articulacion en el imaginario colectivo
segun un orden conjunto, cristalizando
asi una forma novedosa respecto
frente aquella dual que el teresiano
habia establecido el siglo anterior.

Hasta entonces el contrapunto a la
“Citta Teresiana” era la escasa
definicion del frente a la bahia: no
podia recorrerse el litoral en
continuidad y, significativamente, los

W A, Gwesdon “Trieste. Vue prise au dessus du Lazaret Neuf™. 1853 c. a. Este
grabade es el mds expresivo de las grandes excavaciones en Scorcola que fueron
necesartas para formar la plataforma sobre la que se establecid la primera estacion
ferroviaria.

BB Fragmenio del perfil cldsico de la ciudad. A mediados del §. XIX ya se habfan
levantado los grandes palacios y el templo catélico de San Antonio Nuove, situado al
Sondo del Canal Grande aungue a la escala del fremte maritimo.

WEN Plantade la ciudad en 1813, atribuida a Teyberg. (Viena. Kriegsarchiv), donde
se observa que la cindad de principios del XI1X habia agotado el territorio frente la
bahia entre la carenadura de Montebello (a lo derecha), a cuyos pies se formé el Borgo
Giuseppino, v la colina Scorcola, en donde se colocaron las terminales ferroviarias,

B (Pagina siguiente) A, Magnaron. Litografia de la ciudad. 1859,

Al compenerse wangentes al centro, las estaciones y su plaza reforzaron la forma de la
ciudad litoral, con independencia de las extensiones miis alld del torrente (Borgo
Francesching y demds “rione” proximos af “ospitate civile"j. La ransformacion del
Muandracchie (g} en una gran plaza fue el corolario necesario al nuevo entendimiento
de la ciudad frente a la rada,
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edificios mayores se proyectaban de
espaldas a la rada asomados a los
lugares interiores por donde se habia
consolidado el nexo de unién entre la
ciudad patricia y la emporial: el nuevo
teatro (1798), la Bolsa (1806), el
Tergesteo (1838), y el Gnico puente
que cruzaba el canal (el Puente
Rosso).

Durante algunas décadas del siglo
XIX la ciudad se adecua a una escala
territorial mayor, contemplando el
perfil de toda la bahia como una
composicion ciudadana de acuerdo
con una visidn mas moderna de la
relacién entre ciudad y mar.

El Borgo Giuseppino, aun siendo
una iniciativa imperial con
mecanismos analogos a los del
Teresiano, no supuso tanto la
formacion de otra ciudad cuanto la
construccion de muelles y el
incremento de terrenos para una
franja lineal suficiente de soporte
portuario. Pero fue el inicio de una
nueva idea que iba a perdurar,
conscientemente o no, a lo largo de
varios decenios, la cual afecté también
al borgo teresiano con la sustitucion
del Unico templo catélico, que preside
el Canal Grande.

No obstante, la transformacion
decisiva del perfil de |a ciudad se
produjo a mediados de siglo al
escogerse una esforzada pero sabia
disposicion tangente al centro para
localizar la primera estacion de
ferrocarril. La plaza de la estacién
adquiri6 rapidamente una
sorprendente continuidad compositiva
con los lugares que ya entonces
podriamos llamar centrales. Pocos
anos mas tarde se inicio el
recubrimiento de la vieja darsena
suprimiendo asi el tltimo vestigio
medieval en el frente maritimo y
construyendo en su lugar una gran
plaza.

Puede imaginarse el cambio radical
que supusieron todas estas
transformaciones, a pesar de que no
exista ningln documento que haya
fijado esta imagen conjunta: las
estaciones del ferrocarril flanqueaban
la plaza mas grande de la ciudad
abierta a la rada, al fondo de la
ensenada, el Borgo Teresiano
asomaba bajo el aspecto soberbio y
sélido de sus palacios remozados, y
con un nuevo templo proyectado por
Pietro Mobile que presidia el Canal
Grande y que se contemplaba
ventajosamente desde el mar; los
muelles se habian ampliado y los
espigones surcaban el perfil litoral; en
la falda de la colina de San Giusto, el
nuevo ayuntamiento se recortaba
sobre el intrincado mosaico de tapias,
tejados y calles de la ciudad medieval
¥ presidia la vasta Piazza Unita,
ingreso solemne a la ciudad maritima.
Un tupido bosque de veleros anclados
por doquier daban razén del febril
trasiego de mercancias que se
almacenaban en las plantas bajas de
los borgos emporiales a modo de
palacios hangar.

Esta imagen del frente maritimo
incorporaba a la ciudad la espléendida
forma natural de la bahia y era capaz
de ofrecer un nuevo significado
general en contraste con el previo
entendimiento dual setecentista; pero
tenia sus limites. A mediados de siglo
apuntaban ya dos retos esencialmente
nuevos: la ocupacion interior de los
valles que confluian sobre labahiayla
extension mas alla, en el envés de la
ciudad, al que he llamado lugares
industriales, es decir, las pendientes
que vierten aguas fuera de la rada.

Solo en los anos treinta de este siglo
va a encontrarse respuesta a uno de
estos retos, perfilandose de nuevo con
claridad una idea general.

Trieste no ha contado con un
ensanche moderno, v eficaz en el
sentido de que no existié nunca un
trazado cuyo rigor y vocacion
geométrica fuese la expresion de un
orden general acorde con su

extension. Por lo tanto, a finales del
siglo pasado la ciudad no se aplicabaa
materializar ningun proyecto
anticipado planimétricamente.

En cambio en este periodo se perfilé
una idea de arquitectura que acabaria
siendo decisiva como idea de ciudad.
Arrancando de la casa de pisos, con la
aplicacion sistematica de mejoras en
las condiciones higiénicas y
ambientales de la vivienda se
consiguié un modelo tipolégico de
edificios alineados a la calle, en banda
y con dos crujias de profundidad, que
se contruia en grupos de modo que el
acceso a los nucleos verticales se
produjera desde el patio semipublico
en lugar desde la calle. La idea de
manzana no implicaba
necesariamente el patio cerrado ni la
forma rectangular, pero si aparecia
como resultado no residual.

Estos edificios daban lugar a
conjuntos de escala ciudad por la
proporcion de volimenes, por la
composicién de los frentes a las calles
y por sus relaciones métricas
calle-fachada-patio. A pesar de que
llegaron a formar piezas de gran
tamano, nunca se pretendié construir
barrios, sino mas bien pedazos de la
ciudad, es decir partes de
composiciones existentes o
supuestas. Nunca conjuntos
autoreferidos. Esa idea de casa, pero
no solo de casa, constituye loqueenel
lenguaje de la época se llamaba rione
novecento, resumiendo asi la idea de
tejido urbano de alta densidad con
contrapartidas en los espacios libres,
mas generosos que los anteriores
ochocentistas.

Este preambulo es necesario para
aproximarnos con cierta precision al
periodo de los anos 30. Al
desaparecer el Imperio Austro-
hungaro a raiz de la Gran Guerra,
Trieste paso a formar parte del estado
italiano pero manteniendo un fuerte
componente centroeuropeo que la
habia incorporado a la cultura fin de
siglo bajo la influencia directa de
Viena. Al poco tiempo la ciudad iba a
utilizarse como instrumento
propagandistico del régimen fascista.
La retorica irredentista coincidiria con
uno de los momentos mas
significativos en la formacion de
Trieste, puesto que fue uno de los
pocos lugares donde la efervescencia
de aquellas décadas cristalizé en una
cantidad importante de resultados
construidos.

Sin embargo, el alcance de esas
transformaciones puede interpretarse
de un modo distinto como sus
protagonistas lo entendieron. Por un
lado, porque a la postre la poderosa
cultura técnica local, de origen
austriaco, pesé mas que la retérica
oficial y, por otro, porque las iniciativas
que se desencadenaron sirvieron mas
a la reforma urbana que a una idea
antitetica de ciudad, de inspiracion
metafisica.

Por primera vez las propuestas de
un plan urbanistico (el Piano
Regolatore Generale de 1934)
acomparnan en cierto modo a la
transformacion sustancial de la ciudad.

El plan propuesto, entre sus
opciones mas relevantes, una nueva
avenida (Sonnino-Carducci) colocada
precisamente como bisagra al bies
entre el Borgo Teresiano y los barrios
colindantes. Prolongandola hacia el
interior, adquiria valor general en tanto
que eje territorial que unia la costa
carstica (y por lo tanto la salida hacia el
Friuli) con el paso natural hacia Istria,
en el otro extremo de la ciudad. El
propio plan lo denominaba eje
“arterial” expresando asi una idea
basicamente funcional acorde con la
creciente preocupacion por la
circulacion y el trafico rodado.

Sin embargo su construccion obligé
a una serie de transformaciones
sustanciales y estrictamente urbanas:
retranqueo de fachadas, apertura
sobre plazas, sventramenti de
tejidos, urbanizacion ex novo, galeria

W Retrato del arguitecto
Umberto Nordio, de
Carlo Shisd, 1930,

W Dibujo del proyecto
de Casa del Combattente
ydel “sacrario” dedicado
a (. Oberdan, realizado
por U. Nordio. Este
lugar, ligado a la
memoria de un mito del
irredentisma triestino,
fue el resultado de la
desaparicién de un viejo
cuartel austriaco. La
wrbanizacicn del gran
recinto militar fue uno de
los exponentes de la idea
“novecentisia” de
extensidn y prolongacidn

g de la cludad central,




W Lagran arteria
Carducci-Sonnine es el
proyecto capital del

FPiano Regolatore de los |

arios 30, v sus efectos se
compruchan en las
plantas de la ciudad entre
1890 y 1958, La
formacidn de ese gran efe
territorial interior
cambid la articulacién y
escala de los suburbios
interiores de los “valles
teresianos”, ¥ fue una
idea que en pocos afos
transformd las
articulaciones y el
entendimiento del centro

B Vista de la Via del
Corso, tomada desde los
edificios de M.
Piacentini, construidos
en los afos treinta, v
relacionados eon la
remodelacién de Cittd
Vecchia. A la derecha los
palacios terestanos. Al
fondo asoma el palacio
de la bolsa situado en
uno de los lugares
emblemiticos de la
citdad,

subterranea,... etc. Esta nueva
avenida, con sus espacios proximos y
los edificios nuevos, a pesar de
llevarse a cabo con algunas
variaciones y algunos fracasos,
consiguio multiplicar el efecto y el valor
de los lugares reconocidos como
centrales, al disponerse en
continuidad con ellos, y fue la clave de
un nuevo entendimiento, de una
nueva forma general, cuyo objetivo iba
a ser cohesionar y prolongar la ciudad
central: una idea seguramente mas
compleja que las anteriores, pero no
menos eficaz o expresiva. Y esa idea
de centro mayor se expresaba
figurativamente en clave novecento,
demostrandose no solo un tema
sistematico y normativo, tal como ya
he indicado, sino también la imagen
asociada a esa estrategia de
ampliacion y vertebracion del centro.

Efectivamente, los grandes
argumentos de obras publicas de los
anos 20-30, la urbanizacién del recinto
de un viejo cuartel austriaco, y la
destruccién de Citta Vecchia, se
inscriben en esa idea de ciudad
asociada a aquella precisa figuracion.
A pesar de que no se explicitara en los
textos, ambas iniciativas sirvieron a
esa ampliacion “interior” del centro
sustituyendo usos, lugares y 6rdenes
urbanos.

El viejo cuartel era un recinto
colindante con la avenida Carducci
que ocupaba mas de cincuenta mil
metros cuadrados. En 1877 se habia
propuesto transformarlo en un barrio
residencial siguiendo una discreta
malla ortogonal de calles y con una
pequena plaza interior. Sin embargo,

cuando en la segunda década de este
siglo se retemo el tema, fue ya de otro
modo. Se trazd en esa exedra un
tridente con centro sobre la nueva
avenida. Presidiendo el eje central se
empezo por construir el nuevo Palacio
de Justicia (1924-35), obra de E.
Nordio, y terminado por su hijo
Umberto que luego llegaria a ser el
arquitecto mas destacado de la
ciudad. Esta propuesta fue revisada a
inicios de los anos treinta por Mario de
Renzi que la convirtié en un episodio
significativo del debate arquitectonico
de la época, tanto por el contraste
entre las exigencias de conjunto frente
a la idea de edificios uno a uno, como
por la participacion de notables
arquitectos en los encargos de
singular importancia.

Sin entrar en detalles, interesa
sefalar que el significado esencial era
incorporar aguel recinto a las formas y
los usos necesarios para la gran
ciudad, segln una composicion
enfaticamente vinculada al centro.
Inmediatamente el nuevo quartiere
Oberdan pas6 a formar parte de esa
ciudad central, no solo por su
proximidad sino, sobretodo, por los
usos y la escala de los espacios
abiertos.

Aunque el cubrimiento de la
darsena medieval (el Mandracchio)
habia modificado la antigua Piazza
Grande, aquellas obras solo afectaron
estrictamente a las manzanas
perimetrales. Los barrios colindantes
a la ciudad medieval eran todavia, en
los afos veinte, un reducto inalterado
de callejas y casonas inmediatas al
centro. Un laberinto cuya desaparicion
se anunciaba y se temia desde hacia
muchos afos pero que sélo se
consumo entre el 25 y el 35.

La remodelacién, fulminante, no se
justificaba por un asunto de conexién a
través (léase Teresiano-Giuseppino)
como en tantas otras ciudades, ni
tampoco el rescate arqueol6gico del
teatro romano obligaba a tan vastas
demoliciones, si bien a la altura de
aquellos afios toda una politica similar
sembré Europa de situaciones
parecidas, como no, inseparables de
los intereses inmobiliarios y de orden
publico. Sin embargo cabe destacar
que ahi la idea de remodelacion iba
dirigida principalmente a incorporar
aquella zona a la estructura de la
ciudad central, estableciendo una
nueva continuidad con el Teresiano
mediante aperturas sobre el viejo
Corso que permitieron “homologar” la
escala de los lugares derruidos, tal
como se demuestra observando el
cambio de aquellos barrios densos y
conflictivos, pero multiformes y
populares, por una zona de vastos
edificios de residencia acomodada y
de servicios institucionales; y todo ello
sin que se llegasen a completar
aquellos proyectos.

A modo de corolario, se construy6
un nuevo puente sobre el Canal
Grande, enterrando el Gltimo tramo
frente a San Antonio Nuovo. Desde
entonces no solo el primitivo Ponte
Rossoy el puente del litoral atraviesan
el corazdn del Teresiano, sino que otra
horizontal da fe de la fuerza que
adquirieron los dos nuevos lugares
centrales desde el primer tercio del
novecientos, cuando cambiaron de
nuevo las articulaciones del mosaico
fundamental de la ciudad y se fijé la
forma general tal como aun hoy la
cONOCemos.

Asi, los tres puentes sobre el Canal
Grande resumen emblematicamente
el sedimiento vivo de esos tres
momentos claves de la ciudad. Sin
que los Ultimos decenios hayan
servido para establecer nuevas
situaciones, a pesar de la enorme
extension construida desde entonces,
a pesar de los nuevos retos que
plantea la mayor ciudad, a pesar
incluso de la incesante actividad de
quienes han detenido su mirada y su
trabajo en Trieste... Pero quiza por ahi
derivasemos hacia ofras cosas g
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W Ruggero Berlam.
Templo Israclita de
Trieste. Fachada hacia la
calle 5. Francesco.
Pluma y acuarela,

82,7 x 58 em. 1907,
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