OLIVIA FERNANDES DE OLIVEIRA. Com o el titulo “Na América do Sul:
apos le Corbusier, o que estéd acontecendo?”, Lina Bo Bardi inicia, em
1967 um artigo?, em resposta ao artigo homénimo do sr. Ray Smith,
editor associado de Feature and Interior Design, publicado na revista
Progressive Architecture?, que segundo Lina mostra uma incom-
preensdo e um “desprezo disfargado” pela arquitetura de Le Corbu-
sier. Esta ndo serd a (inica vez que Lina expressa-se a respeito de Le
Corbusier. Ela o fard durante toda sua vida: ndo apenas citando-lhe
escrita ou oralmente mas também divulgando, publicando, expondo
e defendendo sua obra seja contra a critica oficial, —feita pelos “mais
modernos manuais de teoria, critica e histéria", que segundo ela no
souberam compreender nem a obra de Le Corbusier nem a de outros
importantes arquitetos como Wright, Mies e Gaudi—, seja para evitar
usos inadequados de seus ensinamentos. Os exemplos sdo muitos:

...assim a arquitetura "selvagem" pulveriza Gaudj, os “acrilicos
e os "‘metais” pulverizam Pevsner e Arp. Para individualizar os valores
verdadeiros do pavilhdo da Exposicdo Barcelona 1929, de Mies
Van der Rohe, € necessdrio uma bem precisa operacao histdrica, o
significado original da arquitetura de Le Corbusier € engolido e Frank
Lloyd Wright se salva apenas pela boa vontade de alguns criticos. Mas
‘Falling Water', a “Casa da Cascata’, estd a caminho para a perda total
de sua violéncia de comunicagéo origindria3,

Ou neste trecho de um artigo publicado no segundo nidmero da
revista Habitat, no qual langa uma critica & uma certa arquitetura pro-
duzida no Brasil, denominada “moderna” e alerta “contra uma gene-
ralizagdo perigosa” e a desmoralizagdo do espirito da arquitetura
moderna, que € o da intransigéncia e do amor para o homem, que
nada tem a ver com as formas exteriores e as acrobacias formalisti-
cas. A continuagao, Lina recorda que para se concretizar, a arquite-
tura brasileira escolheu os meios de Le Corbusier, (...) que mais corres-
pondiam as aspiragoes de uma gente de origem latina; os meios poé-
ticos, ndo contidos por pressuposicoes puritanas e por preconceitos.

Ou ainda em uma entrevista, onde é indagada diretamente sobre
Le Corbusier: Le Corbusier € uma das grandes personalidades huma-
nas da arquitetural (...) a arquitetura, como qualquer comportamento

Na América do Sul.
Le Corbusier e Lina Bo Bardi

humano séo essencialmente politicos. E mais adiante completa: ndo
acredito nem em ousadia, nem em funcionalismo, nem em beleza,
nem em forma4,

Lina Bo Bardi nao pode ser absolutamente considerada uma dis-
clpula de Le Corbusier, mas como alguém que muito cedo, e desde
a “periferia’, fez uma leitura aguda e apurada de sua obra. Uma lei-
tura sem os preconceitos de sua época e gue ainda nos é contem-
poréanea. Ela fez questéo de dissociar a obra de Le Corbusier de ter-
mos como “funcionalismo’,"plasticismo’, “formalismo’, “idealismo” para
associa-la a uma operagéo poética, humana filoséfica e politica.

Enquanto sobrevivente da segunda-guerra mundial, Lina nédo
padece do otimismo utdpico préprio ao movimento moderno, que aca-
bou legitimando concepgoes apoliticas destruidoras. Faz parte de
uma geragao que revisa criticamente os modernos e para a qual, por
fim a um estado de coisas consideradas falsas e opressoras jd ndo
significaria o abandono do passado, mas sua colocagéo a ordem do
dia. Esta geracéo, nascida nos dltimos CIAMs, mais especificamente
com a criagado do TEAM 10, recupera uma liberdade criadora de tra-
dicao surrealista para a arquitetura moderna. Todos estes arquite-
tos sao cultuosos da arquitetura le Corbusiana e de seus objets a
réaction poétique. Eles guardam um respeito comum a obra e aos
ideais formulados pelo mestre, reservando-lhe um lugar especial, por
Ihes haver insuflado um sopro vitals.

O respeito de Lina Bo por Le Corbusier é notério ja desde a Ita-
lia, quando trabalhando como editora ao lado de Carlo Pagani, Luigi
Figini ou Ernesto Rogers, estuda com particular atengao sua obra e
seus escritos. A admiragao por Le Corbusier e, em especial, pela Villa
Savoye se fazia evidente nas repetidas vezes em que Lina elegera
imagens desta obra para serem publicadas. Nos Quaderni di Domus,
por exemplo —cadernos monoteméticos editados entre 1945 e 1946
por Lina Bo e Carlo Pagani e que se propunham a trazer os melho-
res exemplos de arquitetura moderna, tidos pelos editores como /
principi su cui potra basarsi la soluzione futura del problema della
casa—, a presenca das obras de Le Corbusier &, de longe, a mais
notada. J4 no segundo volume, dedicado a “Gli studi nella casa’,

—1Fublicado in: Mirante das Artes, N° 10, Sao Paulo, jan./fev. 1867, e reproduzido no final destas notas.— 2 C. Ray Smith, "In South America: after Corbu, what's happening?", Progressive Architecture, septem-
ber 1966, pp 140-161.—3 Cf. Lina Bo Bardi, "Pianejamento Ambiental. Desenho no impasse”, Malasartes, vol. 2, dez/jan/feb. 1976, pp 4-6.—4 Carlos Roque, "Eu Acho que o Brasil nao faz parte do Ociden-



sua obra é citada onze vezes. Dois volumes depois, quatro fotos apre-
sentam as cozinhas de Le Corbusier, entre elas a da Villa Savoye. Idem
para o volume seguinte dedicado & iluminago. Sob a tematica “Tavoli
e pianni d'appoggi” sete imagens da obra do mestre, inclusive da Villa
Savoye, se publicam no sexto exemplar. A continuacao, no volume inti-
tulado “L'elemento 'Verde' e |'abitazione’, sdo apresentadas nada mais
do que vinte e quatro fotos de terragos projetados por Le Corbusier,
seis delas referentes a Villa Savoye e dez ao Atico Beistegui.

A unido de Lina Bo e Pietro Maria Bardi em 1946 consolidaria o
interesse comum pela obra corbusiana. Antes disto, e enquanto
Lina atuava desde Mildo, Pietro Maria Bardi, por sua vez, frente & Galle-
ria d'Arte di Roma e da revista Quadrante, divulgava os ensinamen-
tos de Le Corbusier no meio romano hostil a arquitetura moderna.
Bardi junto com seus colegas da revista Quadrante, Bottoni, Pollini
e Terragni foram, por exemplo, os tnicos italianos a participarem do
IV CIAM, & bordo do navio Patris |I. Bardi foi também quem induziu a
visita e as conferéncias de Le Corbusier 2 Roma em 1934, a con-
tragosto e boicote do Sindacato Nazionale degli Architetti.

No Brasil, o primeiro nimero da revista Habitat dirigida por Lina
e criada juntamente com Pietro Maria Bardi em 1950, traz um
artigo sobre a exposicao da obra completa de Le Corbusier, organi-
zada pelo Institute of Contemporary Art de Boston e acolhida em 1950
pelo Museu de Arte de Séo Paulo, na época situado no antigo edifi-
cio dos Didrios Associados na avenida 7 de Abril. Pietro Maria Bardi
era o criador e diretor deste museu e a propria Lina era quem orga-
nizava e concebia as exposicdes ali realizadas. Dito artigo descreve
o ambiente encontrado:

Legendas minuciosas ilustram a exposicao. Foram colocados ban-
quinhos de ferro para permitir aos visitantes, especialmente estu-
dantes, fazerem anotacoes. (...) Juntamente as pinturas de Le Cor-
busier acham-se expostos desenhos, aquarelas, uma série de anota-
¢bes de viagem e desenhos arquiteténicos de edificios da antiglii-
dade, pacientemente estudados e reproduzidos, que sdo motivo de
admiracdo, especialmente entre os estudantes que nao imaginavam
um tdo grande amor ao passado num arquiteto téo futuro?

Mais adiante, ainda no mesmo nimero da revista, a prépria Lina,
sob pseudénimo de Alencastro, escrevera uma dura critica aos jor-
nalistas locais, aproveitando para exprimir-se a respeito de Le
Corbusier:

Estas séo as Unicas linhas que se publicam a respeito de uma
mostra como nunca se viu outra no Brasil, considerada a personali-
dade do artista, o fato de se tratar duma retrospectiva, e o ambiente
em que se realizou. A exposicéo de Le Corbusier, um verdadeiro
depoimento de seu longo e amplo trabalho de pintor arquiteto e espe-
cialmente filésofo da arquitetura, foi realizada na pinacoteca do Museu
de Arte, como se pode ler em outra parte desta edi¢do. A mostra orga-
nizada pelo Institute of Contemporary Art de Boston, U. S, contém
uma selecionada documentacdo sobre o que o arlista realizou nos
diversos campos em que trabalhou, dos primeiros desenhos de monu-
mentos antigos as grandiosas idealizagées da “Ville Radieuse” e da
unidade de habitacdo de Marselha, das primeiras as ultimas pinturas,
todas com um sabor novo, originado cubismo, do ambiente, das idéias,
das polémicas que se tornaram os pilares fundamentais da arquite-
tura contemporanea. Le Corbusier limpou de preconceitos o hori-
zonte, fez suas e divulgou todas as idéias a respeito do viver humano,
intransigente, infatigdvel, inovador, permitindo-nos partir de um novo
trampolim para construir e habitar. Nesta exposicéo, narrada como
uma histdria —de audécias e de agées, percebe-se a real enverga-
dura deste artista, cujo dltimo livro (o *Modulor’) é a reconsideracéo
do valor do homem e da escala de suas dimensoes, ambicao cara aos
grandes mestres da antiguidade, de Policleto a Fra Giocondo, a Leo-
nardo, a Diirer.

A mostra era um excelente argumento de interesse para Sdo
Paulo, mas nenhum dos escritores e jornalistas que se dedicam &
divulgacéo da arte, publicou uma linha sequer. A explicacao disto
reside talvez no fato de que ndo sabiam o que dizer; seria razodvel,
pois néo é facil escrever sobre arquitetura sem uma certa prepara-
¢do técnica. J4 escrever sobre pintura é mais facil, pois abunda a lite-
ratura a respeito e podem-se usar fartamente adjetivos.

O importante é que a exposigéo de Le Corbusier foi visitada por

te", Intarview, pp 24-26.— 5 A expressdo & de Peter Smithson, e aparece in: Alison Smithson (ed), Team 10 primer, Nueva Visién, Buenos Aires 1962,pp 11-12.—6 Cf. Riccardo Mariani, Razionalismo e Architet-
tura Moderna. Storia di una polemica, Comunita, Milana 1988, pp 288-295,—7 Lina Bo Bardi (ed.), "Navo Munde do espago’ de Le Corbusier”, Habitat, 1. Out/dez 1950.
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dezenas de milhares de interessados e que centenas de estudantes
a discutiram e estudaram com muito interesse®.

Em 19562, outra nota de Alencastro, no nimero 6 da revista Habi-
fat anuncia a chegada as méos de Pietro Maria Bardi de todos os des-
enhos, notas e documentos realizados por Le Corbusier no Brasil
antes da guerra. Bardi ndo apenas aceitaria a proposigao Ihe feita por
Le Corbusier para a compra dos desenhos das conferéncias de 1936,
para que ficassem permanentemente expostos no Masp, mas com-
praria também as notas destas mesmas conferéncias a fim de edi-
tar o livro “Le Corbusier e o Brasil', projeto ndo realizado mas que pode
ser recuperado por seu livro Lembrangas de Le Corbusier. Atenas,
Itdlia, Brasil®. Estes desenhos serdo expostos por Lina Bo Bardi no
Museu de Arte da Bahia, em principios dos anos sessenta, quando
ela assumiria a criacao e direco deste érgéo.

Poucos anos antes, em 1957, ao editar sua tese de cétedra, ela
comentara com entusiasmo a técnica do desenho corbusiano:

O desenho “seco” e analitico é a exigéncia basica da arquitetu-
ra moderna, a qual elimina a representagao cenografica, sombrea-
da e indistinta, em que a imagem é abafada por outros fatores que
se sobrepde a idéia da arquitetura. O desenho “magro” é quase um
‘nao-desenho” e nao quer fazer concorréncia a obra j4 realizada,
como acontecia com as grandes perspectivas cenogréficas que,
em certo sentido, esgotavam a obra arquiteténica, numa estéril
sobre-estrutura. Le Corbusier desenha magnificamente, de
maneira “intelectual’, e poderia "descrever” em lugar de desenhar1,

O comentdrio de Lina vai acompanhado de um desenho de Le
Corbusier desde um interior que emarca o “Pao de Aglcar” realizado
durante suas conferéncias dadas no Rio de Janeiro em 1936. Jus-
tamente este desenho em que Le Corbusier utiliza para explicar, durante
sua viagem que o “fora estd dentro”, que “se ndo hd marco, a paisa-
gem nao tem forma’. E ndo é exatamente isto o que encontramos, por
exemplo, no vao do Masp? Um marco que dé sentido e forma ao exis-
tente, um exterior que & um grandioso interior.

Nao somente o desenho, mas também o modo de trabalhar os

1 a4.Expo Le Corbusier no
Museu de Arte da Bahia Teatro
Castro Alves.

materiais foram objetos de sua atencéo, como se vé em este seu
escrito de 1944:

Certo, rari son gli esempi in cui un artista giunga ad esaltare tanto
un materiale da farlo bastare a tutti cio ch'egli vuol dire; ma, come il
buon pittore tiene pochi colori fondamentali e puri sulla taveolozza e
con quelli riesci a compore tutta la gamma delle luci e delle ombre,
cosi al buon architetto sono suficiente poche basilari materie, nuove
o antiche, ma schiette futte e ricche di voci le pill estese ad intonare
il canto con che la casa parla alla nostra sensibilita. Ed eccole, le note
della nostra tastiera: ecco il mattone, la pietra, l'intonaco, vecchi ed
umili componenti delle nostre pareti, docili ad accogliere I'affresco e
le tante e tante diverse lavorazioni ed accostamenti; ecco il legno, il
linoleum la gomma per i nostri paviment, ed il marmo e la ceramica.
Elemento principale nella costruzione dei mobili & pur sempre il legno,
che si accosta alle stoffe alla pelle al cuoio allo specchio; ecco
infine, protagonisti dell'architettura moderna, metalo e vetro. A tutte
fan poi corona altre sostanze pil sottili, talune, e pure imprescindi-
bile partecipi dell'insieme e sono /'aria e la luce, la natura e le opere
d'arte. Pochi sembra dunque che debbano essere gli accordi fonda-
mentali ricavabili da queste note e pure innumeri sono Je possibili solu-
zioni, cosi tra le mani d'un Le Corbusier anche materie tradizionali di
cul parebbe da seccoli esplorata ogni possibilita espressiva trovano
un accento nuovo, un inatteso valore di astratta decorazionell.

O texto vai ao lado de duas imagens da obra de Le Corbuiser:
uma vista do saldo da Villa Savoye e outra do atelier do Immeuble &
la Porte Malitor em Paris, 1933 Lina fala de certas substancias mais
sutis —o ar, a luz, a natureza e as obras de arte— que coroariam a
arquitetura justo antes de exprimir-se sobre Le Corbusier. O comen-
tério de Lina ressoa naquele que Le Corbusier havia feito durante o
IV congresso Internacional de Arquitetura Moderna em Atenas, quando
afirmou que les éléments de l'urbanisme étaient: le ciel, les arbres,
l'acier et le ciment, et cela dans cet ordre et cette hiérarchie. Tal
comentério faz parte do texto que acompanha justamente as fotos
do Immeuble & la Porte Molitor publicado no segundo volume da cole-

—8 Alencastro, "Le Corbusier", Habitat,1, out/dez 1950. —9 Publicado pela editora Nobel, Sio Paulo 1984, p 171 —10 Lina Bo Bardi, Confribuicdo propédeutica ao ensino da Teoria da Arquitetura, Habitat, Sao
Paulo 1957, p 65.—11 Lina Bo e Carlo Pagani (ed.), "Sensibilita dei materiall", Domus 201, set 1944, pp 314-319,—12 Na bibliogratia dos 5 primeiras nimeros de Quaderni di Domus, publicados poucos meses
depois por Lina Bo e Carlo Pagani, os dois volumes da colecio Le Corbusier et Fierre Jeanneret (1910-1929 & 1929-1934), de autoria de Zozma Ludwig, publicado por Das Neuehaus, Zurique estio sempre



cao Le Corbusier et Pierre Jeanneret (1929-1934), de onde certa-
mente foram extraidas as fotos publicadas por Bo e Pagani em tal
artigo'2, Lina tem uma percepgao sensual e minuciosa da obra. Além
do espaco, seu olhar “repousa’ no particular, no detalhe, no mobilia-
rio, nos quadros, na materialidade dos objetos que povoam o lugar.
Nio apenas a visdo deveria ser estimulada, mas todo o corpo se colo-
caria em relagdo com o ambiente, como ela explica um pouco mais
adiante deste mesmo artigo:

...I carattere che si desidera trovare nei vari locali deve scatu-
rire appieno fin dal primo sguardo ed ha pertanto da risultare formato
da qualita semplici, di percezione immediata, insomma agenti come
stimolo diretto sui nostri sensi13.

E ainda:

...che cosa ci attendiamo di trovare entrando nella stanza di sog-
giorno? Il nostro primo desiderio & quello di un ambiente vasto e
sereno en cui squardo ed il passo possano dapprima spaziare libe-
ramente per poi riposare in angoli pit: raccolti e raggiungere l'intimo
di particolari gradatamente rivelati: dunque qualcosa di unitario non
nel senso di forme che racchiudano funzioni differenti, ma di unita di
caratteri delle materie, o di rapporti tra quelli

Tutto & limpido, francamente scoperto nel soggiorno della Villa
Savoye di Le Corbusier per quel preciso gioco delle vetrate, a cui ris-
pondono il respiro dei soffitti largamente scandini dai lungui fumi
metallici ed i rivestimenti dei mobili in pelle, ed altrettanto evidente
ed immediata ¢ 'impressione che ci da l'interno di Mies van der Rohe
con le sue ampie superficie di vetro, di marmo nella parete libera, di
linoleum, entro cui vivono e vibrano i pilastri metallici ed i mobili agili
e transparenti. Ma certo questi sono casi-limite realizzali grazie ad
eccezionali possibilita d'ambiente e dove |'ampio respiro riassume piti
in sé tutto quel conforto che in soluzioni dimensionalmente pid limi-
tate e vincolate si deve cercare in tutt'altro carattere'4,

Para Lina, o arquiteto deveria conseguir criar uma “atmosfera’,
preocupagao andloga a de Le Corbusier em fabricar estados de animo
lancando mao de todos recursos a disposicao para produzir o que ele

chamou de “comogao arquiteténica’s. Esta comogao se daré princi-
palmente através da anulagao dos limites entre dois mundos inicial-
mente fraturados e da reconciliagao do que normalmente se concebe
como oposicoes: feminino-masculino, pequeno-grande, interior-exte-
rior, racional-organico, arquitetura-natureza, passado-presente, sagrado-
-profano, mundo imagindrio-mundo real. Em sintonia com os ideais
corbusianos, Lina acredita que somente /'art, produit de I'équation
‘raison-passion’, [...] est le lieu du bonheur humain®e,

Nao é casual que as arquiteturas de Lina irdo encontrando res-
sonéncias em obras bem precisas de Le Corbusier, sobretudo ali
quando e onde o encontro entre sonho e razdo serd capaz de dé-
clencher le moment poétique. E assim, Villa Savoye e Casa de
Vidro dangam sobre pernas de pau, tripas da maison curruchet
brotam no interior da casa do Chame-Chame, a Maison en serie
pour les artisans atravessa a diagonal da Casa Valéria Cirell, Mun-
daneum e Masp uma vez foram piramides, os muros de Ronchamp
e da Casa do Chame-Chame sussurram-nos seu passado, Marsei-
lle e Sesc vao dedicados as criangas, ao corpo sem amarras, ao
Esprit Nouveau.

Penso que Lina € uma dos poucos arquitetos que souberam inter-
pretar a realidade de sua época desde Le Corbusier. Talvez por encon-
trar-se deste outro lado do Oceano, de onde Le Corbusier havia obser-
vado e compreendido por primeira vez que a terra assemelhava-se a
“un ceuf poché"?. ..

Olivia Fernandes de Oliveira, nasceu em Sao Paulo. Arquiteta, UFBa-
Salvador, Brasil (1986), mestrado (1994) e doutorado (2002) em ar-
quitetura pela ETSAB, Barcelona, sob orientagao de Josep Quetglas.
Em 1994 abre escritdrio com o arquiteto Serge Butikofer, com quem
trabalhou no Brasil e atualmente em Lausanne, Suiga. Professora
assistente do Atelier de projetos de Carme Pinds no Depto. de Arqui-
tetura da EPFL-Lausanne (2001-2002). Professora convidada auxiliar
de docente no Atelier Internacional de Projeto, coordenado por Enric
Miralles, no Depto. de Projeto da ETSAB-Barcelona (1997). Professora

presentes, mostrando com que familiaridade e frequéncia utilizavam esta obra como fonte de referéncia. —13 Lina Bo e Carlo Pagani (ed.), "Sensibilita dei materiali”, op. cit — 14 fdem —15 Le Corbusier, Vers une
architecture, édition revue et augmentée, Arthaud, Paris 1977 (1924). Tradugao ao portugués: Por uma arquitetura, Rebougas, Ubirajara. 4* ed. Perspectiva, S3o Paulo 1989. — 16 Le Corbusier, Préeisions. Sur un
état présent de l'architecture et de I'urbanisme, Vincent, Freal & C., Paris 1960 (1930), p 70.—17 Le Corbusier, *Prologue Americain’, Précisions. cit.
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do Atelier de Projeto, coordenado por Alberto Rafael Cordiviola na Fa-
culdade de Arquitetura UFBa-Salvador (1996). Investigadora convida-
da do Mestrado em Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal
de Bahia, Brasil (1995 & 1998). Publicou: “Quarto de Arquiteto. Lina Bo
Bardi i la Historia”, na exposicao Lina Bo Bardi em Barcelona, Col.legi
d'Arquitectes de Catalunya, Maio 1994. pp 7-15 (publicado também em
portugués in: Oculum 5/6, revista da PUCCAMP, 1995, pp 82-87 ; “La
gallina della zia Esterina. Lina Bo Bardi, architetture senza eta e senza
tempo”, Casabella 681, set. 2000, pp 36-43 ; “Architecture 'moderne’' au
Brésil. A propos de I'ceuvre de Lina Bo Bardi”, IAS Ingénieurs et archi-
tectes Suisses - Bulletin technique de la Suisse Romande, 6, 21 marco
2001, pp 82-86 ; “Le droit & la laideur”, FACES, Journal d'architectures
51, Institut d'architecture de I'Université de Genéve, 2002.

LINA BO BARDI.

APOS LE CORBUSIER, O QUE ESTA ACONTECENDO? Com a desenvol-
tura de quem é rico, bonito e bem educado, o Sr. Ray Smith, asso-
ciate-editor (Feature and Interior Design), da importante revista de
arquitetura norte-americana Progressive Architecture, apresenta um
panorama da arquitetura na América do Sul.

Entrevista alguns arquitetos de renome e outros mais jovens, faz
um balango e, tirando as conclusées depois da descoberta de uma
‘Nova Onda" que deveria ser a superacéo da terdltica lecorbuseriana,
aconselha paternalisticamente os arquitetos sul-americanos a nao
copiar a arquitetura “internacional industrializada” dos paises desen-
volvidos, mas a se inspirarem nas ocas dos indios, nos ‘ranchitos” e
nas “favelas” dos pobres, como convém a arquitetos subdesenvolvi-
dos que operam num continente, também subdesenvolvido.

Superando a “desorganizagéo”, a falta de preparo técnico e as
veleidades “sociolégicas’, os jovens arquitetos latinos-americanos,
colocados firmemente dentro de sua prépria geracao, poderdo tomar
consciéncia do verdadeiro problema da arquitetura atual, isto € “‘como
prover vastas quantidades de abrigos baratos, em termos de uma
forma artistica semelhante & joalheria”. Essa nova dire¢do levard os
dois continentes a Américas do Norte e do Sul, a um entendimento
arquiteténico mais intimo.

Baseado num equivoco (ndo queriamos pensar em ma-fé) o autor
do inquérito em disfarcado desprezo pelas posicoes “pldstico-for-
malistas” lecorbuserianas sumariamente liquidadas, expde explicita-
mente a convicgdo de que a verdadeira arquitetura € a norte-ameri-
cana, baseada na produgdo industrial de massa, a qual os jovens
arquitetos latinos-americanos “ainda” ndo podem ter acesso, por causa
do subdesenvolvimento do pals e deles mesmos.

O transplante norte-americano que esvaziou Gropius e Mies
van der Rohe, acabou com a inventiva de Grosz, e a violéncia de Kurt
Weill, que se tornou compositor de adocicadas melodias de filmes,
deu a Brecht e Adorno a conviegdo de que os Mass-Media séo ins-
trumentos formiddveis nas maos do capitalismo monopolistico, e que,
para o “‘mecanismo” ser aproveitado numa sociedade mais justa e
humana & rigorosamente necessdrio basear-se sobre valores huma-
nisticos, justamente aqueles de onde nasce a arquitetura “pldstica”
de Le Corbusier que ndo € pldstica, mas que hoje € comodo definir



assim, esquecendo deliberadamente todos os valores revoluciona-
rios politico-sociais, daquele movimento atualmente chamado plds-
tico que foi o Racionalismo.

A poética racionalista ndo estd esgotada, seu conteddo revolu-
ciondrio e politico foi, de propdsito superado, por aquilo que serd his-
toricamente, classificado como retorno as posicoes, que 0 mesmo
Racionalismo tinha superado com suas afirma¢ées de honestidade
construtiva e de igualdade social.

Deixando de lado o grande Frank Lloyd Wright, que pertence
ao movimento anglo-saxado do século XIX, de Ruskin a Morris com o
impacto, ainda politicamente indefinido dos pioneiros cantados por
Whitman; e de Antonio Gaudi, tdo espanhol, ou melhor, tdo catalao,
de ndo poder ter sérios seguidores internacionais, a nova arquitetura
‘Orgénica" da segunda metade do século XX, assim como os “Bru-
talismos’, as "Agoes’, os "Espontaneismos”, e todos os movimentos
denominados como reacgoes as caixas de sapatos da arquitetura
Racionalista, precisam hofe ser definidos por aquilo que represen-
tam: movimentos que, acompanhando o processo de revisao cultural
de toda uma parte da cultura ocidental, definem como progresso
situagdes precedentemente superadas e levadas novamente a cena
revestidas de novos significados para defender velhas posicdes.

A Mass-Media aceita assim como estd, dissecada criticamente
como um acontecimento da Natureza, ao invés de ser analisada
nas suas razdes historico-sociais, precisa ser acrescentada a
Arquitetura da Massa, expressao da “inddstria da construgdo” que
também néo pode ser estudada criticamente por meio do historicismo
idealistico ou da critica formal, ou da lingiiistica sem considerar sua
verdadeira base determinante: a dimensao historico-social.

Isto ndo quer dizer recusar o “‘computer” e valorizar a era meca-
nica contra a era eletrdnica, mas apenas colocar o “‘computer” na ver-
dadeira perspectiva historica considerando-o apenas o meio para
realizar a nova cultura de massa e, consequentemente, a nova arqui-
tetura em vasta escala.

Que Le Corbusier, convidado pela subdesenvolvida América do
Sul, quando os paises desenvolvidos ignoravam ou sorriam de Le Cor-
busier, tenha exercido uma grande influéncia, é importante, do ponto
de vista de uma critica positiva das possibilidades de visao cultural
da América do Sul. Que o ensinamento dele tenha tomado aspectos

5. Expo Le Corbusier no Museu de Arte
da Bahia Teatro Castro Alves.

6. Oficina de Le Corbusier no 24,
rue Nungesser-et-Colli,

7. Saldo na Villa Savoye,

diferentes, liga-se a fatores de formacgéo cultural, e o consegliente
Jjulgamento de valores, precisa ser feito em estrita base critica, que
leve em conta tais fatores. Que a posi¢ao técnico-folcldrica pro-
pugnada pelo entrevistador norte-americano seja ligada a visao pater-
nalista da América Latina, € irrefutavel. A instabilidade arquitets-
nica da América do Sul € o reflexo de sua instabilidade econémica,
politica e social de suas duvidas culturais e, sobretudo, de sua falta
de liberdade econdmica, politica e social.

A Nova Onda, la Nueva Ola, € a tentativa feita pela jovem gera-
¢do de se afastar da idealizacdo de uma época que "desmonta e
remonta o homem’, como Galy Gay; o descarregador da pega Um
homem & um homem, de Bertolt Brecht. A “nova onda” pode ser con-
siderada ndo como a superagédo do lecorbusierismo mas como a pro-
cura de um caminho fora do monopdlio industrial desumano. O que
o articulista americano ndo percebeu foi o perigo do *folclore” insito
nesta tentativa, que nao foma na devida conta as herangas de um
grande movimento, logo afastado, e cujo desenvolvimento, quando
tomado na sua verdadeira dimensao, poderia s6 dar 0os meios para
chegar a uma nova arquitetura. Uma arquitetura que, por meio dos
instrumentos racionalistas, registre as experiéncias do “néao perfec-
cionismo” e da estruturacdo em “células coligadas”.

Uma arquitetura da nova era eletrénica e da verdadeira civiliza-
¢do de massa, na qual o homem, racionalmente responsavel pelas
grandes conquistas tecnoldgicas, cujos processos jd vemos em ato,
sefa “dono” e ndo sdcubo de acontecimentos julgados "inelutdveis”,
fatalisticamente suportados e registrados.
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